UN SOCIOLOG IN CAUTAREA

Poate ca sociologia meritd in aceastd re-
vista {si in domeniul a «<irui denumire o
poartd) numai wun colt. Sau poate. cine
stie ? Nici atit. Multd vreme destinul so-
ciologiei a fost neincrederea — in deosebi
din partea celor care ar fi avut mai multd
nevole de ea. De ce s-ar indepirta oamenii
de teatru de la aceastd reguli? In orice
caz, pina acum sociologii din tara noastrd nu
le-au oferit nici un motiv temeinic si o
facd, Deci primul si cel mai peremptoriu
temei al neincrederii: absenta cercetirii so-
ciologice din wviata noastrd teatrali, Aci se
adaugd relativa noutate si deci neobisnuinta
cu factura investigirii sociologice: aceastd
ambitie de a misura incomensurabilul {sen-
sibilitatea, gustul, reactiile necontrolate), de
a converti in wvalori matematizate — deci
cantitative — cele mai inefabile aspecte
calitative ale wviefii spirituale. In sfirsit, e
o disciplind finzestratd cu o mobilitate prea
mare, pentru ca sia se poatd crede lesne in
seriozitatea ei. Ea se aplici ocarecum indi-
ferentd unor sisteme tematice care par a nu
avea nimic comun: sociclogia muncii, socio-
logia familiei, sociologia delicventei, socio-
logia culturii s.amd. Si ca o incoronare a
tuturor acestor prea putin ispititoare apuci-
turi — o intrebare inevitabila: a rezolvat
sociologia muncii problemele muncii? A re-
zolvat sociologia familiei problemele fami-
liei ? De ce am fi siliti s credem cd o so-
ciologie a teatrulul ar fi inzestratd cu puterea
supranaturald de a rezolva problemele tea-
trului ?

Nu, intr-adevir, nimic nu ne-ar putea sili
sa credem asa ceva. Sociologia nu poate oferi
teatrului solutii pentru numeroasele, dinami-
cele si riscolitoarele lui probleme. Ea poate
oferi insd premise obiective pentru abordarea
acestor probleme — sau miacar a unora din-
tre ele — dintr-un unghi mai cuprinzitor si
cu sanse de elaborare a unor solutii mai efi-
ciente.

Primul avantaj al abordarii sociologice
este caracterul ei impersonal, obiectiv. Spre
deosebire de botanici, sociologia a trecut de
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la descriptivism la prognoze. O metodologie
care permite — cu o tolerantd de ordinul
zecimalelor — sd se prevadid opfiunile elec-
torale a zeci de milioane de oameni pe baza
anchetdrii a numai 2.000, nu are nimic pa-
tetic. Ea tine de ceea ce se cheami tehnicd
si se poate aplica cu sanse egale .de succes
la multe alte sisteme {cum ar 1i de pildd cel
al teatrului).

Al doilea avantaj al abordarii sociologice
este viziunea ei, ay zice, panoramici. Ea nu
poate considera teatrul ca sistem fundamen-
tal, c¢i doar ca parte componenta fintr-un
agregat de sisteme, cu care se afla intr-o
interactiune insuficient cunoscuti — si deci
insuficient controlabila.

Desigur ¢d, pledoaria nedisimulati pentru
constituirea unei sociologii militante a tea-
trului in tara noastra ar convinge mai lesne
cu o argumentafie empirici decit cu ‘una
teoretica. Din pacate, investigatii dedicate
uneia sau alteia dintre numeroasele proble-
me care framintd viata noastri teatrald, nu
prea s-au facut. Totusi, pentru ci acest nu-
mar al revistei ,Teatrul® s-a concentrat asu-
pra unei teme vitale: publicul — as cuteza
sa aduc la cunogtintd citeva observatii socio-
logice privitoare la acesta.

Sociologic vorbind, existi public si existd
publicuri. Principalele coordonate ale aces-
tei categorii s-ar putea defini prin citeva
propozifii :

I. teatrul rdspunde unei necesitdfi spiri-
tuale constante a omului;

2. din punct de wvedere teoretic, aceasta
este o necesitate umand generald. Dovezi:

a) perenitatea fenomenului teatral

b) facultatea a numerosi oameni de a tre-
ce, pe parcursul aceleeasi generatii, de la
calitatea de nespectatori la cea de spectatori
de teatru.

Pornind de la aceste propozitii, am pu-
tea socoti c¢i publicul potential al teatrului
este alcdtuit din intreaga populatie care:

a) dispune de posibilitatea unui acces per-
manent si nestinjenit la spectacolul de tea-
fru;

b} are o virstdi minima;
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Redactia nu s-a mul{fumit cu ci-
frele din textul aliturat si asa ane-
voie digerabile pentru cine nu infretine
un comer{ prea cordial cu ele — i
a sugerat autorului si adauge trei re-
prezentiri grafice ale fenomenului dis-
cutat. Tatd deci, in viziune plasticd, di-
namica tendintei de contractie a frec-
ventirii teatrelor la posesorii de tele-
vizoare. Pentru ca totul si fie mai
limpede, aceasta dinamici e prezen-
tati comparativ cu cea care priveste
frecventarea cinematografelor.

Citeva observatii la graficul 1

Lectura graficului e simpld: jos
sint distribuite, pe orizontald, sapte
grupe de virstd, iar in stinga. pe
verticald, procentajele. Curba conti-
tinud reprezinti frecventarea teatre-
lor, cea discontinu3, a cinematografe-
lor. Exemplu de lecturd : persoanele
de 15—19 ani declari ci se duc mai
putin decit inainte la teatru — peste
40% 3 la cinematograf — 30%, Pen-

tru aceastii grupd presiunea exerci-
tatd asupra frecventirii teatrelor e mai
puternicd, decit cea exercitatid asupra
frecventiirii cinematografelor ete.

Cu cit -curba e mai ridicati. cu
atit influenta disfunctionald a televi-
zorului e mai puternici si deci con-
tractia celor douid deprinderi mai ri-
guroasd. Cele doud curbe sint de un
paralelism surprinzitor. Raportul din-
tre ele se inverseazi insd in dreptul
virstei de 30 de ani unde ele se in-
terfereazd. Pind la 30 de ani, afluxul
publicului spre teatru e mai puternic
stinjenit de televizor decit afluxul
spre cinematograf. Dupd 30 de ami
situafia se inverseazd, diferenta in fa-
voarea teatrunlui culminind in jurul
virstei de 30 de ani. Morala acestui
grafic ar fi urmitoarea : puferea de
selectie a televizorului intimpind, in
cazul cinematografului, o rezistentd
mai activd a tinerilor decit a adulfi-
lor, iar in cazul teatrului, a adultiler
decit a tinerilor.
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¢) dispune de un minim de facultdti fizice
si intelectuale, care permit urmirirea unui
spectacol.

Daca vom da crezare acestor propozifii,
atunci se pune imediat intrebarea: ce anu-
me impiedicd transformarea acestui public
potential in public real ? Abia dupi ce vom
obfine un raspuns pertinent la aceasti intre-
bare, am putea trece la urmdtoarea si anu-
me: ce este de facut pentru a transforma
publicul potential in public real ? De aci ar
decurge — trecind de la categoria public la
categoria publicuri — un adevidrat program
de investigafie concretd orientat spre teme
ca:

— prin ce elemente definitorii se diferen-
tiaza un public particular de alt public par-
ticular ?

— in ce mod (repertoriu, interpretare, pro-
fil) se poate adapta un teatru dat, cerinfe-
lor particulare ale unui public dat?

— care este frecvenfa optim3d a contrac-
tului dintre public §i teatru?

— care este orientarea cea mai favorabila
a teatrului pe ansamblul sau: servirea unui
public cu cerinte particulare, sau erodarea
treptatd a distinctiilor care segmenteazd pu-
blicul in publicuri? s.a.m.d.

Acestor intrebdri sau altora li se pot da
riaspunsuri abstracte, sau impresioniste, sau
speculative. Grandoarea §i modestia sociolo-
giei constd in faptul ¢3 ea ar putea furniza
raspunsuri intemeiate pe investigare concretd
si pe analiza unor date verificabile. Dar
pina cind se va organiza zborul sociologilor
spre planeta Utopia; pind cind fiecare tea-
tru — sau miacar Directia teatrelor — wva
avea sociologul sdu; pind se vor gési acele
mijloace — derizorii ca valoare, dar fabu-
loase ca realizare — inerente unor aseme-
nea investigdri nu putem si vorbim decit
despre ceea ce s-a intreprins tangential sau
intimplator. De exemplu:

Despre o anchetd care a urmarit sa detec-
teze dacd existi o influentd a televiziunii
asupra publicului de teatru, iar in caz afir-
mativ care sint:

Sensul principal, foria si efeciele (trecute
sau previzibile] ale acestei influente. lati
citeva ipoteze posibile pentru atacarea aces-
tei probleme :

Ipoteza 1 — anuarul statistic are drep-
tate! 3i ne aflam in faia unei tendinte de
contractare a fluxului de public spre teatre;

Ipotezq 11 — oamenii de teatru au drep-
tate (desi, in genere, se contrazic global unii
pe altii) si principala cauzd a acestei con-
tractii o constituie activitatea teatrelor —
respectiv .creafia teatrald ;

P Editia din 1969 a acestel lucriri lipsite de
iluzili aratd ei numdérul spectatorilor care au
frecventat featrele dramatice g scédzut dela
5.127.000 in 1960 la 4.303.000 in 1968. In aceecasi
pericada, populatia {é&rii a erescut cu peste
1,300.000 locuitori.

Ipoteza 111 — sociologii au dreptate, o
relatie cauzald nu ajunge si fie afirmati, ea
trebuie  demonstratd, deci originea acestei
tendinte de contractie ar putea [i intrinseca
teatrului, dar ar putea fi §i extrinsecd (fie
si numai ca factor secundar intr-un sistem);

Ipoteza 1U — inventarul acestor factori
posibili sau probabili ar putea cuprinde nu-
meroase titluri directe care, fiecare, s-ar
cere studiat separat. Unul dintre acestea ar
putea fi televiziunea care:

a) este cel mai nou mijloc de comunicare
de masa, cel mai turbulent §i cel mai expan-
siv in ultimii ani {de la 55.000 abonati in
1960 la circa 1 milion i jumatate in 1969),
ceea ce inseamna c3 aproape 4 milioane de
persoane dispun de televizor la domiciliul
lor;

b} intr-o anumitd masurd televiziunea este
un substitut al spectacolului de teatru;

c) cel putin pentru o perioadd incipientd
de citiva ani de la instalare, televizorul este
un instrument despotic, care reduce in genere
timpul cheltuit de grupul familial in afara
casel.

Sd dezvoltim pufin aceasta ultima ipoteza
din punctul de vedere al publicului de tea-
tru, in citeva propozifii:

1. deplasarea publicului la spectacolul de
teatru cere o investitie de timp;

2. aceastd investitie se face din bugetul
de timp liber;

3. bugetul de timp liber are o limita fi-
zica ;

4. prin urmare, fie $i numai sub aspectul
timpului, teatrul se afla intr-o situatie com-
petitiva ;

5. aceasta inseamni ca:

a) daci sporeste timpul dedicat teatrului,
scade timpul dedicat altor activititi {speci-
fice timpului liber) ;

b) daca sporeste timpul dedicat alter acti-
vitati de acest ordin, scade timpul dedicat
teatrului ;

6. Aceastd scadere poate avea loc in con-
ditii care nu modifici nevoia de teatru si
care, cel putin initial, nu pot fi controlate
sau influentate de activitatea teatrald ;

7. Cel mai nou i, dupd cum dovedeste
statistica, unul dintre cei mai redutabili con-
sumatori de timp liber este televizorul {un
sociolog american l-a numit ,The great
time-killer™) ;

8. Aflindu-se in fata upui buget de timp
liber limitat, pentru a se face totusi urmi-
rit, televizorul proveacd contractia altor ca-
pitole ale susnumitului buget ;

9. Unul dintre aceste capitole astfel afec-
tate poate fi cel al timpului dedicat depla-
sarii la teatru.

Accastd ipotezd astfel conceputa a fost
urmaritd intr-o cercetare intreprinsi de Ofi-
ciul de Studii si Sondaje al Radioteleviziu-
nii. Pentru a se aprecia inriurirea televizi-
unii asupra frecventarii teatrelor in functie
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de un sistem de referinti, au fost urmirite
mai multe deprinderi de consum cultural,
printre care vizionarea de filme in sdli de
proiectie. Investigatia s-a desfasurat in trei
asezari urbane de dimensiuni diferite, dar
unde existd posibilitatea permanenta a frec-
ventdrii teatrelor: Bucuresti — ‘metropold,
Baciu — oras mijlociu, Codlea — oras mic
{drumul de la Codlea, pind la Brasov, unde
functioneazid un teatru dramatic §i unul mu-
zical, dureazd 20 de minute). Ancheta a cu-
prins 768 persoane, in virstd de 15 ani si
peste, care dispun de un telereceptor la do-
miciliul lor permanent, repartizate astfel:

— din Bucuresti — 247
— din Baciu — 258
— din Codlea — 263

Dupd cum se observi, loturile sint virtual
egale, considerindu-se ¢i fenomenele percep-
tibile la Bacdu si Codlea pot fi, intr-o anume
masurd, reprezentative si pentru alte aseziri
urbane aproximativ similare. Cei 768 de
subiec{i au fost vizita{i acasd, de citeva zeci
de anchetatori care. printre altele, i-au in-
trebat dac3, de cind au televizor, se duc la
teatru la fel ca inainte, mai mult sau mai
putin. Fireste, aceasta nu e cea mai glorioasd
cale pentru a se constata un fenomen — in-
trucit ea nu duce la observarea unui com-
portament, ¢i a unei atitudini fa{id de com-
portamentul propriu. Conditiile nu au ingd-
duit altceva — de aceea informatiile rezul-
tate pot fi socotite doar ca semnalizind anu-
mite tendinte. Valoarea acestor informatii
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decurge mai ales din numdrul relativ mare
si varietatea caracterologica, a persoanelor
consultate.

Cele trei variante de rdspuns cuprinse in
intrebare prefigureazd, in mare, trei com-
portamente posibile fatd de teatru, in condi-
tiile expunerii regulate la comuniciri prin
televiziune :

a) televizorul nu izbuteste si modifice de-
prinderea frecventdrii teatrelor {,md duc la
teatru la fel ca inainte®);

b) in pofida solicitdrilor televizorului, su-
biectul isi mireste frecvenia cu care practicd
deprinderea de a se duce la teatru (.mi duc
mai mult ca inainte®);

¢} impactul televizorului provoaci o con-
tractie a acestei deprinderi (,md duc Ia
teatru mai putin decit inainte®).
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Dintre cele sapte grupe profesionale,
contracfia pe care o suferi frecven-
tarea cinematografelor este mai ampla
pentru gsase grupe. Singura exceptie
o constituie elevii si studentii la care
contractia este §i cea mai redusid. Tea-
trul suferi in principal pierderi la
tehnicieni, muncitori calificati si cas-
nice, iar cele mai reduse la elevi,
studenti, pensionari §i persoane cu
profesii intelectuale,
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Proportia celor la care aparifia televizoru-
Iui nu provoacd modificiri ale deprinderii
de a frecventa teatrele poate fi socotitd rela-
tiv redusd : 34,7%. Exact acelasi procentaj
se constituie §i pentru frecventarea cinema-
tografelor.

Aceastd proportie -este aproximativ egal
repartizatd intre cele trei tipuri de asezdri,
precum §i intre sexe. Variatii apar in functie
de wvirsta, de ocupatie si de nivelul de in-
struire a subiectilor.

Ulrsta :  Stabilitatea deprinderii de frec-
ventare a teatrelor € maximid la tinerii de
15—19 ani si la cei de 20-24 ani. Primii
declard ¢3 se duc la teatru la fel ca inainte
intr-o proportie de 42,5%, ceilalti de 40,0%.
Cele mai ample modificari par sd se iveascd
de asemeni la o grupda de tineri — cei intre
2529 ani, care semnaleazi aceastd stabili-
tate intr-o proporfie de numai 30,2%.
Foarte aproape de ei se situeazi persoanele
de 60 de ani si peste (31,0%) si cele intre
40—49 ani (31,9%). Prin wrmare: in con-
ditiile expunerii regulate la comunicdri prin
televiziune, stabilitatea deprinderii de frec-
ventare a teatrelor, consideratd din punctul
de vedere al virstei subiecfilor, pare si atingi
valorile maxime la tinerii de 15—19 ani ji
20—24 ani — iar valorile minime la cel
intre 25—29 ani, apoi la subiectii de 60 de
ani 5i peste, §i la cei de 40—49 ani (in plind
maturitate.)

Ocupatia : Spectatorii de teatru care se
lasa cel mai putin influentati de televizor
par sd fie in primul rind elevii si studentii.
Acestia declara ci se duc la teatru la fel
ca inainte intr-o proportie de 47,9%, urmati
de persoanele cu profesii intelectuale (me-

dici, profesori, ingineri etc.) — 43,7%. Mo-
dificirile cele mai puternice ale acestei de-
prinderi apar la muncitorii calificati — se

duc la teatru la fel ca inainte numai 22,2%
— urmati de tehnicieni: 25,0%b.

Deci : in funcfie de ocupatie, deprinderea
frecventdrii teatrelor suferd cele mai preg-
nante influente din partea televizorului in
cazul muncitorilor calificati 5i al tehnicieni-
lor, i cele mai reduse in cazul elevilor, stu-
dentilor 5i persoanelor cu profesii intelec-
tuale.

Nivelul de instruire : Stabilitatea deprin-
derii atinge indici maximi la subiectii cu
studii superioare neterminate (in majoritatea
studenti) : 53,8%. Am putea spune ci, dupi
toate caracteristicile urmarite, acesta e grupul
care formeazi cel mai ridicat indice de
stabilitate. Urmeazi, in ordine, subiectii cu
studii superioare terminate: 45,2%.

Cea mai redusi stabilitate se manifesti la
absolventii scolilor profesionale: 25,2% —
si la cei ai scolilor tehnice: 80,8%.

Rezultd ci: pentru majoritatea subieciilor
aparifia in casd a televizorului determing
modificdri in deprinderea frecventirii tea-
trelor. In continuare se pune problema deci-
sivd : care este sensul acestor modificiri ?
Ancheta amintitdi a abordat aceasti proble-

mad numai sub aspect cantitativ §i intr-e
forma dihotomici : se duc la teatru mai mult
— sens de augmentare, se duc mai putin —
sens de diminuare.

Cresterea frecventei in deprinderea frec-
ventdrii teatrelor are valori reduse: maxi-
mum §8,8% pentru tinerii intre 20—24 ani.
Ca atare, ar fi greu sd se presupund o re-
latie cauzali intre aparifia televizorului si
acest tip de medificdri in deprinderea care
ne intereseaza.

Cele mai mari procente apar in legaturid
cu tendinta de diminuare. Din totalul celor
investigati declard ci se duc mai pufin ca
inainte :

— 52,4%
— 56,8%

— la teatru
— la cinematograf

Majoritatea beneficiarilor televiziunii ‘isi
reduc deci frecventa viziondrii atit la spec-
tacole teatrale cit §i cinematografice, pen-
tru ultima deprindere diminuarea fiind ceva
mai severd.

In privinta teatrului aceasti tendinti e
omogend dupa sexe. Dupad agezdri ea este mai
pronuntatd (dar egald) la Bucuresti si Cod-
lea, ceva mai redusd {cu 4%) la Baciu.

Dupi virste cea mai riguroasi contractie
apare la tinerii de 25—29 ani: 61,2% de-
clard ¢d se duc la teatru mai putin ca ina-
inte. Urmeazd subiectii de 50—59 ani —
56,1% si cei de 30—389 ani — 54,3%. Con-
trac{iile minime par sd se produca la ti-
nerii de 15—19 ani: 41,7% si la batrinii
de peste 60 ani: 44,7%.

Deci : contractia deprinderii de frecventare
a teatrelor pare a fi cea mai puternicd in-
tre 25 5i 39 ani, precum i intre 50—39 ani.
Ea manifesta forfa cea mai redusa la cele
doud extremitdfi ale scalei virstelor: sub
20 ani §i peste 60.

Dupd ocupatii : proportia cea mai ampld
a persoanelor care declari cd se duc la
teatru mai putin ca inainte o formeazd teh-
nicienii: 65%,, urmati de muncitorii califi-
cati: 59,8%. Cea mai fermd rezistentid din
acest punct de vedere apare la elevi si
studenti — numai 38,6% dintre ei considerd
ca si-au diminuat contactul cu teatrul — si
persoanele cu profesii intelectuale: 47,9%.

Sub inriurirea televizorului, teatrul pare sd
piardd mai ales spectatorii care sint de pro-
fesie tehnicieni s1 muncitori calificati. Cele
mai reduse pierderi se constald printre elevi,
studenti si ntelectuali.

Dupd nivelul de instruire tendinta de di-
minuare capatd indici maximi la aboslventii
de scoli profesionale — 64,3%, urmati de
persoanele cu studii medii terminate —
59,7%. Aceastd tendintd este minimi la cei
cu studil superioare neterminate (majoritatea
studenti) 41,0%s si la cei cu studii supe-
rioare  terminate - 45,2%. Datele dupa
ocupatii si cele dupd nivel de instruire se
confirmd reciproc.
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Ce rezultd din toate acestea ?

Desigur, orice efect succede cauzei sale
in timp, -dar nu -orice succesiune temporald
poate fi asimilatd unei relatii cauzale. Prin
urmare: nu tot ce se ‘intimpld dupi insta-
larea televizorului este determinat de tele-
vizor. ‘Totusi, concordanta unor fenomene
pe un numir relativ mare de cazuri variate
sub aspect sociodemografic ar permite si se
vorbeasca despre unele tendinte :

1. televizorul determinid la majoritatea ce-
lor investigati modificdri in deprinderea frec-
ventarii teatrelor ;

2. sensul principal al acestor modificari
pare a fi cel de contractie;

8. aceastd contrac{ic e inegala
ferite categorii de public;

4. ea apare minimid pentru cei foarte ti-
neri si bdtrini, elevi, studenti, persoane cu
profesii intelectuale, subiecti cu studii su-
perioare terminate si neterminate ;

5. ea pare maxima pentru persoanele intre
25—39 ani, tehnicieni, muncitori calificati,
absolventi de scoli profesionale si medii.

Unul dintre elementele unei strategii stiin-
tifice a teatrului ar putea fi, in lumina ce-
lor de mai sus, urmitorul :

a) teatrul se afli intr-e situatie obiectiv
competitivd cu diferite canale de difuzare a
culturii printre care televiziunea ;

b) una dintre principalele lui datorii este
aceea de a nu-si pierde publicul ;

c) a-si menfine sau a-gi ldrgi publicul in-
seamna pentru teatru a mentine sau aug-
menta investitiile din bugetul de timp liber
al populatiei la capitolul ,frecventarea tea-
trelor®.

d) de aceea, cu ajutorul unor investigatir
stiintifice, ar trebui sd se afle:

~ ce 11 determind sd pistreze legltura cu
teatrul, oferindu-i o parte importantd a

pentru di-
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Pentru patru dintre cele yapte grupe
de instruire, cinematograful pierde
mai mult decit teatrul : cu cit co-
loana respectivi € mai inalti, cu atit
contractia ¢ mai severi. Aceste patru
grupe, a ciror fidelitate fati de tea-
tru e mai puternicd decit fata de ci-
nematograf sint: absolventii de ycoald
elementari (cea mai mare diferentd),
de gcoli medii, tehnice §i cei cu studii
superioare  terminate.  Proportional
vorbind, teatrul suferd cele mai mari
pierderi printre absolventii de scoli
profesionale, iar cinematograful prin-
tre absolventii de scoli tehnice. Pen-
tru ambele deprinderi contractiile mi-
5 nime apar la persoanele cu studii su-
1 perioare neterminate,

timpului lor, pe unii dintre spectatorii de
25—39 ani, tehnicieni, muncitori calificati
etc. ? (apartinind deci categoriilor unde ten-
dinta de contrac{ic pare a fi cea mai pu-
ternicd) ;

— ce reprogeazd teatrului persoanele care
apartin acelorasi categorii si care gi-au re-
dus sau anulat contactul cu teatrul ?

Prima investigatie de acest fel s-ar putea
desfdsura in teatru, cealalti la domiciliul
subiectilor.

Dar cind ?

St unde ?

Dr. Pavel Cimpeanu
seful Oficiului de Studii 5i Sondaje
al Radioteleviziunii Romdne




