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M3 pasioneaza
teatrul politic”

Sint format in acesti doudizecisicinci de
ani — ideologic, politic, moral. Cred, de
aceea, ¢ nu pot gindi problemele miscirii
teatrale: decit in spirit comunist. Spun asta
pentru ¢d acum proiectele mele poarti, din
acest punct de vedere, amprenta maturitdtii.
Nu ma mali apropii de o piesi in afara aces-

tei formatii si a spiritului zilei in care
existim.

M3i pasioneaza teatrul politic. De pildd.
am pus in scend o piesd istoricd — Pelru

Rares ; am cdutat in expresia spectacolului
dezbaterea politici. Acum, la Ploiesti, am
dat premiera unei piese politice, tot de
Horia Lovinescu, Al patruleg anotimp ; am
cautat in ea substanfa istorici, urmirind in
expresia spectacolului dezbaterea politica asu-
pra spiritului mic-burghez in revolutie
Din pdcate, se intimpli ca alegerea mea
si a unui intreg colectiv de conducere al
unui teatru si nu coincidd cu pérerea orga-
nelor de resort, care hotdrdsc aprobarea sau
respingerea unui text. La mijloc e un de-
calaj foarte ciudat — si e foarte ciudat ci
se mentine — fintre maturizarea in gindire
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si in mijloacele de exprimare artisticd a oa-
menilor de teatru de la noi (insotitd de evo-
luia gustului public pentru un teatru de
dezbatere) si anumite pozitii birocratice fata
de ceea ce, pentru ele, ar constitui limita
maturititii artistice a creatorilor si a inte-
legerii publicului. Cred c¢3 asemenea pozitii
coboard aceasta limita mai jos decit este ea
in realitate.

La Ploiesti, doream de mai multi ani sa
montez Trei surori de Cehov. In stagiunea
19671968 aveam, cred, majoritatea inter-
prefilor care sa realizeze modul meu de a
citi piesa; dar ea a fost scoasi din reper-
toriu, sub presiunea unor pareri locale. Mo-
tivul invocat : publicul ploiestean n-ar adera,
pare-se, la atmosfera teatrului cehovian. Mi
s-a luat astfel posibilitatea de a descoperi
ceva nou in acest text cunoscut; si, in ul-
timd ‘instan{d, de a fintoarce publicul plo-
iestean cu fafa spre Cehov — daci admitem
cd teza formulatd ar fi cit de cit adevirati.

M-a pasionat o piesa din dramaturgia
maghiard contemporand, Simion Stilpnicul
de Imre Sarkady — piesd care s-a jucat la
Budapesta. Sensul ei ideologic e limpede:
procesul ruperii intelectualului de realitate.
Autorul vede acest proces din unghiul erou-
lui séu, recunoscindu-i tot farmecul unui
personaj de o rara inteligenti, aflat in plin
marasm moral. Acele foruri care nu s-au
declarat de acord cu piesa n-au vizut sensul
ei precis §i s-au temut numai ca nu cumva
farmecul personajului s# influenteze publi-
cul, derutindu-l. E vorba deci despre erori
ce se sivirgesc pe plan teoretic si provin
dintr-o cunoagtere inadecvati, din punctul
de vedere al esteticii marxiste, din inlocui-
rea unor criterii ideologice profunde cu un
barem de restrictii elementare. La acest nivel
se confundd aparenfa unor eroi cu esenfa,
nu se acordd creditul firesc discerndmintu-
lui publicului §i capacitifii celor ce s-au
angajat si transmitd clar mesajul piesei.

Din fericire, miscarea de idei in drama-
turgie este atit de laborioasa, incit vom gasi
intotdeauna terenul a ceea ce dorim si ex-
primidm. In actuala stagiune, de exemplu, sint
angajat pe doud fronturi: comedia, de la
adevdrata uzind de ris care este celebra farsd
Puricele in wreche de Georges Feydeau, pe
care o repet in momentul de fatd la Teatrul
LLucia Sturdza Bulandra® — la cele trei
piese intr-un act, de substantd satirici si nu
mai putin filozoficd, ale lui Teodor Mazilu,
pe care le voi monta la Teatrul Mic. $i, pe
de alti parte, teatrul poetic, din care voi
pune in scend la Teatrul din Ploiesti piesa
Duelul a dramaturgului sovietic Baidjiev si
dramatizarea dupid nuvela Harfa de warba
de Truman Capote.



