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Tendingfe in teatrul actual

si dincolo de el

M. 1.: Daci n-ag
Comedic la Seigrad
pus alte intrebari
fiard simbrie in cadrul
context dramaiurgnc 5-
dat seama ci festivalul
competitiv, ci ‘unul pur=ilustrati
de eclectic. in' minuirea criteriilor
tie ale diferitelor manifestiri §i mode din

teatrul -de azi. ‘Asadar, v-ay ruga 'si vorbiii *

in calitatea dv., de persoane direct impli-
cate, .despre noile tendinte in teatrul 1969 !

LUCIAN  GIURCHESCU :  Mi se pare
cd la aceasti intrebare este aprope impo-
sibil#de dat un rdspuns; din ceea ce am
vizut la acest Fmiwai,ff din ceea ce am auzit
i is-a prezeatat inainte, din ceea ce sint
informat i s-a’ jucat dupi piecarea noas-
trd, ¢ foarte greu de precizat care sint ten-
dintele exacte ale momentului teatral pe care

‘au fost trei feluri de
eprezintd wltimul stri-
r al modei, cumar fi
teatrul fdrd cuvint care i5i propune, de fapt,
si .exaspereze  spectatorul, (Theater am
Turm" din ~anicfuri},~ realizatorii ‘lui ‘mir-
turiseay ngigi ¢ la ei acasd, de multe
ori nuspot sd-5i termine spectacolul, fie pen-
tru cd oamenii din sald pleacd inainte de
ldsarea cortinei, fie pentru ci ‘urcid pe scend
gi-i bat, exasperati cd nu se intimpld acolo
nimic.

In al doilea rind, spectacolele care cautd
53 experimenteze c#i noi” — rcucare poti
fi: san nu de acerd, nu asta ‘prezinti  im-
portan{d — rdminind: ca timpul si wverifice
daci ele vor influenta prin’ ceva,” drumul
teatrului, sau nu vor ldsa nici. o urmi, cum
ar fi" reprezentatiile americane. S$i, in sfir-
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SHair* de Jerome Ragni §i James Rado — mult discutati
controversai@ . Jormuli = teatrald :

pectacolele si le zicem de ‘cuvint. adicd
are textul ‘rimine; un” dat principal.
greu  sd spun  ce tendinte ver in-
vinge 'pind la urma. Dealtfel nici Festivalul
BITEF nu si-a ‘propus si dea rispuns. acestei
intrebiri, . organizatorii  lui’ marginindu-se
doar 'sa arate publicului din. Belgrad diverse
modalitdti de teatru actual.

M. 1.: Tofust am sd v . intreb cum s-a
situat Teatrul de Comedie in acest context
multiform ?

LUCIAN GIURCHESCU : In ceea ce pri-
veste  Teatrul de Comedie, noi nu respin-
gem. de plano, nici o moedalitate de expresie
scenica, desi in acest moment nu  intentio-
nam s renuntim la literaturid, deoarece
credem ca-‘teatrul “frebuie si porneascid de
la’ idee, Nu fetigizim ‘literatura si nu con-
siderim’ actul’ scenic' doar ca un adaos ne-
cesar literaturii, c¢i-1 socotim 1a fel de impor-
tant ca 'si cavintul scris.

ritual, magie, - exiravagan|d,
praf in ochi, sau, ce?...

- Cred ci traversdm' azi o epocd in care
oamenil se indepiirteazd’ de teatru, §i oricit
nu ‘ne-ar place s-o recunoastem, acesta este
un -adevir. Desigur e foarte plicut sa afir-
mim si spectatorii vin la diverse piese di-
ficile.” B/ un: fapt’ imbucuritor “si: adevirat
dar ‘un “alt adeviir mare este ci# spectatorii
vin:azi Ia teatru mai rar decit'acum 10 ani!

M. 1.: Poate din cauza solicitarilor con-
curente;  ‘prezente pe tot globul,  au apirut
aceste spectacole exacerbate, teatrul nuditigii
sau teatrul’ fird tuvint; in dorinta exaspe-
ratd de-a ‘aduce lumea in salid.

LUCIAN GIURCHESCU : Eu cred ci nu-i
vorba numai-de asta. Desigur, ocamenii de
teatru vor sd se indepirteze cit mai mult
de mijloacele specifice filmului 51 televi-
ziunii, dar, dupd piirerea mea, acele formule
.exacerbate” wor.sd meargi mini in mind
cu diverse manifestiri de viatd sociald, cn
prezentul - cotidian de pe diverse meridiane.
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* Aparitia’ nuditati
firmatia mea

spune’ ‘— 'degi. s-aripat
sa fe hazardatd — est undeva o reac-
fie: mzpstrlva anui spm 'ctmscrvatnr, propriu
societatii ‘de consum. In® 'fata unui anume
fel de onorabilitate care di monotonie vietii,
tineretul "cautd 53 iasd din dea §i, fard in-
dwiald, ajunge la z:xageréri. Asemenea. for-
mule de spectacol cred cd realmente ‘pleacd
dela dorinta  de a schimba ‘ceva. Ci e bun
sau’rdu ceeacewor ‘acesti tineri sd puna in
loc, ¢ modul 'in care el actioneazd ¢ bun
saminufasta rimine ca istoria si stabileascd.
Dar ‘wreau si isubliniez 'ci ‘manifestiirile "lo
nu raspund inumai concurentei cu alte arte
ci sint 5i olincercare de a da glas unei stéri
de necesitate, reflectdi o anume situatie s
se fac ecoul uner nemulfumiri reale in rin-
durile  unel’ ‘mari’ paturi’ a tineretului fatd
de irespectival’ mod ide

ANDREI BALEANL

‘incerc 'si
si

si

»Bread iand
=Strightul

ec.ide discerniimint,

nte la BITEF, niste trasituri
Mie mi se pare ¢ in mo-
e ~~§ata se constail in miscarea
“universald, pe care de altfel Festi-
valul a oglindit-o cu destuld fidelitate, doui
tendinte contradictorii :

Peide o parte, o foarte ‘mare pasiune. o
incredere ‘netdrmuritd in'paterea teatrului de
a ‘subzista si de a | fascina in continuare
spectatorii. O convingere in capacitatea ‘tea-
trului de a comunica cu’ publicul. Deci, cre-
dinta’ cd teatrul nurwva fi inl@turat de ci-
nematograf sau de TV, si deci derinta de
a: pune in valoare toate valenfele lui, pen-
tru a spune ‘ceva §i.a cuceri sufletul spec-
tatorului, pentrn ‘a-l invita la o participare
vie. Iar pe de altdi parte, ‘o mare confuzie
in -multiplele ciutiri, /in incercdrile de a

dile concrete §i noi ale acestei parti-
estei’ comunicdri.
ceastd pzsmae o vad in spec-
- si iasd in® stradd, in

bero din Rom
turilor. 8

orice frine, numa
prima ! Mi se-pa
contestatare si contestate
si cele in care domnest
de sacrificiu Majaﬁmm
foarte_sdrace, lucreazi in condi
grele, cu ‘actori care renin
posibilititi 'si avantaje, pe.care
avea in tfeatre tradifional-censtituit
cesc ani dezile, depunind- citeodat
supraomenegti, peatru.a gisi ‘ceva. |
multe orl nmici ei nu gtin exact ce cautd sl
cesvor gasi...

LUCIAN GIURCHESCU : Este dificil —
intr-o_ asemenea ‘discujie — §i mai ales dupd
o ‘experient{d scurtd cumva fost cea avutd
denoi la ‘Belgrad, si te ‘pronunti exact,
specificind .de unde si’ pind unde avem de-a
face cu. profesiune de ‘credinid si artd ade-
viratd,” si de unde, eventual, incepe exhibi-
tionismul... Adeseori sintem  tentati mal
ales ‘cind am trecut de o anumitd virsti,
sa devenim ,clasici® ; sau dimpotriva, fiindecd
dorim: 53 ne. prezentim  in. pantaloni scurti,
nu ne dim seama, “citeodatd, cd nu ne std
bine... Manifestim atunci douid tendinie: ori
fncepem’ sd spunem: ,pe vremea noastrd
teatrul nu se ficea asa“, .mumai cum se
ficea pe wremea noastrd era bine”, - ceea
ce .duce la un conservatorism stupid §i pind
la urmi ne determind si nu mai putem
crea ‘mimic; ori se deseneazd reactia in-
versd, in care accepii- totul fard nici un fel
de teama de a nu fi luat



drept bitrin, invechif, conservator! Mi se
pare demnide interes in Festivalal pe care
il organizeazd iugoslavii la Bclgrad faptul
ci lipseste ,discernimintul” in alegerea tru-
pelor. Organizaterii nu sint exclusivigti din
acest: punct de wvedere, 5i realmente piesele
prezentate acolo’ nuerau toate ‘de’ acelasi
gen;snu se revendicau aceluiasii mod tea-
tral, chiar daci pe puhhcu] snob  care ur-
mirea &pcctamiu} — :51 mi refer la snobii
caresse pameazil de orice li serpare cdiar
fi nou-— il interesa o singurd tmdm{a
{aceea in care spectacolul nu i are nici
un fel de legiturd cu ce gt il
e teatrul1)." Cred cd orice experien{d este
mkcresanta, 5i ea lasi'o urmi care va a]unge
pind in teatrul wiiterului. Moedele triiese in
teatru mai mulii san mai putini ani, dar
neindoios, ele influenteazid mersul teatrului
intr-un a fel. Nu se poate ea tot acest
teatru violent, imbrdcat sau nud, si nu in-
fringd nigte tabuuri, s nu propund niste
libertdii 'de expresie, chiar dacd el nuise
va impune ca atare, ci sewva topiiin nigte
forme mult mai putin wviolente, mult mai
putin dezbricate! In ceeacemne priveste,
cred ‘ci moi foarte des discutim lucrurile
astea, §i mult mai ra grabim s& le cu-
noagtem, si le vedem. Trebuie vizut teatru
cit mai mult i cit mai divers! Numai prin-
tr-o* confruntare intre 'munca ta’ §i muneca
altora, intre experienia ta §i experimentele
altora, poii ajunge la niste concluziiy pe
de altd parte, a condamna din birou niste
experienie sau-a te ingrozi de ele pentru
ci nu stii ‘despre ce e vorba mi se. pare
o atitudine acalturald, Trebuie s vezi, s
dupd aceea, din- confruntarea avutd, si in-
cerci si rdmii tu insuti!

ANDREI BALEANU:
aceastd confruntare, mi se parecd
fird simbrie noi am’ ardtat ci impdrtdsim
acea mare convingere in forta teatrului, dar
nu ‘si confuzia la care m-am referit. Spec-
tacolul “nostrn, jucat cu toatd pasiunea cu
mata ardoarea, — lucra, de altfel, resimiit
§i aprecidt de spectatori “— exprimi cre-
dinta noastri ¢d teatrul, prin ;idci. prin for{a
magicd a cuvintului si cu forta de comu-
nicare a actorului pe scend — -are §i astazi
aceeasi putere de totdeauna de ‘a influenta
publicul. Dar nu'poti 'si crezi cu adevirat
in' teatru, daci nu crezi st In*om! Aidi,
dupd pidrerea mea, rezidd eroarea unora din-
tre cei .care cautd astizi in teatru drumuri
noi,"dar le cautid exclusiv pe tirimul formei,
Aceste cdutdri, aceastd pasiune peniru forme,
nu-se impleteste totdeauna cu o convingere
la fel de pasionati in em si in forta ra-
tiunii lui, Increderea in forta ratiunii umane
a fost calitatea spectacolului nostru, unanim
recunoscutd, apréciati’ si subliniatdi —. de
cei ‘cu care am stat de vorbda ca §i de cro-
nicile apdrute. E semmf}catw sitlul cronieii
din ziarul ,Borba™: ,In locul unei drame a
absurdului, o tragcdne optimistd*.. Reprodu-
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Forta reald a teatrului:
teatru. credinfa in om, Radu Beligan

credinja in

in Ucigag [ird simbrie” de
lonescu

Eugen

L)

i astfel Bérenger — in interpretarea
Beligan — a devenit un erou de
o demmiate tragicl, un erou care avea o
contagioasd .cllduri umand gi o undid dec
poezie cuceritoare. Cit priveste celelalte per-
sonaje, ele figureazd in spectacol non-sensul.
rdul pentru a pupe si mai mult in valoare
umanitatea lui Bérenger. De fapt, Bérenger
nu luptd atit cu rdul, cit cu ineriia.. Be-
ligan dovedeste posibilitd{i extraordinare de
a face expresivi drama sa profundid. §i ast-
fel monologul final, in ciuda lungimii lui,
devine ecaptivant in- interpretarea aetorului
romén... ..Dacd eroul lui lonmescu nu trage
in cele din urmi cu revolverul ¢ fiindcd se
socoteste neputincios in fafa puterii riului.
In spectacolul romfnesc Bérenger nu trage
pentru cid.. Pentru . ce nu trage, pentru ce
nu actioneazi ? E o fintrebare care rimine
fard raspuns §i de aceea tot ce e pasio-
nant si fermecitor in jocul de o discretic
exceptionald a Iui Radu Beligan, tot ceea
ce ¢ extraordinar in jocul marelui acter
romén, devine sursa unui malentendu eu in-
sisi piesa lui lonesen™ (.Borba™ — 17 sept,
1969).

s |




. pe: lonescu,
absurd. Noi

ontemporand, ca
e dezvoltare isto-
nu il preludm ca
3 absurdului, ei’ne ba-
emai aceastd pozitie proprie
Iui Beligan-Bérenger, a* fost
preciatd de participanti.

. 1.: La Belgrad, criticii si ceilal{i parti-
cipanti I-ao tausidﬁrat pe lonescu un clasic;
.regele avangdrzii® din 1950 a fest intr-un
i ondus' in muzeul consacra-
fémtrcb pe woi care jucati

exprimi cuse extra-
gestie dezechilibrul i
erne —-ce atitudine ar-
ontinuare fdfd de opera
stivalul BITEF, care sint

teatrul modern

DAN NEMT
Giurchescu ne
lonescu (ew am mai
Scaunele, la alt teat
aflim la al treilea sp
Giurcheseu, de fapt,
acesti doi rcprezmtatzv ,,
cnntemparant, m;te puncte de apropiere care
ar putea si pard paradoxale. Ca tofi marii
dramaturgi, ambii mirtorisesc o profunda
tendintd de analizi a structurii umane, -a
rapertului dintre om §i univers, mai precis
dintre om §i societatea in care el este pro-
iectat; rceeace aduce in opera lor o pro-
blematicd paradoxal comuni, tulburitoare si
pasmnanta pentru oamenii “de ‘teatru. Pentru
noi, un spectacol Esgescu sau- Brecht, de-
vine o fascinantd
creatie, solicitindu-n

oilea spectacol
Jonesen —
mpreund ne

trulea). Existd la
ramaturgi “ai lumii

't 323 resursele, sensi-
bilitatea si luciditate tru redarea ‘sce-
nicd a unel wiziuni proprii fiecirui text. Nu
se poate verbi chiar la’ unul si acelasi autor
de o retetd. Nu se poate spune cii lonescu
se face ,cam asa §i asa, §i decorul trebuic
sa fie aga” dupi citeva canoane prestabilite.

LUCIAN GIURCHESCU: E adevirat ci
s-a wvorbit la Belgrad despre faptul ¢i lo-
nescu nu mai poate fi considerat azi un
dramaturg de avangardi! Cred ci pentru
Eugen Ionescu asta este foarte bine,” chiar
dacd lui, in primul moment, asemenea vorbe
nu i-ar face mare plicere. Inseamni ci tea-
trul sduw ‘a rezistat, s-a verificat cu timpul
si a devenit un bun al cuolturii europene.
Poate ¢d teatrul lui Eugen lonescu nu mai
surprmdc azi cum s-a intimplat la inceput,

dar piesele mar
nu mai stau azi pe ticori, «ci
f nda a unor stari constient

n personal
n fiecare

s rAmind 'in patrimoniual universal teatral,
siicred ci in ceea ce-l prlvegte pe. lonescu.
aga's-a intimplat. Abia in acest: moment este
cazul 53-1 discutim cu adevirat, §i si ne
dim seama mai exact de locul Im sau al
Jaltor cruterl are ‘aug re-
olului nestru!
ezbaram

Tai B’recht sag

de ‘la Berliner Ensemble a fost necesar in-
tr-o anumitd perioadd din nigte motive foarte
precise. In momentul in care Brecht a in-
ceput si-si pund in scendi piesele in Ger-
mania, — s3 nu uitdm 3 era o Germanie
de dupd perioada nazistd, o Germanie cu-
fundatd In confuzie ideologicd si culturald si
in care Brecht era indreptdfit sid spunid:
LStati uwn moment s& wvd ardt ew, cum ai
trebui’ si sejoace piesele mele!” Cred ¢d
avea dreptate fiindca, in acel moment,
menii nu ‘pricepeauexact despre ce

z:mpai:zaie ‘de urmasi si, dupi 28 de ani.
ind, slavd Damnulm, lumea prlcegma despre
, vorba in Brecht, el continud si pre-
tindd cd sint singurii detinitori -ai secre-
tului- brechtian. In acest moment, din pro-
gresxgiz ei se transformd in conservato
sigur, aceasti mentalitate poate 5i lase-im-
presza ci Brecht este de nejucat. N i
cd in istoria teatrului, dupid o peraaada de
furie pirandelliani — intre cele doud .réz-'
boaie mondiale — a urmat o altd perioada.
imediat dupd cel de-al doilea rdzboi mon-
dial, de refinere totald fatd de teatrul lui
Pirandello. "La aparitia avangardei ,absur-
zilor® s-a considerat ci Pirandello e total
depisit si neimportant. Si*iatdi cd, in meo-
mentul de fatd, asistim’ pe diverse meri-
diane, la o noud ,descoperire® ‘a lui Piran-
dello, datoritd faptului ca, uitindu-se ticurile

pentru cd ticurile pe care le-a lansat %@vcwﬁéé’?&mr montédri pirandelliene — necesare



-Dionysos in '69°. Sinceritate debusolatd

e duc acum
_ideile lui Pi-
,,trandella ‘Acelasi
eu loneacu

cu altii de aceeasi
curajul sd infruntim sterwttpta gindxru unora
care cunoscindu-i prea bine in-fond, §i cu-
nosc numai ‘intr-o formi oarecare,-si in con-
secintd* ii condamnd la e singurd formuld
care in timp, devine desuetd.

M. 1.: Pornind tot de la Festivalul BITEF,
credeti cd se pot descifra tendinte mei si
in ‘dramaturgia care s-a’ prezentat ? Care
ar fi ‘azi — 'in textul dramatic — noua
avangarda ce urmeaza ,,,ciasn:ilm-, proaspat
unsi ‘ca ‘atare ? : ,&

ANDREI BALEANU: $i aici se dese-
neazd tendinie diverse; una dintre: cele mai
accentuate este spectacolul’ care se naste in
teatru, fird  existenta unui text anticipal
care sd fie memorizat §i transpus pe sceni.
Se porneste de:la ideea unei depline auto-
exprimiri §i a uneb totale sinceritdfi in ex-
presia-actoriceascd. De aici — de la expre-
sia actoriceascd = pornesc st Grotowski si
Barba, de aici pornesc si Eapptnmg urile si
multe alte  manifestiri, Hair s Dionysos
in ’69. Sinceritatea este un lucru mecesar,

dar poate fi in acelasi timp si o cursd.
Atunct cind nu faci altceva decit si exte-
riorizezi ‘niste ‘stdri de spirit -personale  —
cdutind sd fii absolut sincer in exprimarea
lor — poti negresit atinge un anumit grad
de virtuozitate pe care se pare ci-1 i ating
cei mai buni actori ‘ai lui" Grotowski san
ai lui Barba; numai ¢i ‘aceastd sinceritate
este de cele ‘mai multe ori debusolata, adica
nu duce §i nu ajunge nicieri. Mi se pare
¢ aici trebuie si ne intoarcem la Stanis-
lawski,  care, "desi pleda pentru triirea ab-
solutd in arta actorului, a subliniat de mai
multe ori (si se uitd adesea  lucrul acesta)
c& actorul nu porneste miciodatd de la .sin-
ceritate, de ia sentiment, ci de la mielegere,
de la ratiune; cd p;mciu% de plecare in in-
terpretarea actoriceasca este cel al infelegerii,
al ‘intelegerii ideii §i rolului respectiv.

M. I.: Toate aceste improviza{ii ale unor
grupuri de actori amatori sau profesionigti,
cu regizori mai mult sau mai pufin crista-
lizati nu e propriu zis un fenomen nou. §i
Sava preconiza acele ,canavaccio® pe. care
regizorul s poatd broda spectacolul in lipsa
unor tfexte gata, necesare unei anumite co-
municari.. Cred ci asistim, de citiva ani.
la. o crizd a dramaturgiei contemporane oc-
cidentale, fiindecd altfel ‘toate aceste moda-
litdfl, nu s-ar mirgini la texte improvizate
ad-hoc si in comun...
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LUCIAN GIURCHESCU: Eu ma
grabi cred, cd in teatru este in prim
oicrizd de spectatori si asta trebuie
preccupe cel mai mult. A5 putea ¢
este cazul acum— multe exem
intdreascd spusele mele. Din to
in’ teatrul contemporan, din tﬂat
moderne care se incrucijeaz
pind, daci vreti, cu Brecht
ultimele experienfe care
lume, as desprinde un
idee i anume: teatrn
ungpi domeniu, nic

: i, al- sccnograful
zitorului. Teatrul est
exprima, cu ajutoru

eatrala pe car
paradoxal,

ANDREI BALEANU : Inci un cuvint des-
pre spectacolele care se ‘masc' in' teatre i
sint pmduwl unex gmdm colective,

Ce se

Stmt nevoia si. nglmdeasca §i s
exprime ustan de spi

un “evcniment, un fap
amaturgta din ult:mul dcc mu

mane §i sumale si nzunm
ea in teatre a Incercirilor
ea spectacole pe teme date.
“cusucces; adesea confug,
v, pentru ‘ci, fird indoiald,
ste cea care trebuie aa stea

in zcie hterarc ale < acestei realititi,
cd nu le-a dat, teatrul care se
eari de seard, si ‘careeste ‘o artd
i ntului, simte nevoia' de a fi la 'pas
nu moda, ¢i cu realitatea.

DAN NEMTEANU: Ca si inchei euasg
vrea si adaug c¢i in' toate sectoarele  wietii
teatrale incep sd se producd niste”mautatii;
constient sau incongtient lumea contempo-
rand respinge anumite obignuinte wvechi ale
teatrului. Eu cred ci datele 'de profesie ale
actorului, ale scenografului, “ale regizorului
vor trebui la un moment dat si se croiascd
pe alte coordonate. Cred® cd se:pune §i" mai
ales ‘se: va pune*problema unor ‘noi rapor-
turi intre public si ‘scend. Din “aceste ‘ten-
dinte ‘care” azi deseneazd incd jovidielnic noile
raporturi: ale teatrului '— “fie ci ‘ne gindim
la teatrul din stradd, la. schimbirile locului
de joc ete. —.sevor-crea miine ‘nigte’ di-
rectii ‘care wor redimensiona §i vor da un
caracter .nou teatrului ‘viiterului.




