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. • • Mira Iosif 

Colocviu 
la redacţie 

T e n d i n ţ e î n teatrul a c t u a l 
ş i dincolo de e l 

M . I . : D a c ă n - a ş f i fost cu ' T e a t r u l de 
Comedie l a Belgrad, p robabi l că v - a ş f i 
pus alte î n t r e b ă r i : Ce ecou a avut Ucigaş 
fără simbrie î n cadrul B I T E F - u l u i şi în ce 
context dramaturgie s-a situat ? D a r m i - a m 
dat seama că fes t iva lu l n-are u n caracter 
compet i t iv , c i unu l pur i lus t r a t iv şi destul 
de eclectic în m â n u i r e a c r i t e r i i l o r de selec
ţ ie ale d i fe r i t e lo r m a n i f e s t ă r i şi mode d in 
teatrul de azi. A ş a d a r , v - a ş ruga să vorb i ţ i 
î n calitatea dv., de persoane direct i m p l i 
cate, despre noi le t e n d i n ţ e în tea t rul 1969! 

L U C I A N G I U R C H E S C U : M i se pare 
c ă l a a c e a s t ă î n t r e b a r e este aprope impo
s ib i l de dat un r ă s p u n s ; d i n ceea ce am 
v ă z u t la acest Festival, d i n ceea ce am auzit 
c ă s-a prezentat î n a i n t e , d i n ceea ce sînt 
i n fo rmat că s-a juca t d u p ă plecarea noas
t r ă , e foarte greu de precizat care s în t ten
d i n ţ e l e exacte ale momentu lu i teatral pe care 

îl t r ă i m ! L a Be lgrad au fost t re i f e l u r i de 
spectacole : unele care r e p r e z i n t ă u l t i m u l s t r i 
gă t a l modei şi doar al modei, cum ar f i 
teatrul f ă r ă c u v î n t care îşi propune, de fapt, 
să exaspereze spectatorul, (Theater am 
T u r m d i n F r a n k f u r ţ ) ; r ea l iza tor i i l u i m ă r 
turiseau ei înşiş i că la ei acasă , de mul te 
o r i nu pot să - ş i termine spectacolul, f ie pen
t r u că oamenii d i n sa l ă p l e a c ă î n a i n t e de 
l ă s a r e a cor t inei , f ie pen t ru că u r c ă pe s cenă 
ş i- i bat, e x a s p e r a ţ i că nu se î n t î m p l ă acolo 
n imic . 

I n a l doilea r î n d , spectacolele care c a u t ă 
să experimenteze căi noi — cu care po ţ i 
f i sau nu de acord, nu asta p r e z i n t ă i m 
p o r t a n ţ ă — r ă m î n î n d ca t i m p u l să ver i f ice 
d a c ă ele vor i n f l u e n ţ a p r i n ceva. d rumul 
t ea t ru lu i , sau nu vor l ă sa n i c i o u r m ă , cum 
ar f i r e p r e z e n t a ţ i i l e americane. Şi, î n sf î r -
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„Hair" de Jerome Ragni şi James Rado — mult discutată şi 
controversată formulă teatrală: ritual, magie, extravaganţă, 

praf în ochi, sau, ce ?... 

şi t , spectacolele să le zicem de cuv în t , a d i c ă 
cele î n care t ex tu l r ă m î n e u n dat p r i n c i p a l . 

M i - e greu să spun ce t e n d i n ţ e vo r în
v inge p î n ă l a u r m ă . Dea l t f e l n i c i Fes t iva lu l 
B I T E F n u ş i - a propus să dea r ă s p u n s acestei 
î n t r e b ă r i , o rgan iza tor i i l u i m ă r g i n i n d u - s e 
doar să arate p u b l i c u l u i d i n Be lg rad diverse 
m o d a l i t ă ţ i de teat ru actual . 

M . I . : T o t u ş i am să v ă î n t r e b cum s-a 
situat T e a t r u l de Comedie î n acest context 
m u l t i f o r m ? 

L U C I A N G I U R C H E S C U i î n ceea ce p r i 
v e ş t e T e a t r u l de Comedie, no i n u respin
gem, de plano, n i c i o moda l i t a te de expresie 
scen ică , deş i î n acest moment n u i n t e n ţ i o 
n ă m să r e n u n ţ ă m la l i t e r a t u r ă , deoarece 
credem că tea t ru l trebuie să p o r n e a s c ă de 
la idee. N u f e t i ş i z ă m l i t e ra tu ra şi nu con
s i d e r ă m actul scenic doar ca un adaos ne
cesar l i t e r a t u r i i , ci-1 socotim la fe l de i m p o r 
tant ca şi c u v î n t u l scris. 

• C red că t r a v e r s ă m azi o e p o c ă î n care 
oameni i se î n d e p ă r t e a z ă de teatru, şi or ic î t 
n u ne-ar place s-o r e c u n o a ş t e m , acesta este 
u n a d e v ă r . Desigur e foarte p l ă c u t să a f i r 
m ă m să spectatori i v i n l a diverse piese di
ficile. E u n fapt î m b u c u r ă t o r şi a d e v ă r a t ; 
dar u n a l t a d e v ă r mare este că spectatori i 
v i n azi la teat ru ma i rar dec î t acum 10 ani ! 

M . I . : Poate d i n cauza s o l i c i t ă r i l o r con
curente, prezente pe tot g lobu l , au a p ă r u t 
aceste spectacole exacerbate, tea t ru l n u d i t ă ţ i i 
sau tea t ru l f ă r ă c u v î n t ; în d o r i n ţ a exaspe
r a t ă de-a aduce lumea în s a l ă . 

L U C I A N G I U R C H E S C U \ E u cred că n u - i 
vorba numai de asta. Desigur, oameni i de 
tea t ru vor să se î n d e p ă r t e z e cî t m a i mul t 
de mi j loace le specifice f i l m u l u i şi t e l ev i 
z iun i i , dar, d u p ă p ă r e r e a mea, acele formule 
„ e x a c e r b a t e " v o r să m e a r g ă -mînă î n m î n ă 
cu diverse m a n i f e s t ă r i de v i a ţ ă spc ia l ă , cu 
prezentul co t id ian de pe diverse mer id iane . 
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A p a r i ţ i a nud i tă ţ i i în teatrul american, aş 
spune — deşi s-ar putea' ca a f i rma ţ i a mea 
să fie h a z a r d a t ă — este pe undeva o reac
ţie împo t r iva unui spir i t conservator, propriu 
societăţi i de consum. I n fa ţ a unui anume 
fel de onorabilitate care d ă monotonie vieţ i i , 
tineretul caută să iasă d in ea şi, fără în
doia lă , ajunge la exage ră r i . Asemenea for
mule de spectacol cred că realmente pleacă 
de la do r in ţ a de a schimba ceva. Că e bun 
sau rău ceea ce vor aceşti t ineri să p u n ă în 
loc, că modul în care ei ac ţ ionează e bun 
sau nu, asta r ămîne ca istoria să s tabi lească. 
Dă r vreau să subliniez că mani fes tă r i l e *lot 
nu r ă spund numai concurenţe i cu alte arte. 
ci sînt şi o încercare de a da glas unei stări 
de necesitate, reflectă o anume si tuaţ ie şi 
se fac ecoul unor nemul ţumi r i reale în .r în-
duri le unei mari pă tu r i a t ineretului fa ţ5 
de respectivul mod de viaţă . >. 

A N D R E I B A L E A N U ! A m să încerc s5 
desprind d in acele mult iple mani fes tă r i şi 

Pornind din stradă. Teatrul „Bread and 
Pupptl* şochează cu spectacolul „Strigătul 

poporului pentru piine" 

t end in ţ e prezente la B I T E F , n iş te t r ă să tu r i 
mai generale. M i e mi se pare că în mo
mentul de faţă, se cons ta tă în mişcarea 
t e a t r a l ă un iversa lă , pe' care de al tfel Festi
va lu l a ogl indi t -o cu des tu lă fidelitate, două 
t e n d i n ţ e contradictori i : 

Pe de o parte, o foarte mare pasiune, o 
înc redere n e ţ ă r m u r i t ă în puterea teatrului de 
a subzista şi de a fascina în continuare 
spectatorii. O convingere în capacitatea tea
t ru lu i de a comunica cu publ icul . Deci, cre
d in ţ a că teatrul nu va f i î n l ă tu r a t de c i 
nematograf sau de T V , şi deci d o r i n ţ a de 
a pune în Valoare toate va len ţe le l u i , pen
t ru a spune ceva şi a cuceri sufletul spec
tatorului , pentru a-l inv i ta la o participare 
vie. Iar pe de a l t ă parte, o mare confuzie 
în mult iplele cău tă r i , în încercăr i l e de a 
găsi căile concrete şi noi ale acestei par t i 
c ipăr i , ale acestei comunicăr i . 

De p i ldă , aceas tă pasiune o v ă d în spec
tacolele care cau tă să iasă în s t r adă , în 
spectacolele l u i „Bread and Puppet Theater", 
des făşura te în p ie ţe le publice, pe s trăzi ; în 
r eprezen ta ţ i i l e care doresc să găsească noi 
locuri de joc şi să dea spectacolelor o des
făşu ra re mul t mai d inamică , mul t mai d i 
rectă , ca Orlando Furioso al Tea t ru lu i L i 
bero d i n Roma, jucat î n t r -o sa lă a spor
tur i lor . Şi v ă d aceas tă pasiune chiar şi în 
lipsa de p re judecă ţ i şi în v io len ţa cu care 
unele trupe spUn : în teatru este posibil orice ! 
I a t ă ; noi d ă m t o t u ş i / ad ică ne e l iberăm de 
orice frine, numai şi numai pentru a ne ex
pr ima ! M i se pare interesant că aceste trupe 
contestatare şi contestate în acelaşi t imp, sînt 
şi cele în care domneş te un a d e v ă r a t spirit 
de sacrificiu. Majori tatea acestor trupe sînt 
foarte t sărace , lucrează în condi ţ i i extrem de 
grele, cu actori care r e n u n ţ ă la multiple 
posibi l i tă ţ i şi avantaje, pe care le-ar putea 
avea în teatre t r ad i ţ iona l -cons t i tu i t e , mun
cesc ani de zile, d e p u n î n d c î t eoda tă eforturi 
supraomeneş t i , pentru a găsi ceva. Şi de_ 
multe or i n ic i ei nu ştiu exact ce cau tă şi 
ce vor găsi. . . 

L U C I A N G I U R C H E S C U : Este d i f i c i l . -
in t r -o asemenea discuţ ie — şi mai ales, după 
o exper i en ţă scur tă cum a fost cea avută 
de noi la Belgrad, să te p r o n u n ţ i exact, 
specif icînd de unde şi p înă unde avem de-a 
face cu profesiune de c red in ţă şi a r t ă ade
văra tă , şi de unde, eventual, începe exhibi
ţ ionismul. . . Adeseori s în tem ten ta ţ i — mai 
ales cînd am trecut de o a n u m i t ă vîrs tă , — 
să devenim „clasici" ; sau d impo t r ivă , f i indcă 
dor im să ne p r e z e n t ă m în pantaloni scurţ i , 
nu ne d ă m seama, "cî teodată , că nu ne stă 
bine... Man i f e s t ăm atunci două t e n d i n ţ e : ori 
începem să spunem : „pe vremea noas t r ă 
teatrul nu se făcea aşa" , „numa i cum se 
făcea pe vremea noas t r ă era bine", — ceea 
ce duce la un conservatorism stupid şi p înă 
la u r m ă ne d e t e r m i n ă să nu mai putem 
crea n imic ; or i se desenează reac ţ i a i n 
versă, în care accepţ i totul fă ră nic i un fel 
de d i sce rnămîn t , de teama de a nu f i luat www.cimec.ro



drept bătrîn, învechit, conservator ! M i se 
pare demn de interes în Festivalul pe care 
îl organizează iugoslavii la Belgrad, faptul 
că lipseşte „discernămîntul" în alegerea tru
pelor. Organizatorii nu sînt exclusivişti din 
acest punct de vedere, şi realmente piesele 
prezentate acolo nu erau toate de acelaşi 
gen, nu se revendicau aceluiaşi mod tea
tra l , chiar dacă pe publicul snob care ur
mărea spectacolul — şi mă refer la snobii 
care se pamează de orice l i se pare că ai 
f i nou — îl interesa o singură tendinţă 
(aceea în care spectacolul nu mai are nici 
un fel de legătură cu ceea ce ştim noi că 
e teatrul ! ) . ' Cred că orice experienţă este 
interesantă, şi ea lasă o urmă care va ajunge 
p înă în teatrul vi i torului . Modele trăiesc în 
teatru mai mulţi sau mai puţini ani, dar 
neîndoios, ele influenţează mersul teatrului 
în t r -un anume fel. N u se poate ca tot acest 
teatru violent, îmbrăcat sau nud, să nu în-
frîngă nişte tabuuri, să nu propună nişte 
l ibertăţ i de expresie, chiar dacă el nu se 
va impune ca atare, ci se va topi în nişte 
forme mult mai puţ in violente, mult mai 
puţ in dezbrăcate ! în ceea ce ne priveşte, 
cred că noi foarte des discutăm lucrurile 
astea, şi mult mai rar ne grăbim să le cu
noaştem, să le vedem. Trebuie văzut teatru 
cît mai mult şi cît mai divers ! Numai prin
tr-o confruntare înt re munca ta şi munca 
altora, între experienţa ta şi experimentele 
altora, poţi ajunge la nişte concluzii ; pe 
de al tă parte, a condamna din birou nişte 
experienţe sau a te îngrozi de ele pentru 
că nu ştii despre ce e vorba mi se pare 
o atitudine acul turală . Trebuie să vezi, şi 
după aceea, din* confruntarea avută, să în
cerci să rămîi tu însuţi ! 

A N D R E I B Ă L E A N U : în legătură cu 
această confruntare, mi se pare că pr in Ucigaş 
fără simbrie noi am ară ta t că împărtăşim 
acea mare convingere în forţa teatrului, dar 
nu si confuzia la care m-am referit. Spec
tacolul nostru, jucat cu toată pasiunea cu 
toată ardoarea, — lucru, de altfel, resimţit 
şi apreciat de spectatori — exprimă cre
dinţa noastră că teatrul, pr in idei, pr in forţa 
magică a cuvîntului şi cu forţa de comu
nicare a actorului pe scenă — are şi astăzi 
aceeaşi putere de totdeauna de a influenţa 
publicul. Dar nu poţi să crezi cu adevărat 
în teatru, dacă nu crezi şi în om ! A i c i , 
după părerea mea, rezidă eroarea unora din
tre cei care caută astăzi în teatru drumuri 
noi," dar le caută exclusiv pe tărîmul formei. 
Aceste căutări , această pasiune pentru forme, 
nu se împleteşte totdeauna cu o convingere 
la fel de pasionată în om şi în forţa ra
ţiunii lui . încrederea în forţa raţiunii umane 
a fost calitatea spectacolului nostru, unanim 
recunoscută, apreciată şi subliniată — de 
cei cu care am stat de vorbă ca şi de cro
nicile apărute . E semnificativ t i t lu l cronicii 
din ziarul „Borba" : „în locul unei drame a 
absurdului, o tragedie optimistă". Reprodu-

Forţa reală a teatrului: credinţa în 
teatru, credinţa în om. Radu Beligan 
in „Ucigaş fără simbrie" de Eugen 

lonescu 

cern : „Şi astfel Berenger — în interpretarea 
lui Radu Beligan — a devenit un erou de 
o demnitate tragică, un erou care avea o 
contagioasă căldură umană şi o undă de 
poezie cuceritoare. Cît priveşte celelalte per
sonaje, ele figurează în spectacol non-sensul. 
răul pentru a pune şi mai mult în valoare 
umanitatea lui Berenger. De fapt, Berenger 
nu luptă atît cu răul, cît cu inerţia... Be
ligan dovedeşte posibilităţi extraordinare de 
a face expresivă drama sa profundă. Şi ast
fel monologul final, în ciuda lungimii lu i , 
devine captivant în interpretarea actorului 
român Dacă eroul lui lonescu nu trage 
în cele din urmă cu revolverul e fiindcă se 
socoteşte neputincios în faţa puterii răului, 
în spectacolul românesc Berenger nu trage 
pentru că... Pentru ce nu trage, pentru ce 
nu acţionează ? E o întrebare care rămîne 
fără răspuns şi de aceea tot ce e pasio
nant şi fermecător în jocul de o discreţie 
excepţională a lu i Radu Beligan, tot ceea 
ce e extraordinar în jocul marelui actor 
român, devine sursa unui malentendu cu în
săşi piesa lui lonescu." („Borba" — 17 sept., 
1969). 
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Spectacolul nostru e x p r i m ă d u p ă p ă r e r e a 
mea şi un anumi t m o d de contestare, dar nu 
o contestare de t i p u l n ih i l i s t , a l t rupelor 
care fac m u l t ă v î l v ă azi în lume, ci o con
testare f a ţ ă de ceea ce este confuz şi ab
surd. B i n e î n ţ e l e s că, j u c î n d u - 1 pe lonescu, 
ne apare r apor tu l d in t r e om şi absurd. N o i 
n u i g n o r ă m absurdul , ci-1 c o n s i d e r ă m ca o 
ent i ta te e x i s t e n t ă î n v i a ţ a c o n t e m p o r a n ă , ca 
urmare a unor procese de dezvoltare isto
r ică , s o c i a l ă ş .a .m.d. , dar n u îl p r e l u ă m ca 
atare, n u ne supunem absurdului , ci ne ba
tem cu el . Şi tocmai a c e a s t ă p o z i ţ i e propr ie 
spectacolului şi l u i Bel igan-Berenger , a fost 
de a l t f e l a p r e c i a t ă de p a r t i c i p a n ţ i . 

M . I . : L a Belgrad , c r i t i c i i şi ce i l a l ţ i p a r t i 
c i p a n ţ i l - a u considerat pe lonescu un clasic ; 
„ r e g e l e a v a n g ă r z i i " d i n 1950 a fost î n t r - u n 
fe l detronat şi condus î n muzeul consacra
ţ i lo r . V r e a u să v ă î n t r e b pe v o i care j u c a ţ i 
cu o a n u m i t ă c o n s e c v e n ţ ă t ea t ru l l u i lonescu 
— acest scr i i tor care e x p r i m ă cu o ext ra
o r d i n a r ă putere de sugestie dezechi l ibrul şi 
t u l b u r ă r i l e l u m i i moderne — ce a t i tud ine ar
t i s t i că v e ţ i lua în cont inuare f a ţ ă de opera 
sa ; iar d incolo de fes t iva lu l B I T E F , care s în t 
p r e o c u p ă r i l e şi proiectele voastre legate de 
tea t ru l modern contemporan ? 

D A N N E M Ţ E A N U : î m p r e u n ă cu L u c i a n 
Giurchescu ne a f l ă m la a l doi lea spectacol 
lonescu (eu am m a i lucra t un lonescu — 
Scaunele, l a a l t teatru) şi tot î m p r e u n ă ne 
a f l ă m l a a l t re i lea spectacol Brecht (pentru 
Giurchescu, de fapt , a l pat rulea) . E x i s t ă la 
aceş t i do i reprezenta t iv i d r a m a t u r g i a i l u m i i 
contemporane, n i ş t e puncte de apropiere care 
ar putea să p a r ă paradoxale . Ca to ţ i m a r i i 
d r ama tu rg i , a m b i i m ă r t u r i s e s c o p r o f u n d ă 
t e n d i n ţ ă de a n a l i z ă a s t ruc tu r i i umane, a 
r a p o r t u l u i d in t r e om şi univers, ma i precis 
d in t r e o m şi societatea în care el este pro
iectat ; ceea ce aduce în opera l o r o p ro 
b l e m a t i c ă pa radoxa l c o m u n ă , t u l b u r ă t o a r e şi 
p a s i o n a n t ă pen t ru oameni i de teatru. Pen t ru 
no i , u n spectacol lonescu sau Brecht , de
vine o f a s c i n a n t ă t e m ă de in terpre tare şi 
c r e a ţ i e , s o l i c i t î n d u - n e toate resursele, sensi
b i l i ta tea şi luc id i ta tea , pen t ru redarea sce
n i c ă a unei v i z i u n i p r o p r i i f i e că ru i text . N u 
se poate v o r b i chiar la unu l şi ace l a ş i autor 
de o r e ţ e t ă . N u se poate spune că lonescu 
se face „ c a m a ş a şi a şa , şi decorul trebuie 
să f ie a ş a " d u p ă c î t e v a canoane prestabi l i te . 

L U C I A N G I U R C H E S C U : E a d e v ă r a t că 
s-a v o r b i t l a Be lg rad despre f a p t u l că l o 
nescu n u m a i poate f i considerat azi u n 
d rama tu rg de a v a n g a r d ă ! Cred că pen t ru 
Eugen lonescu asta este foarte bine, chiar 
d a c ă l u i , î n p r i m u l moment, asemenea vorbe 
nu i -a r face mare p l ă c e r e . î n s e a m n ă că tea
t r u l s ău a rezistat, s-a ve r i f i ca t cu t i m p u l 
şi a devenit un bun al c u l t u r i i europene. 
Poate că tea t ru l l u i Eugen lonescu nu m a i 
surpr inde azi cum s-a î n t î m p l a t l a î n c e p u t , 
pen t ru că t i cu r i l e pe care le-a lansat sînl 

acum cunoscute ; dar piesele m a r i ale l u i 
lonescu nu ma i stau azi pe t i c u r i , ci pe o 
a n a l i z ă p r o f u n d ă a unor s t ă r i c o n ş t i e n t e , sub-
c o n ş t i e n t e şi i n c o n ş t i e n t e , pe lansarea unor 
î n t r e b ă r i de o r d i n social (deşi el , în p r i n 
c ip iu , respinge asemenea î n t r e b ă r i ) şi a a l 
tora, de o r d i n personal şi t o t o d a t ă general 
uman ! N o r m a l , în fiecare an sar/* l a f ie 
care c inci ani , apare c î te o n o u ă a v a n g a r d ă , 
şi c u n o a ş t e m cu to ţ i i butada care spune că 
„ n i m i c nu se î n v e c h e ş t e m a i repede decî t 
avangarda" ! I m p o r t a n t n i se pare că opera 
c o n s i d e r a t ă la u n moment dat de a v a n g a r d ă , 
să r ă m î n ă în p a t r i m o n i u l universal tea t ra l , 
şi cred că în ceea ce-1 p r i v e ş t e pe lonescu. 
a ş a s-a î n t î m p l a t . A b i a î n acest moment este 
cazul s ă - l d i s c u t ă m cu a d e v ă r a t , şi s ă ne 
d ă m seama m a i exact de locu l l u i , sau al 
l u i Brecht , sau al a l to r s c r i i t o r i care au re
v o l u ţ i o n a t a r ta t e a t r a l ă a secolului nostru ! 
A b i a acum s î n t e m da to r i să ne d e z b ă r ă m 
de c l i şee le care, aparent, p ă r e a u că fac 
par te i n t e g r a n t ă d i n opera lo r . M i se pare 
curios să î n t î l n e ş t i la ora asta oameni care 
d e c l a r ă că Brecht este clasic. A m c i t i t o de
c l a r a ţ i e a u n u i z iar is t sau regizor german 
— n u - m i amintesc cine era — care spunea 
că Brecht n u se m a i poate juca . O m u l f ăcea 
o mare g r e ş e a l ă . Spunea u n mare a d e v ă r şi 
f ă c e a o mare g r e ş e a l ă . Pen t ru el, Brecht 
r ă m ă s e s e Brecht j uca t de Ber l ine r Ensemble, 
şi pen t ru că n u - i m a i p l ă c e a mode lu l Ber
l ine r Ensemble, declara că Brecht n u se 
ma i poate juca . A d e v ă r u l este că modelu l 
de l a Ber l ine r Ensemble a fost necesar în
t r - o a n u m i t ă p e r i o a d ă d i n n i ş t e mot ive foarte 
precise. î n momentu l î n care Brecht a î n 
ceput să - ş i p u n ă în s c e n ă piesele î n Ger
mania , — să n u u i t ă m că era o Germanie 
de d u p ă perioada n a z i s t ă , o Germanie cu- -
f u n d a t ă î n confuzie i d e o l o g i c ă şi c u l t u r a l ă şi 
î n care Brecht era î n d r e p t ă ţ i t să s p u n ă ; 
„ S t a ţ i u n moment să v ă a r ă t eu, cum a i 
t rebui să se joace piesele mele !" Cred câ 
avea dreptate f i i n d c ă , în acel moment, oa
men i i n u pricepeau exact despre ce este 
vorba. Cele spuse, atunci de el, au fost mo
nopolizate de u r m a ş i şi , d u p ă 20 de an i , 
c înd , s l a v ă D o m n u l u i , lumea pricepea despre 
ce e vorba în Brecht , ei c o n t i n u ă să pre
t i n d ă că s în t s ingur i i d e ţ i n ă t o r i ai secre
t u l u i brecht ian . î n acest moment, d i n p ro 
gres i ş t i ei se t r a n s f o r m ă în conservatori ş i , 
sigur, a c e a s t ă menta l i ta te poate să lase i m 
presia că Brecht este de nejucat. N u u i t a ţ i 
că î n i s tor ia t ea t ru lu i , d u p ă o p e r i o a d ă de 
fu r ie p i r a n d e l l i a n ă — î n t r e cele d o u ă r ă z - ' 
boaie mondia le — a u rmat o a l t ă p e r i o a d ă , 
imedia t d u p ă cel de-al doi lea r ă z b o i m o n 
d i a l , de r e ţ i n e r e t o t a l ă f a ţ ă de tea t ru l l u i 
P i rande l lo . L a a p a r i ţ i a avangardei „ a b s u r 
z i l o r " s-a considerat că P i rande l lo e total 
d e p ă ş i t şi ne impor tan t . Şi i a t ă că, î n mo
mentu l de f a ţ ă , a s i s t ă m pe diverse m e r i 
diane, l a o n o u ă „ d e s c o p e r i r e " a l u i P i r a n 
del lo , d a t o r i t ă f a p t u l u i că, u i t î n d u - s e t i cu r i l e 
p r i m e l o r m o n t ă r i p i rande l l iene — necesare 
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„Dionysos în '69". Sinceritate debusolată 

î n epoca r e s p e c t i v ă — oameni i se duc acum 
la text şi l a e s e n ţ ă , r e l e v î n d ideile l u i P i 
r ande l lo şi n u modelele P i rande l lo . A c e l a ş i 
fenomen se î n t î m p l ă cu Brecht , cu lonescu 
etc. Şi d a c ă n u v r e m să se p r o d u c ă aceeaş i 
p a u z ă p e n i b i l ă cu asemenea m a r i au to r i sau 
cu a l ţ i i de a c e e a ş i ta l ie , t rebuie să avem 
c u r a j u l să î n f r u n t ă m stereotipia g î n d i r i i unora 
care c u n o s c î n d u - i prea b ine î n fond , îi cu
nosc numa i î n t r - o f o r m ă oarecare, şi în con
s e c i n ţ ă îi c o n d a m n ă l a • s i n g u r ă f o r m u l ă 
care î n t i m p , devine d e s u e t ă . 

M . L : P o r n i n d to t de l a Fes t iva lu l B I T E F , 
c r e d e ţ i c ă se pot descifra t e n d i n ţ e n o i şi 
î n d rama tu rg i a care s-a prezentat ? Care 
ar f i azi — î n t ex tu l d ramat ic — noua 
a v a n g a r d ă ce u r m e a z ă „ c l a s i c i l o r " , p r o a s p ă t 
unş i ca atare ? « 

A N D R E I B Ă L E A N U : Şi a ic i 'se dese
n e a z ă t e n d i n ţ e diverse ; una d in t r e cele ma i 
accentuate este spectacolul care se n a ş t e în 
teatru, f ă r ă e x i s t e n ţ a unu i text ant ic ipat 
care să f ie memorizat şi transpus pe s c e n ă . 
Se p o r n e ş t e de la ideea unei depl ine auto-
e x p r i m ă r i şi a unei totale s i n c e r i t ă ţ i în ex
presia a c t o r i c e a s c ă . De a ic i — de l a expre
sia a c t o r i c e a s c ă — pornesc şi G r o t o w s k i şi 
Barba, de a ic i pornesc şi happcn ing -u r i l e şi 
mul te alte m a n i f e s t ă r i , Hair şi Dionysos 
în '69. Sinceri tatea este u n l u c r u necesar, 

dar poate f i în ace l a ş i t i m p şi o cu r să . 
A t u n c i c î n d n u faci al tceva d e c î t să exte
r ior izez i n i ş t e s t ă r i de sp i r i t personale — 
c ă u t î n d să f i i absolut sincer în expr imarea 
l o r — p o ţ i n e g r e ş i t a t inge u n anumi t grad 
de v i r tuoz i t a t e pe care se pare că-1 şi a t ing 
cei m a i bun i ac tor i a i l u i G r o t o w s k i sau 
ai l u i Barba ; numa i că a c e a s t ă sinceritate 
este de cele m a i mul te o r i d e b u s o l a t ă , a d i c ă 
n u duce şi n u ajunge n i c ă i e r i . M i se pare 
câ a ic i t rebuie să ne î n t o a r c e m la Stanis-
l a w s k i , care, deş i p leda pen t ru t r ă i r e a ab
s o l u t ă î n ar ta ac to ru lu i , a subl in ia t de mai 
mu l t e o r i (şi se u i t ă adesea l u c r u l acesta) 
că ac toru l n u p o r n e ş t e n i c i o d a t ă de l a . s in
ceritate, de Ia sentiment, ci de l a î n ţ e l e g e r e , 
de l a r a ţ i u n e ; că punc tu l de plecare î n i n 
terpretarea a c t o r i c e a s c ă este cel a l î n ţ e l e g e r i i , 
a l î n ţ e l e g e r i i i d e i i şi r o l u l u i respectiv. 

M . I . : Toa te aceste i m p r o v i z a ţ i i ale unor 
g r u p u r i de ac tor i amator i sau p r o f e s i o n i ş t i , 
cu reg izor i m a i m u l t sau ma i p u ţ i n crista
l i z a ţ i nu e p r o p r i u zis u n fenomen nou. Ş i 
Sava preconiza acele „ c a n a v a c c i o " pe care 
reg izoru l să p o a t ă broda spectacolul în lipsa 
unor texte gata, necesare unei anumite co
m u n i c ă r i . C red că a s i s t ă m , de c î ţ i va an i . 
la o c r i ză a d rama tu rg i e i contemporane oc
cidentale, f i i n d c ă a l t f e l toate aceste moda
l i t ă ţ i , n u s-ar m ă r g i n i l a texte improviza te 
ad-hoc şi î n comun.. . 
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L U C I A N G I U R C H E S C U : E u ma i de
g r a b ă cred, c ă î n teat ru este în p r i m u l r î n d , 
<K c r i ză de spectatori, şi asta trebuie să ne 
preocupe cel ma i m u l t . A ş putea da — nu 
este cazul acum — mul te exemple care sâ 
î n t ă r e a s c ă spusele mele. D i n tot ce am v ă z u t 
î n tea t ru l contemporan, d i n toate t e n d i n ţ e l e 
moderne care se î n c r u c i ş e a z ă pe scene î n c e -
p î n d , d a c ă v r e ţ i , cu Brecht şi t e r m i n î n d cu 
u l t imele e x p e r i e n ţ e care c o l i n d ă azi p r i n 
lume, aş desprinde u n singur a m ă n u n t , o 
idee şi anume : t ea t ru l nu este monopo lu l 
n ic i unu i domeniu, n i c i numai a l s c r i i t o ru 
l u i , n i c i numa i al ac toru lu i , n i c i numa i a l 
reg izoru lu i , a l scenografului sau a l compo
z i t o r u l u i . T e a t r u l este un loc în care te po ţ i 
expr ima , cu a j u t o r u l tuturor acestor compo
nente, sau a l uneia d in t r e ele sau uneor i 
p r i n n ic iuna d i n t r e ele ! T e a t r u l poate f i 
l i terar , v i zua l , aud i t i v , de sunete, de s t ă r i , 
etc. Cred că aceasta am c î ş t i ga t în revo
l u ţ i a t e a t r a l ă pe care am t r ă i t - o şi o t r ă i m : 
paradoxal , î n acest moment de c r i ză tea
t r a l ă , t ea t ru l n u ma i poate f i considerat bunul 
n i m ă n u i , ci este o f a p t ă a r t i s t i c ă de sine 
s t ă t ă t o a r e , care nu exclude l i t e ra tu ra , d i m 
p o t r i v ă , dar nu ma i este doar l i t e r a t u r ă 
v o r b i t ă , î n m i ş c a r e . . . 

A N D R E I B Ă L E A N U : î n c ă un c u v î n t des
pre spectacolele care se nasc în teatre şi 
s î n t produsul unei g î n d i r i colective. Ce se 
ascunde î n d ă r ă t u l acestui fenomen ? Fap tu l 
c ă ac to r i i , caxe dau piept cu pub l i cu l , s e a r ă 
de s e a r ă , simt nevoia să o g l i n d e a s c ă şi să 
e x p r i m e s t ă r i de sp i r i t reale şi acut con

temporane. E d w a r d Bond , au toru l piesei 
Saved, spunea l a î n t î l n i r e a de la B I T E F , că 
el n u face altceva d e c î t să observe v i a ţ a 
şi să o t r a n s p u n ă în piese. O p i e s ă — spu
nea el — re f l ec t ă u n eveniment, u n fapt d i n 
societate. D r a m a t u r g i a d i n u l t i m u l deceniu 
nu a fost î n t o t d e a u n a p r o m p t ă î n og l ind i rea 
no i lo r r e a l i t ă ţ i umane şi sociale, şi a tunci 
a s i s t ă m la n a ş t e r e a în teatre a î n c e r c ă r i l o r 
de grup, de â crea spectacole pe teme date. 
N u î n t o t d e a u n a cu succes ; adesea confuz, 
haotic şi subiectiv, pen t ru că, f ă r ă î n d o i a l ă , 
tot d rama tu rg ia este cea care trebuie să stea 
la baza spectacolului şi cea care trebuie să 
dea sintezele l i t e ra re ale acestei r e a l i t ă ţ i , 
deoarece î n c ă n u le-a dat, t ea t ru l care se 
j o a c ă , s e a r ă de s e a r ă , ş i . care este o a r t ă 
a prezentului , simte nevoia de a f i l a pas 
nu cu moda, ci cu real i tatea. 

D A N N E M Ţ E A N U : Ca să î n c h e i eu aş 
vrea să adaug că î n toate sectoarele v i e ţ i i 
teatrale î n c e p să se p r o d u c ă n i ş t e m u t a ţ i i ; 
c o n ş t i e n t sau i n c o n ş t i e n t . lumea contempo
r a n ă respinge anumite o b i ş n u i n ţ e vechi ale 
t ea t ru lu i . E u cred că datele de profesie ale 
ac toru lu i , ale scenografului , ale reg izoru lu i 
vor t rebui l a u n moment dat să se c r o i a s c ă 
pe alte coordonate. Cred că se pune şi ma i 
ales se va pune problema unor no i rapor
t u r i î n t r e publ ic şi s cenă . D i n aceste ten
d i n ţ e care azi d e s e n e a z ă î n c ă ş o v ă i e l n i c noi le 
r a p o r t u r i ale t ea t ru lu i — f ie că ne g î n d i m 
la t ea t ru l d i n s t r a d ă , l a s c h i m b ă r i l e l ocu lu i 
de j o c etc. — se v o r crea m î i n e n i ş t e d i ; 
r ec ţ i i care vor redimensiona şi vor da u n 
caracter .nou t ea t ru lu i v i i t o r u l u i . 
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