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L'Opera d'Aran de G i l -
bert Becaud, d r a m ă l i r i c ă în 
2 acte (7 t ab lour i ) , pe l i b re ­
tu l l u i J . Emmanuel , d u p ă 
L . A m a d e şi P. Delanoe. Cu 
to ţ i i ne-am ob i şnu i t să- l 
apreciem pe G i l b e r t Becaud 
ca pe un subt i l exponent al 
muzic i i u ş o a r e franceze, a t î î 
sub aspectul t ă l m ă c i r i l o r — 
în general r id ica te la un 
î n a l t n i v e l ar t is t ic — cît şi 
j ub cel a l c r ea ţ i e i — o r i g i ­
nale, de o cantabi l i ta te l i r i ­
că, n o s t a l g i c ă , r e d î n d cu f i ­
n e ţ e natura i n t i m ă , e m o t i v ă , 
a suf le tu lu i . Cu t o a t ă a d m i ­
r a ţ i a mea pen t ru in te rpre tu l 
poeticelor ş a n s o n e t e franceze 
care este, incontestabil , G i l ­
bert Becaud. nu pot să n u - m i 
exp r im serioasele rezerve 
fa ţă de compozi toru l care a 
î n c e r c a t să realizeze o „ o p e ­
ră seria". D i n capul locu lu i 
m ă s u p ă r ă amestecul de s t i ­
l u r i ; cu alte cuvinte, un 
discurs muzical ce-mi a m i n ­
t e ş t e de Leo Delibes — î n s ă , 
f ă r ă m e ş t e ş u g u l sol id a l aces­
tu ia —, de opereta f r anceză 

si v i e n e z ă de l a f inele vea­
cului trecut şi de muzica 
u ş o a r ă f r a n c e z ă d i n zilele 
noastre. T rebu ie să a i m u l t 
curaj să scr i i o o p e r ă , î n 
care să nu ţ i i s e a m ă — sub 
n ic i un aspect (!) — de 
„ m o m e n t u l " Debussy-Ravel, 
de „ m o m e n t u l " Schonberg-
Berg, de sensurile t r i u m v i r a ­
t u l u i Bar tok-Enescu-S t rawin-
sky, sau de noul t i p de cla­
sicism al unu i H i n d e m i t h , 
Br i t t en , M i l h a u d sau Honeg-
ger ! N o t a de anacronism a 
l i m b a j u l u i muzical este e v i ­
d e n t ă , la care se a d a u g ă şi 
sp i r i t u l melodramat ic — su­
p ă r ă t o r (!) — al l i b r e t u l u i , 
înc î t s înt tentat să parafra­
zez o c e l e b r ă b u t a d ă : „ N i ­
că i e r i nu p l î n g ma i m u l t 
dec î t la m e l o d r a m ă , ceea ce 
nu î n s e a m n ă c ă - m i place"! 

Regia a î n c e r c a t să f ie în 
s t i lu l muz ic i i şi a reuş i t . D a r 
ce folos ? I n t e r p r e ţ i i au fost 
de o a l e a s ă cali tate, în f r u n ­
te cu Andree Francois — o 
a r t i s t ă de o p u t e r n i c ă fo r ţ ă 
e m o ţ i o n a l ă şi cu un joc de 
>cenă de mare plast ici tate — 
Vlady U r b a i n , Giuseppe T o -
i a ro , Jean-Guy Henneveux, 
Ciermain Ghis l a in , precum şi 
admi rab i lu l d i r i j o r Marce l 
Desiron sau regizorul Ray-
mond Rossius — cu toţ i i 
p a r c ă p ă t r u n ş i de sensul cu­
v in te lor enesciene : . . . „ U n e ­
or i , no i i n t e r p r e ţ i i trebuie 
să- l a j u t ă m pe compozitor"! . . . 
Toate acestea nu m ă î m p i e ­
d i că să - l admi r pe marele 

c î n t ă r e ţ G i l b e r t Becaud, căci 
nu o d a t ă ar ta sa m-a i m ­
presionat puternic , s i t u î n -
du-se pe l i n i a nob i l e lo r t r a ­
d i ţ i i ale genulu i , î n t i m p ce 
g î n d u r i l e îmi a lergau spre 
poeticele cuvinte ale l u i 
George C ă l i n e s c u : „ C o m p o ­
z i ţ i a f r a n c e z ă , p a s t o r a l ă în 
secolele trecute, e l e g i a c ă în 
prezent, are o n o t ă de exa­
g e r a t ă g r a ţ i e şi super f ic ia l i ­
tate. Muz ica f r a n c e z ă e ba­
rocă â la B e r n i n i , cu o d u l ­
c e g ă r i e ce c o n f u n d ă sculp­
tura cu broder ia , basorelieful 
cu p ic tu ra" . î n t ă l m ă c i r i l e 
Iu i Becaud e x i s t ă o „ l e n e v i e " 
şi o mol ic iune f ă r ă efemi-
nare, uneor i chiar rece ca 
„ a n a t o m i a g e o m e t r i c ă a sta­
t u i l o r antice".. . 

î n schimb, Romeo şi Ju-
iietta de Charles Gounod — 
m-a fermecat... A m remar­
cat o t a i n i c ă fuziune î n t r e 
discursul muzical — expresie 
f i d e l ă a mare lu i romant ism 
al a r te i sonore d i n F r a n ţ a 
veacului trecut — şi l i b r e ­
t u l semnat de B ă r b i e r şi 
Carre, d u p ă t ragedia l u i 
Shakespeare. U n t r i u m f al 
s imp l i t ă ţ i i , u n respect f a ţ ă 
i e t r a d i ţ i e . N u s-a v a l o r i f i ­
cat n i c i un element d i n con­
cepţ i i le regizorale ale ger­
manilor , englezilor, sau ale 
m a r i t a l i en i , a d m i r a t o r i ai 
l u i Leopa rd i . Regia l u i V i n -
cent Darconnat a i n t u i t fap­
tu l , în v i r tu t ea c ă r u i a , „un 
popor de log ic ien i — cum 
sînt francezii — nu puteau 
f i în ace laş i t i m p şi un po­
por rel igios". . . A d m i r a b i l se­
c o n d a ţ i de orchestra c o n d u s ă 
de M a r c e l Desi ron, c î n t ă r e ţ i i 
au excelat p r i n n o b l e ţ e a r e ţ i ­
n u t ă şi r a f inamentu l r e d ă r i i 
p a r t i t u r i i . D a c ă A n d r e e Es-
posito — r e m a r c a b i l ă c î n t ă -
r e a ţ ă de c o l o r a t u r ă cu ac­
cente de „ l i r i c ă - s p i n t ă " — a 
a p ă r u t î n t r - o oarecare am­
b i a n ţ ă „ b a r o c ă - r u b e n s i a n ă " , 
î n j o c u l de s cenă ( d u p ă p ă ­
rerea mea mai p u ţ i n adec­
v a t ă î n cazul de fa ţ ă ) — te­
no ru l A l a i n Vanzo, p r i m so­
l is t de la Grande Opera d i n 
Paris, m-a convins î n t r u to­
tu l : o voce p e n e t r a n t ă , t i m ­
b r a t ă , cu accente s t r ă l u c i ­
toare şi o t e h n i c ă i m p e c a b i l ă . 
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