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Daci scena este locul de intilnire al artelor, locul ideal unde, printr-o conlucrare
inepuizabild, actorul, literatul, muzicianul, dansatorul, pictorul si arhitectul realizeaza
cea mai directd si eficientd comunicare cu publicul, se intelege de ce semnificatia sa
sociald e deopotrivi complexd. Si dacd totusi dramaturgia detine raspunderea cea mal
mare in arta teatrului, se intelege iardsi de ce: tragedia si clasicismul francez, Sha-
kespeare si clasicismul german reprezinti tot atitea momente istorice, in care, o societate
deplin evoluatd in limitele sale, permite maxima reducere la estetic a problemelor
umane fundamentale.

Teatrul roménesc se bucurd azi de o tradifie respectabild : intr-un veac si jumatate
el a contribuit la formarea gustului artistic al publicului, la trezirea constiintei nationale
si la fesitura trainicd a sim{amintului unitdtii poporului roméin dind problemelor socie-
tatii noastre o neintreruptd acuitate estetici. De la injghebirile lui Aristia la tunetul
glasului lui Nottara, de la Rdzvan §i Uidra la Despot Uodd, de la Apus de soare la
Ulaicu Vodid de la Manasse la Danton, totul a intrat in plimada sufletului frumos al
rominului; §i nu trebuie si uitdm, peste acestea, ci rominii au invitat, de aproape un
secol, si considere estetic societatea, prin comediile lui Caragiale.

Raspindite pe intinsul tarit, zeci si zeci de teatre continua aceasti traditie si o
sporesc necontenit printr-un repertoriu universal, in care clasicii si modernii infruntd
generos contemporanii. In deosebi prezenia din ce in ce mai bogati a contemporanilor.
de la Tennessee Williams la Arrabal, de la Sartre la Eugen lonescu, are de ce si ne
bucure: pe de o parte spectatorul romin e confruntat cu problemele complicate si ascu-
tite ale actualitdtii, iar pe de alti parte autorul dramatic roman se vede obligat si intre
in concuren{d estetica cu dramaturgia cea mai inalti a timpului. E o concurenti care
trebuie neapdrat si dea roade. Fiindci, dupi ce am asistat cu atita satisfactie, in ultimii
ani, la miracolul poeziei noastre noi, dupi ce proza noastri noui di semne ci va reedita
miracolul poeziei, e rindul noii noastre literaturi dramatice de a incerca un salt asema-
ndtor. $i sint convins cd miracolul dramaturgiei va fi mai impresionant chiar decit cel
al pc}e?iei $i prozei. Nu putem admite ca societatea romineascd, triind intens un moment
de cotiturd istorici, sd nu realizeze si acea maxim3 valorificare estetici a problemelor
umane fundamentale, la care teatrul epocii noastre este chemat. Noua dramaturgie imi-
nenta urmeaza a fi primitd de toti ceilal{i factori de conlucrare, pe scena romaneasci.
Qarq s nu fie de bun augur, printre acesti factori, maretul efort arhitectonic, datoriti
caruia vom avea in curind, in Teatrul National din Bucuresti, una din cele mai splendide
sali de spectacol din lume ?

Toti factorii spirituali ce concureaza in sinteza teatrului trebuie insa strict ordonati
sub pecetea unui stil. Tar acest stil e asigurat de concordanta dintre repertoriul dra-
matic i conceptia regizoralda. Dacd un anumit repertoriu determind profilul unei stagiuni
sau al unei perioade mai indelungate din existenta unui teatru, tot un amumit repertoriu
caracterizeaza si calititile proprii ale unui regizor. Desigur, unitatea in varietate poate
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aparea in cadrul oricdrui fenomen artisticc nu numai spre a da strilucire deosebita
stilului. dar si pentru a-i verifica in mod complet autenticitatea si trdinicia. Cu cit sis-
temul de valori in limitele ciruia regizorul opereazi este mai ferm, cu atit conceptia sa
artistici se face mai vizibil si mai eficient prezentd in lucrul sdu. Regizorul trebuie si
aibi repertoriul siu propriu, alcituit pe baza viziunii sale despre teatru, a sensibilitatii
sale. a gustului siu. a scopuriler inalte pe care le urmireste ; de asemenea el trebuie sa-si
cunoascid perfect mijloacele. Aceasta inseamnd a avea personalitate. $i e natural ca
un regizor cu personalitate si fie atras de operele dramaturgilor care au un stil. Or,
cum un stil se desprinde doar dintr-o operd mai cuprinzatoare, ce-l1 realizeaza in diver-
sitatea sa riguros unitard. regizorul care sesizeazd acest stil si simte afinitate cu el,
ist pune la incercare propria sa personalitate atunci cind, trecind de la o opera la
alta a aceluiasi dramaturg, pitrunde tot mai adinc In inextricabilul joc de semnificatii
ce 1 se oferda de citre scriitorul respectiv. E avantajul axiologic de a te adinci in zone
tot .mai sigure prin nesiguranta lor specifica — dacd mi se permite sd3 mi exprim
printr-un aparent paradox.

Avem, in epoca dintre cele doud razboaie, o operd dramatici nu numai extrem
de importantd ca valoare artistici generald, dar si exceptionald stilistic : opera lui Lucian
Blaga. Tinzind la aprofundarea problematicii umane. Blaga pune mereu in discutie pu-
terile ascunse ale subcenstientului. Sub influenta prea marcatd a lui Freud, in piesele sale
de tinerete el vizeazd subconstientul pe «<ai psihanalitice; dar mail apoi irumpe cu ©
vigoare pustiitoare, in piesele de maturitate, spiritualitatea subconstientd, sub forma magi-
cului. §i oricit a invatat la scoala expresionismului german, Blaga a dat o fati romi-
neascd expresionismului, cu trainice legdturi in mentalitatea populara autohtona: de la
Cruciada copitlor la Awvram lancu, de la Tulburarea apelor la Arca lui Noe {cea mai
autenticd operd literard a noastrid. inspirata de duhul popular). Dramaturgia blagiana
trebuie sa-si ocupe locul important ce i se cuvine, pe scena roméneascd §i trebuie nea-
parat sa fundamenteze conceptii regizorale, la noi. Din literatura dramatici mai noua,
ag semnala apoi operele lui Radu Stanca si Ion Omescu, interesante prin valoarea lor
stilistici. In Dona Juana. in Oedip salvat sau in Ostatecul, Radu Stanca pune mereu
problema destinului uman in functie de libertate si mnecesitate, sub o formd generala
intr-un timp metaforic. In Ueac de iarnd, Ulad anonimul si Sdgetdtorul, lon Omescu
reduce drama istoriei roménesti la o schemi cu semnificatie de mit. adicid in timpul de
totdeauna al istoriei noastre, si prin aceasta poporul insusi devine purtdtorul unui destin.
latd de ce, ca §i teatrul lui Blaga, teatrul lui Radu Stanca si cel al lui ITon Omescu, sint
menite sd infrunte concep(ii regizorale. Drumul spre adincime duce, la regizorii roméni,
prin atari experiente. Si cum Marin Sorescu este un poet format ciruia, indiferent ce
parere am avea despre poezia lui, trebuie sd-i recunoastem personalitatea stilistica, e
de presupus ca opera sa dramaticd, anuntatd de fona si Paracliserul va purta pecetea
unu stil.

Am ales astfel doar citeva exemple spre a arita cid teatrul axiologic, in care
factorul dramaturgic e esential, impune clarificari si ordine pe tirim estetic, adica
gmgire Iar prin conceptia regizorald toti ceilalti factori se supun de la sine .acestei
gindiri.




