
N Ă P A S T A 
de I. L. Caragiale 

Despre Năpasta s-au scris încă prea pu
ţine pagini substanţ iale . Mul tă vreme piesa 
s-a aflat sub obrocul nefericitului său debut 
scenic. Căderea fusese provocată — fără în
doială — de dezacordul total dintre maniera 
de joc a in terpreţ i lor şi natura art ist ică a 
dramei. Cu anii . Năpasta şi-a dezvăluit 
treptat disponibil i tăţ i le , iar exegeza specia
liştilor a îna in ta t pas cu pas. 

Structura clasică a operei lu i Caragiale 
capătă în Năpasta o expresie de o monu
menta lă claritate. Fa ţă de prof i lu l grotesc al 
t ipuri lor d in comedii, tragismul neted al 
acestei drame ne dezvăluie coloanele unei 
construcţii , în care pasiunile se supun ferm 
principi i lor morale imanente. Scrisoarea pier
dută îşi fundamentează comentariul ironic 
pe o evidentă colecţie de monomanii seriale, 
în Năpasta — însă — clasicitatea îşi regă
seşte arsenalul său t rad i ţ ional , dezvolt înd în 
ambian ţa unei rusticităţi stilizate, o ade
văra tă tragedie a destinului. Moirele antice 
circulă pe potecile Carpaţ i lor , luînd înfăţ i 
şări adecvate mitologiei locale. Sub t răsă tu
rile Maic i i Domnului, Soarta implacabi lă îl 
scoate pe Ion din ocnă şi-1 călăuzeşte la 
locul necesar al împlinir i i dreptăţ i i . Convor
birile Nebunului cu Fecioara Măr ia descriu 
o or iginală para le lă la dialogul eroilor antici 
cu zeii. Cele două monologuri ale Ancăi 
unesc, de asemeni, modelul tiradelor din ve
chile tragedii cu exper ienţa modernă a „mo
nologului interior". în tot cursul dramei, fu
ziunea expresiei clasicizante cu na tura le ţea 
replicii ibseniene, realizează un particular 
amestec, dominat totuşi de gestul retoric cu 
inflexiuni sentenţioase. 

în comediile caragialiene raportul dintre 
structura clasică şi complimentarea realistă 
a conflictului se realizează amplu, compor-
tînd situaţii bogate la ambele niveluri ale 
construcţiei. Tragedia Năpasta menţ ine v a j 
legătura cu amănun tu l spaţ ial sau temporal. 
Drama se concentrează în t reagă. în hanul 
pustiu al Dragomirilor, sub grinzile de lemn 
ale acestui dorn rustic, aştept înd în tăcere 
îndepl in i rea unui oracol. Dincolo de perime
trul propriu-zis al dramei se desemnează 
şters satul. Evocarea fugitivă a chefului de 
la circiuma Popii nu izbuteşte să încadreze 

Emil Botta (Ion) : aliaj de incantaţii 
şi minii pure, într-o scenă cu Toma 
Dimitriu (Dragomir) 

hanul fatidic în t r -o strictă localizare. De 
data aceasta, cele mai v i i dintre „acţiunile 
narate" se menţ in ferm în cercul conflictului 
central, chiar dacă desemnează in j u r u l aces
tuia largi cercuri care cuprind poienile s t ră
bătute de Ion sau reconstituiesc clipa oribilei 
crime din pădurea Corbenilor. 

Năpasta este un apolog clasic în care apa
renţele realiste creează cadrul convenţional 
al acţ iunii . Personajul principal nu este 
nici Anca şi nici Dragomir (cum credea 
Gherea), ci ideea de dreptate, văzută ca dat 
esenţial al existenţei, condi ţ ionînd fericirea 
şi rezumînd tot ceea ce e mai bun în om. 
„Monstruozi ta tea" eroinei — despre care s-a 
tot vorbit — trebuie socotită ca o greşită 
înţelegere a u l t radimensionăr i i necesare a 
personajului, trecut din planul relaţ i i lor na
turale, în ambian ţa „proverbului" tragic cu 
înfiorări folclorice. Ca instrument al just i ţ iei 
imanente. Anca nu se mai reprezintă pe sine, 
nu mai are cum asculta nici de glasul milei 
pentru Dragomir şi nici chemarea dragostei. 
Propunerile repetate ale lui Gheorghe devin 
ridicole tocmai prin incapacitatea acestuia 
de a pricepe tragedia la care asistă. Se înţe
lege că instal înd această d ramă în lumea 
satelor, Caragiale avea în vedere spiritul etic 
nealterat al ţă ranului şi de aceea — departe 
de a-şi travesti eroii în straie pitoreşti — el 
îi adoptă ca elemente fireşti ale marilor tra
gedii existenţiale. 

Confu~ia principal. care a compromis 
multă v eme nu numa ^prezentarea scenică 
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a Năpastei, dar şi mul te d in t re i n t e r p r e t ă r i l e 
e x e g e ţ i l o r l u i Caragiale, a fost — desigur 
— situarea acestei t r aged i i clasice p r i n t r e 
piesele natural is te , de a t m o s f e r ă haup tmann i -
a n ă . I n a c e a s t ă p r i v i n ţ ă Gherea, care a s ă -
v î r ş i t a t î t e a e ror i î n analiza d ramatu rg ie i ca
ragial iene, are m e r i t u l de a f i î n ţ e l e s î n t î i u l 
că î n Năpasta personajele „ î n t r u p e a z ă anu
mi te s i m ţ ă m i n t e şi ciocnirea l o r " f ă r ă să 
. c o n t r a z i c ă semnele caracteristice i n d i v i d u a l e 
şi de c l a s ă " dar, î n ace laş i t i m p , „ f ă r ă să 
le puie în e v i d e n ţ ă " . C r i t i c u l f o r m u l a astfel 
— a l ă t u r i de o p i n i i cu t o tu l discutabile — o 
o b s e r v a ţ i e de o s i n g u l a r ă f ine ţ e , care extrage 
Năpasta d i n contextul tezismului descr ipt iv 
a l pieselor „ ţ ă r ă n e ş t i " şi o a ş a z ă în l i n i a 
d ramei de e sen ţe , a s p i r î n d l a s u b s t a n ţ i a l i t a t e a 
m a r i l o r dezbateri . 

Spectacolul real izat în u r m ă cu c î ţ i va ani , 
de c ă t r e regizorul M i r o n Niculescu, şi reluat 
acum pe aceeaş i s c e n ă şi cu ace iaş i p ro ta 
gon i ş t i , avusese m e r i t u l de a f i f ă c u t p r i m i i 
paş i î n d i r e c ţ i a unei v i z i u n i scenice a d ra 
mei l u i Caragiale, care să se apropie de 
structura c las ică a t ex tu lu i . 

F ă r ă î n d o i a l ă că, m a i cu s e a m ă c r e a ţ i a l u i 
E m i l B o i t a î n r o l u l o c n a ş u l u i I o n , a a d î n c i t 
o asemenea orientare. D a c ă ţ i n e m seama că 
tocmai acest personaj facil i tase în al te r î n -
d u r i , p r i n datele sale exterioare, p ă t r u n d e r e a 
în s c e n ă a mi j loace lo r veriste, este u ş o r de 
în ţ e l e s i m p o r t a n ţ a pen t ru î n t r e g u l spectacol 
a unei concep ţ i i in terpre ta t ive , care să dea 
Nebunu lu i caragialean o s impl i ta te a n g e l i c ă 
şi o p r e z e n ţ ă solemn j u s t i ţ i a r ă de Tiresias 
lunatec. Bot ta îşi a l c ă t u i e ş t e r o l u l d i n ges
t u r i febr i le şi ş o a p t e l impez i , d i n t r - u n a l ia j 
de i n c a n t a ţ i i şi m î n i i pure. M u l ţ i d in t re 
spectatori i care-1 v ă z u s e r ă j u c î n d pe Bre-
zeanu a ş t e p t a u cu î n f r i g u r a r e să a u d ă în 
ce fe l r ă s p u n d e Bot ta la î n t r e b a r e a : „Cum 
e la ocnă, Ioane ?", să v a d ă cum va rost i el 
e m o ţ i o n a n t u l r ă s p u n s : „Bogdaproste — c 
bine". D a r scena în c a u z ă trecuse de mul t , 
c î n d cei care-o p î n d e a u ş i - a u dat seama că 
se af lau în f a ţ a unu i al t Ion, că în noua 
î n f ă ţ i ş a r e a personajului nu ma i avea i m 
p o r t a n ţ ă , cîţi f i o r i s în t p r e m e d i t a ţ i în voca
l i za t r e m o l a t ă a uneia sau al teia d in t re re
p l i c i . E m i l Bot ta îşi j o a c ă r o l u l c î ş t iga t 
to ta l de î n ţ e l e su l m o r a l al Carac teru lu i . E l 
n u c o l o r e a z ă mizericordios soarta unu i os în -
di t , ci d ă re l ie f i de i i de i n o c e n ţ ă , c o n t u r e a z ă 
a scu ţ i t ef igia n e v i n o v ă ţ i e i nude. Silueta f r în -
t ă a N e b u n u l u i d e s e m n e a z ă — astfel — un 
semn de î n t r e b a r e adresat tu tu ror conş t i i n 
ţe lo r . 

A l ă t u r i de a c e a s t ă c r e a ţ i e a m a r ă , se p ro 
f i l ează zelul mis ionar al A n c ă i , în in ter 
pretarea a u t o r i t a r ă , dar mai p u ţ i n u n i t a r ă a 
î r i n e i R ă c h i ţ e a n u - Ş i r i a n u . A c t r i ţ a j o a c ă 
pr inc ipa le le momente ale dramei cu o febră 
rece de o r e m a r c a b i l ă impetuozitate, mai cu 
s e a m ă în s c e n a - u l t i m ă cu Dragomi r , c înd 
ech i l ib ru l d in t re durere şi sent imentul de 
t r i u m f j u s t i ţ i a r se r e a l i z e a z ă în admirabi le 

accente. C î n d şi c î n d în l i n i a r o l u l u i se 
ivesc excese de „ n a t u r a l e ţ e " , care u r m ă r i n d 
firescul t r a n s f o r m ă unele v i b r a ţ i i ale t ex tu lu i 
în rost i re p e d e s t r ă . D i n c o l o de asemenea a lu 
n e c ă r i , f ă p t u r a A n c ă i c a p ă t ă în spectacol 
acea î m b i n a r e de v r a j ă şi d î r z e n i e care este 
în f i rea î n a l t ă a personaju lu i . 

D u p ă a t î ţ i a an i de l a î n c e r c a r e a n e r e u ş i t ă 
de a a l ă t u r a acestor d o u ă c r ea ţ i i de ţ i n u t ă 
c las ică , maniera m e l o d r a m a t i c ă a in terpre
t u l u i l u i D r a g o m i r , regia r e p e t ă i n a d v e r t e n ţ a . 
A l t m i n t e r i , T o m a D i m i t r i u este u n actor de 
mar i resurse şi, p r i v i t ă d e t a ş a t de context, 
c r e a ţ i a sa c u n o a ş t e momente de o c e r t ă v i r 
tuozitate. D i r e c ţ i a de s c e n ă a in t rodus î n 
spectacol, cu p r i l e j u l r e l u ă r i i , şi c î t e v a ele
mente no i . Cel m a i valoros d in t re acestea 
poate f i observat î n d is t r ibu i rea l u i T r a i a n 
S t ă n e s c u care a avut î n r o l u l l u i Gheorghe 
o e v o l u ţ i e v o i t l i n i a r ă , e v i t î n d t e n d i n ţ a î n -
g r o ş ă r i i parazi tare a unu i text r e s t r î n s ş"i 
modest. N o u este şi decorul (arh. G h . Be-
dros) de o c u m p ă n i t ă s t i l izare a sugestiilor 
folc lor ice . E x c e p ţ i e face î n c a d r a r e a î n s p a ţ i u l 
de j o c al u n u i ciudat s imulacru d u p ă b r â n -
c u ş i a n a „ M a s ă a t ă c e r i i " , idee ma i c u r î n d 
b i z a r ă pe care am ma i î n t î l n i t - o î n a i n t e cu 
vreo şase an i (probabi l sub aceeaş i s e m n ă 
t u r ă ) l a T e a t r u l N a ţ i o n a l d i n Cra i ova. 
Abandonarea „ c o l o a n e i sonore" care î n s o 
ţ e ş t e unele momente ale piesei (clopote, şi 
alte sunete muzicale) , ar f i , cred, recoman
d a b i l ă . S-ar o b ţ i n e astfel o ma i b u n ă re l ie
fare a unor momente de mare şi p u r ă emo
ţ ie a r t i s t i c ă , a p a r ţ i n î n d celor doi p r i n c i p a l i 
i n t e r p r e ţ i , E m i l Bot ta şi I r i n a R ă c h i ţ e a n u -
Ş i r i a n u . 

Năpasta ş i - a reluat locul pe p r i m a n o a s t r ă 
s cenă în c o n d i ţ i i care trezesc bunele noastre 
s p e r a n ţ e . 

V. Mîndra 
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