NAPASTA

de l. L. Caragiale

Despre Napasta s-au scris incd prea pu-
tine pagini substantiale. Multid vreme piesa
s-a aflat sub obrocul nefericitului siu debut
scenic. Caderea fusese provocatd — fara in-
doiala — de dezacordul total dintre maniera
de joc a interpretilor si natura artisticd a
dramei. Cu anii, Ndpaste si-a  dezviluit
treptat disponibilittile, iar exegeza specia-
listilor a inaintat pas cu pas.

Structura clasici a operei lui Caragiale
capiti in Ndpasta o expresie de o monu-
mentald claritate. Fata de profilul grotesc al
tipurilor din comedii, tragismul neted al
acestei drame mne dezviluie coloanele unel
constructil, in care pasiunile se supun ferm
principiilor morale imanente. Serisoarea pier-
duté@ 131 ‘fundamenteazi comentariul ironic
pe o evidentd coleciie de monomanii senale.
in Nipasia — insd — clasicitatea isi rega-
seste arsenalul sdu traditional, dezvoltind in
ambian{a wunei rusticitd{t stilizate, o ade-
viratd tragedie a- destinului. Moirele antice
circuld pe potecile Carpatilor, luind infati-
sari adecvate mitologiei locale. Sub trasatu-
rile Maicit Domnului, Soarta implacabild il
scoate pe Ion din oend si-1 cd@liuzeste la
locul necesar al implinirii dreptitii. Convor-
birile Nebunului cu Fecioara Maria descriu
o originald paraleld la dialogul eroilor antici
cu zeil. Cele doud monologuri ale Ancai
unesc, de asemeni, modelul tiradelor din ve-
chile tragedii cu experienta modernd a .mo-
nologului interior”. In tot cursul dramei, fu-
ziunea expresiei clasicizante cu naturaletea
replicii  ibseniene, realizeazi un particular
amestec, dominat totusi de gestul retoric cu
inflexiuni senten{ioase.

In comediile caragialiene raportul dintre
structura clasicd si complimentarea realistd
a conflictului se realizeazi amplu. compor-
tind situatii bogate la ambele niveluri ale
constructiei. Tragedia Ndpasta mentine vaz
legitura cu aminuntul spatial sau temporal.
Drama se concentreazit intreagd. in hanul
pustiu al Dragemirilor, sub grinzile de lemn
ale acestui dom rustic, asteptind in ticere
indeplinirea unui oracol. Dincolo de perime-
trub  propriu-zis al dramei se desemnecazd
sters satul. Evocarea fugitivid a chefalui de
la circiuma Popii nu izbuteste si ‘incadreze

Emil Botta {lon}: aliaj de incantafii
§i- minii pure, intr-o scend cu Toma
Dimitrin {Dragomir)

hanul fatidic intr-o stricta  localizare. De
data aceasta, cele mai vil dintre .actiunile
narate” se mentin ferm in cercul conflictului
central, chiar daci desemneazd in jurul aces-
tuia largi cercuri care cuprind poienile stri-
batute de lon sau reconstituiesc clipa oribilei
crime din padurea Corbenilor.

Nipasta este un apolog clasic in care apa-
rentele realiste creeazd cadrul conventional
al activnii. Personajul principal nu  este
nici Anca si nici Dragomir {cum credea
Gherea), ¢i ideea de dreptate, vazuta ca dat
esential al existentel. conditionind fericirea
s1 rezumind tot ceea ¢e e mai bun in om.

.Monstruozitatea™ eroinei — despre care s-a
tot vorbit — trebuie socotitd ca o gresitd
intelegere  a ultradimensiondrii  necesare a

personajului, trecut din planul relatiilor na-
turale., in ambianta .proverbului” tragic cu
infiordri folclorice. Ca instrument al justitiei
imanente, Anca nu se mai reprezintd pe sine,
nu mai are cum asculta nici de glasul milei
pentru Dragomir si nici chemarea dragostei.
Propunerile repetate ale Iui Gheorghe devin
ridicole toemail prin incapacitatea acestuia
de a pricepe tragedia la care asistd. Se inte-
lege c¢a instalind aceastd dramda in lumea
satelor, Caragiale avea in vedere spiritul etic
nealterat al tiranului si de aceea — departe
de a-si travesti eroii in straie pitoresti — el
it adoptid ca elemente firesti ale marilor tra-
gedii existentiale.
Confe-ia  principal.
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a Ndpastei. dar §i multe dintre interpretirile
exegetilor lui Caragiale, a fost — desigur
- situarea -acestei tragedii clasice printre
piesele naturaliste, de atmosferd hauptmanni-
and. In aceasti privinti Gherea, care a si-
virgit atitea erori in analiza dramaturgiei ca-
ragialiene, are meritul de a fi inteles intliul
cd in Népasta personajele ,intrupeazid anu-
mite sim{iminte §i ciocnirea lor* fard sa
.contrazici semnele caracteristice individuale
si de clasd“ dar, in acelasi timp, .firi si
le puie in evidenti®. Criticul formula astfel
— aldturi de opinii cu totul discutabile — o
observatie de o singulari finete, care extrage
Népasta din contextul tezismului descriptiv
al pieselor ,{drdnesti“ §i o asazi in linia
dramei de esente, aspirind la substantialitatea
marilor dezbateri.

Spectacolul realizat in urmid cu cifiva ani,
de citre regizorul Miron Niculescu, si reluat
acum pe aceeagi scend §i cu aceiagi prota-
gonisti, avusese meritul de a fi facut primii
pasi in directia unei viziuni scenice a dra-
mei lui Caragiale, care s3 se apropie de
structura clasica a textului.

Fiara indoiald ci, mai cu seami creatia lui
Emil Boita in rolul ocnasului Ion, a adincit
o asemenea orientare. Dacd tinem seama ca
tocmai acest personaj facilitase in alte rin-
duri, prin datele sale exterioare, patrunderea
in scena a mijloacelor veriste, este ugor de
inteles importanta pentru intregul spectacol
a unei conceptii interpretative, care sia dea
Nebunului caragialean o simplitate angelica
§i o prezentd solemn justifiard de Tiresias
lunatec. Botta igi alcdtuieste rolul din ges-
turi febrile si soapte limpezi, dintr-un aliaj
de incantatii §i minii pure. Multi dintre
spectatorii care-l vazusera jucind pe Bre-
zeanu asteptau cu Iinfrigurare si audd in
ce fel raspunde Botta la intrebarea: .Cum
e la ocnd, Ioane ?2“, si vada cum wva rosti el
emotionantul rispuns: ,Bogdaeproste — ¢
bine®. Dar scena in cauzi trecuse de mult,
cind cei care-o pindeau gi-au dat seama ca
se aflau in faja unui alt fom, ¢i in noua
infitisare a personajului nu mai avea im-
portanta, citi fiori sint premeditati in voca-
liza tremolatd a uneia sau alteia dintre re-
plici. Emil Botta isi joacd rolul cistigat
total de intelesul moral al Caracterului. El
nu coloreaza mizericordios soarta unui osin-
dit, ci da relief ideii de. inocenti, contureaza
ascutit efigia nevinovitiei nude. Silueta frin-
ta a Nebunului desemneaza — astfel — un
semn de intrebare adresat tuturor congtiin-
telor.

Aldturi de aceasta creatie amara, se pro-
fileaza zelul misionar al Ancai, in inter-
pretarea autoritard, dar mai putin unitard a
Irinei  Rachiteanu-Sirianu.  Actrita  joacd
principalele momente ale dramei cu o febra
rece de o remarcabila impetuozitate, mai cu
seama in scena-ultimd cu Dragomir, cind
echilibrul dintre durere si sentimentul de
triumf justitiar se realizeaza in admirabile

accente. Cind i cind in linia rolului se
ivesc excese de ,naturalete”, care urmdirind
firescul transformia unele vibratii ale textului
in rostire pedestra. Dincolo de asemenea alu-
neciri, faptura Ancdi capiti in spectacol
acea imbinare de vraja §i dirzenie care este
in firea inaltd a personajului.

Dupd atitia ani de la Incercarea nereugitd
de a alitura acestor doud creafii de tinuta
clasicd, maniera melodramatici a interpre-
tului lui Dragomir, regia repetd inadvertenta.
Altminteri, Toma Dimitriu este un actor de
mari resurse g§i, privitd detasat de context,
creatia sa cunoasie momente de o certd vir-
tuozitate. Directia de scena a introdus in
spectacol, cu prilejul reludirii, §i citeva ele-
mente noi. Cel mai valoros dintre acestea
poate fi observat in distribuirea lui Traian
Stinescu care a avut in rolul lui Gheorghe
o evolutie voit liniard, evitind tendinta in-
grosdrii parazitare a unui text restrins §i
modest. Nou este si decorul {arh. Gh. Be-
dros) de o cumpinitd stilizare a sugestiilor
folclorice. Exceptie face incadrarea in spatiul
de joc al unui ciudat simulacru dupi brin-
cusiana ,Masd a tdcerii®, idee mai ocurind
bizard pe care am mai intilnit-o inainte cu
vreo gase ani (probabil sub aceeasi semna-
turd) la Teatrul National din Craiova.
Abandonarea ,coloanei sonore“ care inso-
teste unele momente ale piesei (clopote, si
alte sunete muzicale), ar fi, cred, recoman-
dabild, S-ar obtine astfel o mai bunid relie-
fare a unor momente de mare §i puri emo-
tie artistica, apartinind celor doi principali
interpreti, Emil Botta gi Irina Richiteanu-
Sirianu.

Népasta si-a reluat locul pe prima noastrd
scena in condifii care trezesc bunele noastre
sperante.

V. Mindra
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