
a d u c î n d u - 1 l a real i ta te . O r i z o n t u l Sfe tnicului 
n u - i m ă r g i n i t , şi el e de fapt cel ce r e l e v ă 
complexi ta tea î m p r e j u r ă r i l o r . U n i n d e m o ţ i a 
cu ponderea, şi î n ţ e l e g e r e a cu î n c l i n a ţ i a c r i 
t i că , el d e p ă ş e ş t e r o l u l atenuat a l conf iden
t u l u i . A ş a l - a j uca t şi Petre Gheorgh iu , da r 
n u deajuns de convins şi de c o n v i n g ă t o r , n u 
totdeauna atent l a v a r i a ţ i a t onu lu i sufletesc. 
Personajul ar t r ă i cu o ma i mare intensitate, 
d a c ă i n t e rp re tu l l u i ar angaja în m o d pa
sionat, direct , f ă r ă n i c i o s f i a lă , d i a logu l cu 
M i h a i , î n f r u n t î n d u - 1 deschis şi r e l e v î n d astfel 
i n c o n i p a t i b i l i t ă ţ i l e de care s-a izbi t V i t eazu l . 

î n celelalte r o l u r i , r o l u r i de a t m o s f e r ă , de 
sugestie, de pitoresc, o e x c e l e n t ă e c h i p ă de 
ac tor i în f runte cu Fo ry Et te r le şi c o m p u s ă 
d i n I o n Ca rami t ru , A u r e l C ioranu , D o r i n 
D r o n , N . L . Botez, au colaborat cu pos ib i 
l i t ă ţ i var ia te l a t ransf igurarea s cen i că a p ie
sei. S ă ne f ie î n g ă d u i t să r e m a r c ă m aparte 
c o n t r i b u ţ i a M i h a e l e i Juvara . 

B. Elvin 

T e a t r u l N a ţ i o n a l 
d in Cluj 

SAlTAMÎNA 
PATIMILOR 

de Paul Anghel 

D a c ă (şi în ce m ă s u r ă ) o scriere drama
t i c ă este î n t r - a d e v ă r inovatoare pen t ru teatru, 
l u c r u l acesta se decide numai pe scenă . 
M ă g r ă b e s c să precizez : n u a t î t o fe r indu - i 
de-a gata, cît ma i ales s o l i c i t î n d u - 1 , s t imu-
l î n d u - i puterea de regenerare. N u e destul 
ca perspectiva pe care o deschide să f ie , 
d i n punc tu l de vedere al s u b s t a n ţ e i l i terare , 
i n e d i t ă — î n d e f i n i t i v , orice autentic act de 
c r e a ţ i e e obl iga t l a aceasta — . ma i e nevoie 
şi de al tceva : a c e a s t ă n o u ă p e r s p e c t i v ă , 
a c e a s t ă n o u ă s u b s t a n ţ ă să n u se aşeze în 
vechi t ipare de spectacol, ci să oblige teatrul 
6ă inventeze, l a r î n d u l său . o n o u ă moda
l i ta te , o a l t ă „ a r t i c u l a r e " a semnelor a l i a -
be tu lu i său . î n acest sens, redimensionarea 
a ceea ce s-a numi t p î n ă nu demul t „ d r a m a 
i s t o r i c ă " m i se pare d i r e c ţ i a cea ma i f e r t i l ă 
î n t r e toate cele î n c e r c a t e de d r ama tu rg i i 
n o ş t r i ; pen t ru că. spre deosebire de alte 
t e n d i n ţ e , de a moderniza t ex tu l de scenă 
p o r n i n d exclusiv de la fo rmula l i t e r a r ă şi 

Mihaela Juvara 

de spectacol (ce pre iau i n o v a ţ i i consumate, 
i m p l a n t î n d u - l e şi m o d e l î n d d u p ă ele, a t î t şi 
cum se poate, mater ia dramei) , aci nevoia de 
modernizare v ine d i n ă u n t r u , d i n însăş i p u 
terea de a revela a f ap tu lu i dramat ic , ce-ş i 
impune p ropr i a sa c o n s t r u c ţ i e şi-şi c a u t ă 
apoi un mod p r o p r i u de reprezentare. 

E x i s t ă o o r ig ina l i t a t e r e a l ă a acestui f i l o n 
a l t ea t ru lu i contemporan r o m â n e s c : o d a t ă 
d e s p ă r ţ i t de viz iunea r o m a n t i c ă , el n u face 
sa l tu l în abstract, t r a t î n d is tor ia ca s implu 
pretext pen t ru f i lozof ie , pen t ru p a r a b o l ă sau 
chiar pent ru parodie (aşa cum p r o c e d e a z ă , 
uneori cu s t r ă l u c i t e izb înz i , dar şi cu pro
d u c ţ i a sa c u r e n t ă , tea t ru l occidental — de 
la Camus la D i i r r e n m a t t şi de la Osborne 
l a A n o u i l h ) . ci revine asupra ei. î n c e p î n d 
o n o u ă descifrare. î n focarul său r ă m î n e tot 
t i m p u l concretul : acesta nu su fe ră însă o 
d e s c r i p ţ i e r e a l i s t ă , o r icum prea p u ţ i n in te
r e s a n t ă în sine. ci este invest i t cu semni
f ica ţ i i extrase d i n î n t r e a g a e x p e r i e n ţ ă a 
u m a n i t ă ţ i i , in tegrat în contemporaneitate şi 
apoi astfel proiectat încî t să iradieze cu t o a t ă 
b o g ă ţ i a î n c ă r c ă t u r i i sale, devenind s imbol . 
Aceste t r ă s ă t u r i , mai demult î n t r e z ă r i t e , se 
limpezesc acum. la premiera Săptămînii pa
timilor : e piesa care r e p r e z i n t ă , deocam-

1 0 1 www.cimec.ro



Aimee Iacobescu. de Ia 
Teatrul Naţional 

Anda Caropol — satisfacţii extra-
teatrale 

dată , cel mai deplin, atît posibil i tăţi le sce-
tei at i tudini creatoare (prin puterea de a 
esentializa. pr in claritatea şi actualitatea 
ideilor), cît şi unghiurile sale moarte pentru 
teatru (Paul Anghel e poate cel mai „l i te
rat" dintre cei lansaţ i în această încercare, 
optica sa r ămîne cea a unui căr turar , care 
intuieşte şi imaginează nu în t r -un cadru ma
terial, unde guvernează legi mai severe, ci 
pe continentul cuvintelor, unde totul e po
sibil şi îngădui t ) . De aceea, citită, Săptămina 
patimilor e o frumoasă pagină de l i teratură , 
tu lbură toare p r in amplitudinea sugestiilor ; 
r id ica tă pe scenă, îşi descoperă contradicţ ia 
lăuntr ică, cu tot ce conţine aceasta pentru 
spectacol ca primejdie, dar şi ca generos 
teren de înnoire. 

Cont radic ţ ia aceasta nu e, totuşi, cum ar 
putea să pară , între g îndi re — modernă — 
şi limbaj — voit arhaic, de multe ori chiar 
luat din cronici, dar păs t r îndu-ş i tot farme
cul, îmbrăcînd perfect ideea ; ci în t re sfera 
problematică, deosebit de pas ionantă , unde 
se mişcă eroul, şi structura psihică a aces
tuia — cu alte cuvinte, între „universul mare" 
şi „universul mic", ce nu sînt alcătui te din 
aceeaşi „mater ie" : lumea lu i Paul Anghel 
nu are unitate, se desface în două nuclee. 
Problemele cu care e confruntat Ştefan sînt 
problemele conducătorului de stat : războiul 
şi pacea, libertatea, al ianţele externe, puterea 
şi arta mil i tară , dificultăţi le economice şi 
meandrele diplomaţiei . în acest sens, piesa 
e o piesă politică, în care t impul şi spaţiul 
nu singularizează, nu despart, ci d impotr ivă , 
general izează şi aruncă punţi ; opera are, pe 
acest plan, dimensiunile obiective, în care 
ceea ce e propriu acestui pămînt se expr imă 
mai viu decît dacă scriitorul ş i-ar f i ales 
coordonatele cu o scrupulozitate arhivist ică. 
Paul Anghel scoate astfel istoria nu numai 
din manual, dar şi d in aburul de supor
tabilă indiferenţă în care o învăluiseră, cu 
t impul, atît reprezentăr i le artistice, cît şi i n 
terpretăr i le utilitarist-festive ; senzaţia falsă 
de ficţiune, de „pi ldă" , este înlocuită de o 
f rapantă impresie de continuitate, trecutul 
este readus în real, descoperindu-i-se resor
tul lăuntr ic ; n i se comunică, p r in aceasta, 
sentimentul tragicului. 

Văzut însă ca fiinţă omenească, Ştefan 
nu mai stă sub aceeaşi lumină albă şi densă ; 
scriitorul pare a se f i temut că l-ar scoate 
din vremea sa, din măre ţ ia legendară , făcînd 
din el un om ca noi toţi, lipsit de mister. 
Şi pentru că nu l-a voit aşa. dar nici nimbat 
după calapodul voievozilor t radi ţ ional i , l-a 
complicat în t r -un mod prea calculat : punînd 
ezitări şi remuşcarea păcatului în furtunoasa 
lu i poftă de iubire ( legătura cu Euxinia 
ocupă chiar prea mult loc în economia 
piesei) : căutînd misterul într-o var ian tă de 
mistică păgînă (se simt, în viziunile din 
ul t imul tablou, ca şi în Petru Rareş, vagi 
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reminiscenţe din Zamolxe de Blaga) ; pentru 
a-l „echil ibra" apoi pr int r -un intelectualism 
speculativ, în dialogurile cu Miha i l , cu Iac-
coppo, cu Falconeri, a căror prezenţă îm
plineşte personalitatea domnitorului (altfel 
spirit viguros autohton) cu t răsătur i le de eu
ropean şi g îndi tor renascentist. în sine, fie
care dintre aceste sugestii e artisticeşte ade
văra tă , dar sinteza nu se înfăptuieşte, Ştefan 
rămîne, p înă la urmă, un erou livresc. El 
nu e un „supradimensionat" , cum sînt de 
obicei astfel de personaje, ci un „supraîn
cărca t" ; sînt grupate în fiinţa sa prea multe 
şi prea deosebite tensiuni, ca armonia fun
damenta lă să nu fie per icl i ta tă j de aceea, 
piesa trece pr in şocuri, e în multe păr ţ i l i m 
pede şi v ibrantă , pe alocuri desuet neoro
mantică , altundeva puţ in preţ ioasă. 

Evident că aceste şocuri se simt şi în 
spectacolul Naţ iona lu lu i clujean, în regia lui 
Vlad Mugur, deşi s-au făcut eforturi pentru 
a micşora dis tanţa dintre cei doi poli ; în 
felul acesta s-a atenuat, în t r -adevăr , senza
ţia de inspira ţ ie livrescă, dar s-a pus surdină 
şi rezonanţei unor acute din text ; ca în toate 
cazurile similare, relativa unitate a fost resta
bil i tă cu sacrificiul unor momente de vîrf. 
Principalul merit al spectacolului — totuşi ! 
— e de a f i fost fidel piesei : în tonalitatea 
sa nu e nimic grandilocvent, nimic superfi-
cial-retoric ; gravitatea e de fond, concen
trarea e pe rmanen tă ; paralel, dar fără a "o 
altera, curge f i ru l tenace al unei i roni i tă 
ioase şi amărui . Iar dacă există şi un reproş 
principal — iată paradoxul teatrului ! 
—, acela e de a nu f i depăşit piesa : pen
t ru că un spectacol, ca orice act de ar tă , e 
obligat la acea unitate lăuntr ică din care-şi 
absoarbe forţa şi elanul zborului, şi nici un 
fel de circumstanţe nu-l pot justifica atunci 
cînd n-a atins-o. 

Dar .problema" sa e problema tuturor 
spectacolelor din această familie, şi de aceea 
trebuie pusă explicit : t ranzi ţ ia de la vechiul 
t ip de teatru istoric spre cel la care aspiră 
dramaturgii contemporani n-a fost înfăptui tă 
decît p înă la j umă ta t e . Spectacolele au fost 
despovăra te de încărcă tura barocă, de fastul 
costumelor şi al ceremonialului ; s-a căutat 
adevărul în simplitate, în firesc, în umanul 
gesturilor şi al relaţi i lor. P înă aici, repre
zentaţ ia clujeană e printre cele reuşite — 
nu mai mult, dar nici mai puţ in decît a l 
tele —. desfăşurîndu-se în t r -un decor sobru, 
pe dominan tă de gri (Mircea Matcaboji), şi 
în costume, în general, corespunzătoare, deşi 
cu cîteva scăpări de „acord" (Edith Schrantz-
Kunovitz) ; jocul actorilor (cu inerente d i 
ferenţe de nivel, ce n-are rost să fie con
tabilizate) e atent la nuanţe , p l in de cre
dinţă . Mai departe pe acest drum nu se mai 
poate merge numai pr in negarea vechiului, 
curăţ ind în t r -una pînă la alb, fără riscul 

Ovidiu Moldovan, desprins din atmo 
sfera teatrului 

secătuirii de viaţă ; creatorii înşişi o intu
iesc, şi, atunci cînd simt necesitatea emo
ţiei, se întorc instinctiv înapoi spre ceea ce 
ştiau, bîjbîie şi, pînă la urmă, unesc în mod 
hibr id detaşarea cu patetismul. Asta i s-a în
t împlat , în mod pilduitor parcă , lu i Valen
tino Dain, interpretul par t i tur i i principale : 
el a înţeles excelent rolul , a avut secvenţe 
foarte bune, dar n-a izbutit să-l exprime 
fără să recurgă din cînd în cînd la clişee 
uzate. E deci momentul ca înnoirea să în
ceapă a afirma ceva, construindu-se stilul 
scenic al acestui teatru — politic şi simbolic 
to todată : şi cred că această aş teptare v i 
zează mai cu seamă jocul actorilor. N i c i o 
prezenţă. în t r -un asemenea context, nu poate 
f i neut ră fără a f i d is tonantă : va trebui 
creat acel mod de interpretare laconic dar 
extrem de dens, sobru dar clocotind de viaţă, 
modul de teatru în care esenţele să se ex
prime pe sine. E nevoie de un nou patetism, 
reflectînd sentimentele mai reţ inute, mai pro
funde, ridicate la putere înal tă , ale omului 
contemporan. N u îndrăznesc să propun mo
delul, ofer numai un punct de reper : să 
ne gîndim la jocul lui Paul Scofield în 
personajul Thomas Morus, în t r -un f i lm is
toric : „Un om pentru eternitate." 
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