
LUI OSTROVSKI, 
ASTĂZI 

E. M. Satrova, N. V. Kenigson şi E. A. 
Bistri(kaia în „Bani turbali" de Ostrov-
ski — un adevărat „balet" actoricesc. 

Spectacolele turneului MALll TEATR 
Teatrul Mic din Moscova este de aproape 

un secol şi j u m ă t a t e pur tă toru l unor presti­
gioase t radi ţ i i de şcoală actoricească realistă. 
Coeziunea ansamblului, virtuozitatea, migala 
şi măiestr ia , mai ales în „compoziţii", cu 
care cei ce-1 alcătuiesc îşi construiesc per­
sonajele, — sînt poate t răsătur i le cele mai 
izbitoare p r in care echipa de la Malîi Teatr 
se distinge printre alte colective academice. 

De capacitatea actorilor săi de a „umple" 
pr in propria lor personalitate contururile, fie 
şi sumare, ale rolurilor, făcîndu-le credibile, 
a beneficiat Unchiul tău Mişa a autorului 
sovietic contemporan Gheorghi Mdivani . 
Piesa este o „dramă eroică", evocînd tine­
reţea zbuciumată, abnegaţ ia unui cekist faţă 
de cauza Revoluţiei , întorsătur i le tragice ale 
soartei sale. Spectacolul vădeşte vir tuţ i le , 
dar şi, mai ales, limitele textului care nu 
izbuteşte să ocolească locurile comune, şi 
nici un anume ilustrativism didactic. Totuşi , 
actorul V. I . Hohreakov evită cu tact pon-
cifele, melodrama, exagerăr i le patetice la 
care îmbie piesa, conferind cu elevată sim­
plitate, personajului central, pe care-1 in­
terpretează, o omenie, o delicateţe, o căl­
du ră inter ioară, care trec cu forţă de con­
vingere rampa. Ală tur i de el, se remarcă în 
spectacol sensibilitatea şi g ra ţ ia L i l i e i Iudina, 
vigoarea portretelor critice realizate de S. V. 
Harcenko, în două roluri colorat i nd iv i ­
dualizate, pres tanţa uşor tea t ra lă a lu i S. F. 
Konov, profesionalismul ales al lî. M . So-
lodova şi, în t r -un episod, al lu i M . I . Se-
dova, şi grupul tinerilor de azi, jucat cu 
vioiciune, cu umor uşor picurat de lirism, 
de A . M . Evdokimova, V. A. Koncaev, V. A . 
Tkacenko şi A. S. Potapov. V. A. Borţov 

reliefează, cu o t andră undă de ironic, ex­
cesul de înverşunare , entuziasmul put.in naiv 
al unui secretar de komsomol din pr imi i ani 
de după Revoluţie. în sfîrşit, cu masivitatea 
emoţ ionantă şi pl ină de firesc a lui Hoh­
reakov se asociază farmecul juvenil şi reala 
capacitate de interiorizare a lui V . M . So-
lomin, în cele două ipostaze bine diferen­
ţiate în care apare. Fără să distoneze, i n ­
terpretul aduce lîngă jocul celor mai vîrst-
nici, maniera actoricească mai puţ in „aşezată" 
a generaţ iei sale. 

Bătrînul se numără printre piesele matu­
rităţii dramaturgice ale lui Gorki ; e scrisă 
în 1915, şi se integrează polemicii purtate 
în acei ani de scriitor cu filozofia dosto-
ievskiană a suferinţei. Semnificaţii le dramei 
ating zone care depăşesc aspectul alegoric al 
fabulei care. — menită să ilustreze convin­
gerea că suferinţa e, pr in natura ei, anti­
umană, că nu constituie un remediu pentru 
mizeria morală, nu purifică, ci înrăieşte şi 
abrutizează, — înfăţişează tabloul unei so­
cietăţi structural strîmbe, nedrepte, schiloade, 
aflate sub imperiul apăsă tor al „ întunericu­
l u i " şi sfîşiată de contradicţi i insolubile. 

Bătrînul e una din cele mai complexe şi 
dificile drame gorkiene. Circulaţ ia prin piesă 
a „motivelor" principale, reluarea temei cen­
trale pe multe şi felurite planuri umane, răs-
frîngerea ei var ia tă în destine, caractere şi 
înfruntări aparent lă turalnice axului dramei, 
creează în text un captivant „joc de oglinzi* 
(deformate !). pe care spectacolul, regizat de 
A. B. Şatrin, reuşeşte rareori să-l facă în t r -
adevăr simţit. 

Cîteva dintre realizări le actoriceşti sînt 
însă remarcabile, pe l inia indicată de autor. 
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Elena B i s t r i ţ k a i a , de p i l d ă , în r o l u l Sofiei , 
este o p r e z e n ţ ă d i s t i n să , i m p u n ă t o a r e , mar-
c î n d subt i l n e p u t i n ţ a eroinei de a domina 
p r i n argumente intelectuale fo r ţ e l e r ă u l u i ; 
memorabile, de asemenea, N . I . R î j o v , î n -
f ă ţ i ş î n d j ov i a l i t a t ea j a l n i c ă şi pol t roner ia 
mediocru lu i şi echivocului H a r i t o n o v . B . V . 
Te l egh in n u a n ţ e a z ă discret t r ă s ă t u r i l e „ p o ­
z i t ive" ale l u i Mastakov, sobru, b inevoi tor 
şi b l a j i n , de fapt laş şi to ta l dezarmat ; 
L . N . Ş c e r b i n i n a d e s e n e a z ă , concis şi expre­
siv nervozitatea a d o l e s c e n t i n ă a Ta t i ane i ; 
V . A . Koneaev i n d i c ă sugestiv temperamen­
t u l oscilant, con t rad ic to r iu a l l u i P a v e l ; 
T . P. Pankova (Zaharova) , V . F. V i l i , A . S. 
Potapov şi A . I . Smirnov î n t r e g e s c o dis­
t r i b u ţ i e de exce l en ţ i actor i , d o m i n a t ă însă 
de realizarea m a g i s t r a l ă a l u i M . I . Ţ a r i o v 
în r o l u l t i t u l a r a l dramei . A r t i s t u l , mereu 
l ap ida r î n expresie, se s lu j e ş t e de o p a l e t ă 
de mare raf inament în n u a n ţ e , d î n d per­
sonajului cons i s t en ţ ă p s i h o l o g i c ă şi, t o t o d a t ă , 
monumental i ta te . B ă t r î n u l s ău — î n t r u p a r e 
f a s c i n a n t ă a p r i n c i p i u l u i malefic, josnic şi 
d i s t r u g ă t o r , — aduce în s cenă î n t r e a g a sub­
s t a n ţ ă , puterea c o n c e n t r a t ă a scrisului l u i 
G o r k i . T . V . Bukanova îl s e c o n d e a z ă ad­
m i r a b i l , d e z v ă l u i n d — dincolo de l i t e ra tex­
t u l u i — o sc în t e i e de r ă v ă ş i t o a r e umani ta te 
în f i i n ţ a p r i m i t i v ă a Fetei. 

C a l i t ă ţ i l e d e f i n i t o r i i ale „case i de Ostrov­
s k i " apar însă pe dep l in abia în montarea, 
î n c ă „ n e î n c e r c a t ă " , l a pub l i cu l moscovit, a 
Banilor turbaţi. Regia l u i L . V . Varpahovski 
a evitat , d e o p o t r i v ă , capcana recons t i tu i r i i 
muzeale a unui Ostrovski juca t „ca la 1870", 
şi t e n t a ţ i a f ac i l ă a unei m o d e r n i z ă r i de su­
p r a f a ţ ă . F ă r ă să fo r ţ eze tex tu l p r i n „ a c t u a ­
l i z ă r i " g r ă b i t e , d e s c i f r î n d u - i cu a t e n ţ i e toate 
substraturile, d i rec to ru l de s cenă a „ c o n v e n -
ţ i o n a l i z a t " u şo r punerea în p a g i n ă a spec­
taco lu lu i (decoruri le — Enar Stenberg, costu­
mele — M . E. Permiak) , i -a i m p r i m a t u n 
r i t m s t r îns , p l i n de nerv, a sol ici tat in ter ­
p r e ţ i l o r o d e t a ş a r e i r o n i c ă f a ţ ă de persona­
j e l e comediei, r e l e v î n d , — ca î n t r - o fo to­
graf ie f ă c u t ă cu a j u t o r u l razelor u l t r a v i o ­
lete, — toate formele de parazi t ism, toate 
f a rdu r i l e sub care se d i s i m u l e a z ă cup id i ­
tatea şi l ipsa de scrupule î n t r - o lume în care 
ban i i d i c t e a z ă sentimentele, a l t e r î n d , cu o 
f r a n c h e ţ e î n g r o z i t o a r e , orice porn i re spon­
t a n ă ve r i t ab i l o m e n e a s c ă . Accen tu l regizoral 
e muta t în spectacol pe n e s i m ţ i t e de pe tema, 
d e t e r m i n a t ă is tor ic la Ostrovski , a ascen­
s iun i i sociale impetuoase a burgheziei , pe 
dezbaterea e t ică , şi astfel, f ă r ă ca sc r i i to ru l 
să f ie t r ă d a t , comedia îşi v ă d e ş t e şi azi, acut, 
m u ş c ă t o r , eficient, f ă r ă n i c i o „ p e d a l ă " mo­
ral izatoare, contemporaneitatea. D a c ă spec­
tacolu l pune î n l u m i n ă cu m a l i ţ i o z i t a t e struc­
tura v o d e v i l e s c ă a poveş t i i , el nu a l u n e c ă 
n i c i o c l i p ă în parodie ie f t ină , r e u ş i n d per­
f o r m a n ţ a unei maniere ac to r i ceş t i în care 
cele m a i descoperite şi „ d i s t a n ţ a t e " i n t en ţ i i , 
a c ţ i u n i , r e ac ţ i i , a t i t u d i n i şi procedee au, ne­
d e z m i n ţ i t şi pe de-a-ntregul , ver idic i ta tea 

l ă u n t r i c ă . D i n t r e i n v e n ţ i i l e regizorale e de 
m e n ţ i o n a t cel p u ţ i n scena — de antologie 
— cu abacul, i n f in i t ez ima l g r a d a t ă şi o ex­
presivi tate e x c e p ţ i o n a l ă . 

Rigoarea desenului regizoral se traduce în 
r e p r e z e n t a ţ i e p r i n omogenitatea şi unitatea 
ansamblului , p r i n f i n e ţ e a de f i l i g r a n a j o ­
cului î n t r e g i i echipe, p r i n verva şi s t r ă l u ­
cirea acestuia, p r i n rara l u i ş l e fu i re şi pre­
cizie r i t m i c ă , — de a d e v ă r a t „ b a l e t " acto­
ricesc, — p r i n t r - u n s t i l impecabi l , — i m ­
pregnat de u n pince-sans-rire mai c u r î n d 
galic sau anglo-saxon dec î t rusesc şi refu-
z înd categoric ş a r j a . 

T ra i ec to r i i l e p r i n p i e să ale personajelor 
s în t trasate cu m î n ă f e r m ă , material izate cu 
o dozare s c ă p ă r ă t o a r e a surprizelor şi efec­
telor comice, o b ţ i n u t e mereu d i n despuierea 
t o t a l ă a esen ţe i caracterelor. Superba E l ina 
B i s t r i ţ k a i a f i xează în a p ă tare amoral i ta tea 
p e r f e c t ă a L i d i e i , a b j e c ţ i a ei i n c o n ş t i e n t ă , 
m ă r g i n i r e a , c inismul , r ă s f ă ţ u r i l e fe l ine i de 
lux . I . I . K a i u r o v s t r e c o a r ă f ă r ă n i c i o s t r i ­
d e n ţ ă , în e v o l u ţ i a p l i n ă de haz a eroului 
său , — la î n c e p u t neciopl i t , dar simpatic, în 
cele d i n u r m ă sigur de sine, au tor i ta r şi dur, 
consecvent în pofta l u i de acaparare ş i -n 
u r m ă r i r e a intereselor sale, — o s c u r t ă izbuc­
n i re autentic d r a m a t i c ă . Codoş l î cu l st i lat al 
Ceboksarovei — mama, permanenta şi falsa 
ei demnitate s în t acuzate cu s t r ă l u c i r e de 
E. M . Ş a t r o v a ; m i toman ia şi a p u c ă t u r i l e de 
cra i tomnat ic ale l u i Kuc iumov s înt , la 
r î n d u l lor , caricaturizate cu g r a ţ i e de V . V . 
Kenigson. E l e g a n ţ a f ă r ă cusur şi umoru l sec 
ale l u i N . V . P o d g o r n î i pun în valoare sin­
ceritatea rece, u ş u r ă t a t e a şi d e ş e r t ă c i u n e a lu i 
Teleatev ; pe r f id ia v i n d i c a t i v ă , r ă u t a t e a şi 
g r o s o l ă n i a l u s t r u i t ă a l u i G l u m o v s în t sub­
l in ia te de j o c u l sigur a l l u i V . I . Ezepov. 
S. V . Harcenko, savuros î n r o l u l lacheului 
V a s i l i i , şi c î t eva a p a r i ţ i i episodice comple­
t ează buchetul de comedieni, a c ă r o r evo­
lu ţ i e se constituie î n t r - o b i ju te r i e scen ică de 
sp i r i t şi causticitate, care d ă spectatorilor 
sentimentul de săv î r ş i r i i in terpreta t ive . 

Gheorghe Miletineanu 
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