. 10 octombrie 1974

,+Matca' de Marin Sorescu la Teatrul Mic
lon Lucian

nSwanewit'' de Strindberg la Teatrul Municipal
wMaria Filotti'* din Braila




nul XIX

REVISTA LUNARA EDITATA DE
CONSILIUL CULTURILSI EDUCATIEL SOCIALISTE
Sl DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

DIN SUMAR:

IN INTIMPINAREA CONGRESULUT AL XELEA AL PCR,
o Cindive sioerealie artistivd revoluionara
AUREL BABANGA @ Bomantismul epocii noastee
LEONTDA TEODORESCU ¢ Dramaturgia implicala
studii de dramaturgie
MIBRCEA MANCAR : Coordonale poetice in drama conlemporina
MARGARETA BARBUTA @ Folelorul — sursi de revigorare a teatralui
Stagiunea 197414975
REGIZORIL ST PROBLEMELE REPERTORIULLUIL
arlicale de : TON TAL'B, CATALINA BUZOIANU, FARCAS STEFAN, ALEXA VISARION,
ALEXNANDRU TOCILESCU, ALEXANDRU TATOS
Bin carnetul seeretarului Hierar
CAROL I5AC : Despre o metodologie a repertorinlai
Prim pian
PAUL TUTUNGIU ¢ De vorba cu VIRGINLA TTTA MARCI
Semnal
VIRGHL MUNTEANU @ Nu trageli in organist !
*
AL MIBODAN @ Pancte de suspensie..,
ALEXANDRU SEVER : Traclide sou dinlog despre teatru (1Y)
AL POPOVICL : De vorba ew TON-LUCIAN
ALENANDRU BALACIE 0 La 300 de ani ; Ariosto si comediile sale
Dranmaturgia secolului XX
NICOLAE BALOTA @ Resurectia tragedied ?
Phisenti
MIRCEA BRAGA : Teatrul experimental — o realilate arlistiea ?
Scenogralie
PALUL CORNEL CHITIC : Scenogralia francezi
*
CRONICA DBRAMATICA, Semneazi « RADU ALBALA, VALERIA DUCEA, MIRA T0SIE,
VIRGIL MUNTEANU, € PARASCHIVESCU, 1LEANA POPOVICL, PAUL TUTUNGIL,

Film, muzica, televizione, teatrul de amatori.,

Foto : Heana Muoneacin

Redactia st adminisiratia

ste. Const Mille, nr. 579, Buecuresti
Tel, 1435088 — 145008

it

Redactor el RADL P()[i SCU

Coleginl de redactie : AUREL BARANGA, MHINEA GUEORGHIU, |
Go TONESCU-GION, HOREA POPESCU, ALECU POPOVICL DINU i

SARARU. NATALIA STANCU, FLOBIN TORNEA (redactor sef adjunet),
WWW.CImec.ré d :


file:///I-LEA

IN INTIMPINAREA CONGRESULUI AL XI-LEA ALP.CR.

Giindire si creafie
arlisticd revolufionard

eatrul rominese de azi — dezvoltat in anii gloriosi ai socialismuloi ea o

functie sociali de insemnitate majord in formarea si educarea omului nou —

este legat direct si indisclubil de realitate si de adeviir. Asa preécum invi-
taminiul si stiinga, de la cel dintii prag al pedagogiei, pind la cele mai subtile
investigatii ale miniii, sint chemate i isi propun si comtribuie, eu toate forjele lor,
la productia bunurilor materiale si spirituale necesare wnui wapid progres spre cnl
mile civilizatiei, teatrul, sector Integrat in activitatea «de artd si colbord, clireia
partidul i acordi o atit de intensi alentie, trebuie s rispundi, cu generos avint,
misiunii sale educative si artistics,

Autorii dramaticl, actoril interpreli, ecolaboratorii tehnici, wegizorii«dirijori de
spectacole, eriticii de teatrn sint, toti laclaltd i fiecare in felul sdu, artisti anga-
jati, in nobilul sens al cuvintului, care implicd gindire §i creatie revolujionari,
Angajamentul nostra politic — si prin acest ,al nostru®™ intelegem pe fofi oamendi
teatrului — devine conditia fundamentald a creatiei artistice, 8i, daed formularea
ar ‘pulea’ si pard noud. ineditd, si me aducem aminte o Gmplicarea artistului n
actualitate, in momentul istoric al prezentului, moment ce Insumeazd perfect izvoa-
rele trecutului si cdile viitorului, este un dezideral de esenid, o aspiralie perma-
nentd  ecare acum, in aceste zile si in acesti ani de plorie, “obline matificarea
supremi. Nu trebuie si ne ducem prea departe, in urmi, cu aripile gindurilor
pentru ‘a-l auzi pe . Cilinescn vorbind poetulai si artistulud, invoeindu-i constiinta
en o emotionantiy clamoare 1 | Triieste pe pimint, in cetalea ta, m oamenii vremii
tale, “acesta e singurul chip ea miine si [i al 4uturor eetijenilor®.

ilitantismul - omului e arth este singura modalitste de a il si de a

crea in marele prezent”, Numai inzestrali cu gindirea wevolutionard putem

avea satisfactia ed trdim mnoi insine si eontribuim la viala sociald prin ceea
we facem, prin creajia noastrd de arta si de culturid. Subliniem, in acclasi timp,
ideca mmanim adoplald azi, in rindorile noastre. i prin creatia inspirati de
adeviir st de realitate, artistul si poetul reusese a trii PESTE TIMP — nu in
afara luizcl in dimensiunile lui majore ece vin din & urgul incandescent al trecu-
tului si, triind integral prezentul, miizuiese spre zorile eu atit mai luminonse ale
vittorului, Operele de artd si interpretarea lor ar fi lipsite de valoare daef nu ar
cuprinde in ele insile, cu talent si munecd, aceste dimensiomi neobisnuite, Consi-
derind teatrul, prin excelenti avidl sociald, jar pe autori si pe interpreli privindu-i
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ca pe exponentii inzestrali em darul transfliguriicii artistice a simaliilor concrete i
exemplare din existenla poastri eolidiand — inlelegem muni bine loeal firese al
teatrului In eccordonatele vremii, in timpuol isterie i @n geografia spirituald a
poepeorului, a Romdaniei socialiste.

e drept cuvint se poale vorbi astiizi, mai mult ca oricind, de geografia tea-

trului romdnese., De la un capiit la altal al jinii, wecind, fard exceplie,

prin toate particularitijile peisajului, teatrele realizeazi o admirabilda flora
de artd si de culturf artistici. Prin rispindirea lor omogenid pe toatll aria {iri
si prin densitatea lor puternicd, instituliile de fealra au devenit un factor primor-
dial in geografia spiritnali a Rominiei socialiste. latda un fapt care ne bueurd si,
deopotrivid, ne obligi.

In sfera umanismului socialist, teatrul are o mobili misiune de indeplinit
El nu este sediul unor simple spectacole efemere. ci al unui act complex de viata.
din a ciruil desfisurare rezultfi, substanlli esteticd si elicd pentru ura gi civili-
zalia popoarclor. Destinul actului teatral, sortit morti, cu ficcare lisare de corting,
nu este de loe trist., Fiindedi el este in acelasi timp sortit si masterii, eu fiecare
ridicare a ei. .Din cenusa spectacolului — serie un eronicar dramatie al mostra —
se naste dorata inealeulabild a teatruloi, Teatrd este faldi de spectacol ceea ce este
specia fali de individ. Omenirea fald de om., Treciitor, el este obligat la o
permanentd reinnoire, K viu, trdieste, £ condifionat de om si de legea aecestuia,
e uman, eea mai umani dintre arte, Aceasta e forfa lui, sublimol lui®

m reluat ideea de mai sus pentru a ilustra forfa perendi a teatrului, Faptul

insusi ¢, in curgerea timpurilor, spectacolul teatral, perisabil odati cu ciide-

rea cortinei, a trebuit si ia forme extericare mei, sd devind mercun actual,
prezent, si& fie In ritm eu expresia artistied a civilizatiei in evolutie, atesti ideea
cii teatrul rlmine wnul dintre cei mai bogati depozitari de eunlturd, Prin featen
s-a putut perpetoa, dincolo de veaeuri, educalin elict gi politicd a popoarelor,
Teatrul @ fost reduta cea mai puternici impolriva gindirii reactionare — si,
in consecinlda, pirghia si punctul de sprijin al gindirii revolutionare in manifesti-
rile publice de arti,

rieit de ampli ar di dezvoltarea mijloacelor audio-vizuale, indiferent co

forme noi vor lua comunicirile radiodifuzate si televizate, — al edror
important rel in viala mederni nu mne giudim a-l diminoa, i dimpotrivi,
il prefuim. cu stimid — teatrul va continua si oficieze in formele lni proprii si

nobile, pentru spectatorii de toate virstele, pentru femei si birbali, pentru eei
ostenifi, in clutarea uvouai prilej de recrealie, precum si pentrn cei ce aspird la un
divertisment intelectual plin de substaniid si de buna formi estetici, Un seriitor de
frunte, din tindra generajie a criticilor romini, comentind ofensiva mediilor aodio-
vizuale nu se putea opri de a conslata, cu justificald matoritate de gindire, cff
oricind gi oricwmn, camenii vor conlinua sd citeased si sd se dued la teatro — indi-
ferent de evolulia taturor celorlalie mijloace de distractie si de informare,

Cind tealrul rominese, pe deasupra tutoror imprejuririlor nefaste, si-a zidit,
cu adeziunea statornict a poporului, marea loi iradifie artisticd, este firese si-l
socolim mai pulernie g, efectiv, mai prezent ca oricind. in zilele noasire de
victorie a umanismului socialist. Nu trebuie sii uitdm, vreo clipli, eavintele secrelaru-
Tui general al partidului, tovarisul Nicolae Ceauseseun, cel ce ne-a spus e¢d a fi comu-
nist inseamnd a contribui, prin mijleacele tale specilice, prin arta si munca 1a
ereatoare, la infrumusejarea vielii ocamenilor, la imbundtitirea condijiilor de invi-
taturd, de culturd, folosind, in acest scop prezentul begat in fapte si ginduri revo-
lutionare, impletit cu tol ce a creat mai bun omenirea de-a lungul secolelor si
mileniilor.

»TEATRUL"
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IN INTIMPINAREA CONGRESULUI AL XI-LEA AL P.CR.

AUREL
BARANGA

Romantismul
epocii Nnoastre

Documentele ce urmeazi a i supuse dezbaterii  celui
mai inalt for al comunistilor, Congresul al Xl-lea al Parti-
dului Comunist Roman, nu constituie doar o uriaga si fon-

damentald cartd politicd, economics §i sociali a

Romiéniei

prezente si viiloare, ci st un statut de morald si civilizalie
menit sa prefigureze ehipul spiritual al {drii noastre si al

omului, ce
in jurul anolui 2000,

de nepumirate orp
Nicolae

Asa eum  a  afirmat

seeretarul  general  al  partidulud,
Cenusesen. seopul suprem al wvastel mobilizir
de energii ee se eonsumil intre [runtariile
patriei, in toate domeniile de activitate, este
creares unui tip de om cu o psihologie si o
elicii superinarii, fAurirea unei umanitiifi eli-
beratsi de poverile sufletesti ale trecutului,
Coneeptul de wom nou presapune o mue

tatie  ealitativil esenlinld, Nuo e wvorba doar

de o fiintit Imbogitits in plan material s
spiritusl, presupune alirmarea in planul tu-
turor relatitlor omenesti, a unut nou mod de
a gindi si de a acliona, un eomportament de
infinite
zﬂfil“

inedite, sprijinite pe o filo-
superioari, pe o intelegere  infinit
mai profundi a lumil si a vielii, pe un
de paporturi omenesti de o plursld
intr-un envink, pe o moud
relatiflor dintre om 51 so-

reaelii

sistem
diversificare
fundamentare @
cietate,

Omului instrdinat de el nsusi si de lame,

ancietaten  socialistd  multilateral  dezvoltatd
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‘a muncl §i crea in perimetrul nostro geografic

$i soeietatea comunisti de miine, va trebui

o finja de  pre-

judecali, eresuri, egoisme meschine i parti-
s

culare.  eupidititi

si-i opunii umani  liberi
ancestrale, practici delosi-
v, egolatril monstrooase, bagaj negativ mul-
timilenar purtat de biata fiim{d umand ca o
istorii
de-atiten o nedrepte. Unel anmanitifi som-

povarii  strivitoare de-n lungunl unei

nambuolice, demisionard In fala inaltelor ide-
va  trebui  sf-i
lacidfi, eonstientd, bir-

aluri.,  socielates  socialisti

opunii o uwmanitate
fundamental

datele paturii. Omul nu este doar singura

bittenset i decisd s schimbe
fiinta eapabilda sa elaboreze un proiect, e
st singura flingd in stare sl transforme
intr-o realitate si s dea corp concret vise-
de omenire veacuri

lor de mai bine nutrite

de-n rindul, Cuvint si fapti, fatd cele doud
categorii ale spicitolul sortite s34 jasi dintr-un
ireductibil antagonism, eontopite printr-o in-
dirjitd angajare de energii ereatoare intr-o
sintexdi de o enceritoare speranii,



La lumina acestei perspective de o fas-
cinantd atracjie, relul culturii sporeste ne-
miisural, Din armit chematd sl Imboglijeasci
universul spiritual al fiintel umane, enl
tura se transformd ea Tnsiisi intr-o pirghie
esenfiald a wpui meeanism de o irezistibili
forii, obligatit sit declangeze resorturi
secrete, che-

vizi-
bile sau tainice,. evidente sau
mate si edifice o noudl psihologie sionoui
morali.
Intr-un moment in eare in atitea locuri
ale lumii se constatii, ¢i pe temeiul unor date
evidenle, intrarea artei intr-un con de um-
brd, in elipa in eare rvolul literaturii incepe
si fie negat, redus la o pozitie subalterni
si ingiduiti, sintem obligati sd constatdim,
Ia lampa uriaselor trapsformiiri ee an loe
in tara ooastri si a ecelor ee vor wveni in
anii viitori, ¢ii rolul artei si literaturii  va

®

creste la proporiii azi pebiinuite, daeli arta
noastri i literatura pe ecare o facem i o
vor scrie urmasii nostri, se va plasa la iniil-
fimen vxigzmzw]nr unui timp nemisurat in
pretentiile sale firesti,

Teatrul a fost de la primii sii pasi o
tribund  activii. de la  iniliimea
risunat chemiri infliciirate spre realizarea

unor lumi mai. bune §i mai drepte.

clirela  an

Dramaturgia  originali roméneaset se bu-
curii de un epolet de glorie : a fost de la
fnceputurile ei umile, o literaturit angajati.
militanti si activid, pusi firdl ezitare in ser
viciul wnor eauze inalte. Ne st drept mir-
turie teatrul modest al lui Aleesandri, ncest
ilustru Incepiitor al dramaturgiei noasstre ori-
zinale, In scrisul efiruia descifrim insi, fm-
poiriva aiitor inoeente, un elan creator ire-
zistibil si o orientare [filozofied siguri pen-
tru depiisiren unor stiri de inapoiere spiri-

tuald, evidente, in epoca sa.

Faseinanta aparifie din jurul anuloi 1880
a lui Caragiale rémine una dintre eele . mai
sedueiitoare cucerirt ale literelor roménesti,
en implicatii nebfinuite in ulterioara desfa-
gurare a lileraturii noastre dramatice, si asta
pentru ed genialul autor al Serisorii pierdute
doar unul din eei mai mari

nu COMe-

diografi ai lumii, artist de o neintrecutd
subtilitate i perfectie a formei, dar pentru
e 1. 1. Caragiale deschide eu intreg teatrul
sfiu drumul evteziitor al unei literaturi mi-
litante, de wvirulen{a si actualitatea pamfle-
tului,

unei asemenea tradifii, era

dintre eele doufl

Pe  temeliile
firese en teatrul ritzboaie
g fie, in continuare, un teatrn politie, ser-
vit de o dramaturgie genereasi gi umanista.
De numele lut Vietor Eftimio, Camil Petres-
eu, Tudor Musateseu, Alexandru Kirifeseu

s Mihail Sebastian, sint legate opere in
care sint slojite o fidelitate si conseeventit,
superioare niizainle umaniste,

firn deci mai mult decit necesar, devenea
obligatoriu, se impunea eca un comandament
moral si estetic esenjial, ea dramaturgia epo-
eii socialiste s incerce urearca unei nei
trepte. pe drumul tiiat eu atita osirdie de
inaintasi.
emiterii unor judeciiti

N-avem culezania

niizuim  la stabiliren unor
mulfumim st consta-

ultimelor

de  wvaloare. nu
terarhii  estetiee, mne
dramaturgia originali a

fdeut

thim  of
datoria, in misura

fie o oglindd Tideld

trei decenii si-a
in eare si-a propus sit
a vremurilor e adinei prefaceri” pe care le
tritim.

Documentele «de partid supuse constiinle-
lor noasire, ne fae dovada insii, €& o sim-
pli oglindire, o simpli reflectare, fie si su-
perior organizald, Incepe si Tie insulicienld
fn raport cu rolul teatrnlui” si cu pretentiile
justifieate ale vamenilor,

Incep si descifrez in cerinfele spectatori-
lor postri, o indrituitd ehemare la o schim-
hare calitativi 7 omul din stal nu mai este
mullumit st se recunocased in eroii prezen-
tafi pe scendi, face un apel la sensibilitatea
si simjul de previziume al poetulul dramatic.
ea si-i Infiitisere in chip veridic gi convin-
gitor, felul eum wva arlita Intr-un viitor pe
eare  nu-l  considerd  utopie  indepirtat, i
transformat cu ficeare clip ce trece intr-un
prezent viu, imediat i coneret. Spectatorul
descopere  lui

vren 84 se cunoascd, si se

insugi prin intermedinl operel dramatice.

A fost un moment in istoria gindirii uma-

ne — mne referim la ineceputurile ei deopo-
trivit inocente dar si fructuoase — e¢ind gti-

urmatl

inta si literatura se confundan,  Au
epoeci lu

gl sl controversate cind cele douit
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n#zainti ale spiritului s-au dezvoltat paralel
5i nu rareori divergent.

Incepem - sit intreziieim  necesitatea ca  li-
teratura s redevind o stiinjd de orgoliile
celor exacte, Pentru ca teatrn si aspire la
o asemenea mindrie, trebuie c¢a poetul dra-
matic si ineeteze sd fie doar un martor,
fie gi atent, fie si interesat, al episoadelor
viefii, incep s#t intuiesc obligatia lui pri-
mordiald de a triii procesele vietit din per-
spectiva constructorului,

Devine limpede ¢ nu mai este vorba doar
de o fideli a actuali-
tifii, se inscrie pe agenda urgenti a inde-

Wrdire” st redare®

letnicirii noasire, sarcina covirgitoare de a
transforma fiecare replici serisét intr-o iniji-
ativii, temerarid si eficientd, de schimbare a
acestel  actualititi, de trapsformare revolu-
fionard a unei lumi in mijlocul eclireia traim,
nu ea nigle grefieri obieetivi, dar ea niste
militanti ai unoi front in permanentd inain-

tare.
nLunoasterea vietil® — -aceastd etern invo-
catlt necesitater — g1 dobindeste la lampa

noilor noastre sarcini, o ineditd funciie, Nu
poate fi vorba de o cunoastere informativd,
oricit de complectdi i de minujioasi ar fi
6 asemenen Oricind  un  sociolog
inspirat $i constiincios ar putea-o realiza,
cu mijloacele sale de investigajie specinlizate
si gtiin{ifice, mai bine deeit nol.

eercelare.

Lalumina - Documentelor invocate, cu-
noagterea vielii. se’ pune in nol termeni : in
termenii - unei - participiiri active, neobosite,

indrazneje..la toate drimintiirile wviejii, ecioe-
niri $i convulsii pe eare poetul dramatic e
obligat s# . le descopere finaintea worieni cu
simful de exactitate al savantului si cu ris-
punderea strategului.

WWWw.cimec.ro

A fost o epoci in istoria culturii eind
poetul era asimilat eu toumsturgul § en
magul eetiitil. Incepe sii devind o sarcind a
poetului contemporan, de a deplasa darurile
sale de profejie din domeniul incertitudinii
si al presimiirii, in zopa intuifiel stiintifice
i de anticipatie,

Descifrez  in aceastli  ecapacitate a  seri-
itorului  de teatrn, forta Ini, eficients
si directd, de a transforma viitoral intr-un
prezent contingent, cu implicajii dintre cele
mai fertile in domeniul conceptelor estetice,
Curentnl romantic a fost grevat de un gust
nediferentiat pentru o idee a unui grandios
si sublim incert. Romantismul epocii noas-
tre di plauzibilitate grandiosnlui i férd a-i
cobori proportiile o accesibilitate wmani su-
blimului.

Serutatt dintr-un asemenea unghi, mai e
necesar si amintim ¢ toate portile tuturer
modalitiifilor de expresie ale artei sint des-
chise si e perfectionarea discursului poetic
devine imperios necesar ?
celui  de
Comunist

Documentele  supuse  dezbaterii
al Xldea Congres al Partidului
Romén, someazii congtiinjele  noastre la_un
examen responsabil si plin de gravitate,

Intrebarea care ni se pune en stringen}d
31 severitate este una singurii:vom reusi
si me ridicim prin scrisul nostru la indlgi-
mea felurilor pe care gi le asumid un intreg
popor nebirait, In aspirafiile si. deciziile sale
de luptd ?

Dacs vom dzbuti — §i trebuie si izbutim
— ne vom justifica nidejdile puse in inde-
Ietnicirea noastrit care, ahia de acum inainte,
caphitii, prin chemarea vremurilor, un: nobil,
viu i mult indrituit seop.



LEONIDA
TEODORESCU

Dramaturgia implicata

Sub aspectul impliclrii sale In zbucimmoul
eonlemporaneitilii, teatral, mai ales prin dra-
maturgie si, inch si mai exact, prin drama-
turgia originali. a oscilat dotre ecei doi poli
ai implicirii @ flusteativism si dezbatere, Nuo
vreau sit fac caz de terminologie, terminolo-
gin rimine terminologie, nu este o jude-
catfi de valoare si, dacl e si diseatim se-
rios si calm, piesele ilustrative Isi au si ele
utilitatea lor, dar este o utilitate de un a-
numit grad, de un grad evident diferit de
cel al dezbaterii.

Una din problemele care se pune insi (cel

putin sub aspect sociologic), este aceea cii li-

a

teratura, in calitatea ei de fapt al wviefii pu-

blice, nu existd in sine, nu existd decit prin

relafiile pe care le stabileste si pe eare, u-
x

neori, le genereazi. (b piesdi Inchisd fintr-un
sertar este {larfisi

si sub aspect  sociologic)
doar o dramaturgie poteniialii,  dramaturgia
realdi este cea eare se publick si se reprezinti,
deci cea wcare siabileste niste raporturi cu
receplorii, De aici se ridied o muliime de
chestiuni, eare nu o dath au fost tratate
saperflicial, care. insi, sint mult mai grave
decit par ele la prima, la a doua si chinr la a
trein vedere. Ce inseamni dezbatere, privita
nu ca un fapt extraliterar. ef ea un fapt
dramaturgie 7 In primul rind. esenializarea
unui fapt eare incorporeazi o stare de spirit
si dezviluirea prin drama {({ard drami nu
existi artd) & sensurilor faptulul ca sia sti-
rilor de spirit. Ca si nu aluneelim intr-o dis-
culie prea specializati. voi spune numai eff
nu existh o singurll manieri sau modalitate
literarsi eapabild sii ereeze condijia dezbate-
rii, pentro ¢di. dacd privim lucrurile la reala

lor wvaloare, din punctul de vedere al pro-
funzimii dezbaterii, nu intereseazii atit cum
anuwme este deseris faptul (deci, modalitaten
literari) sau ambalajul in care este prezen-
tatéd drama  {deci. 1ot modalitatea literard),
el ecapacitatea acestud trinnghi magic al dra-
maturgiei {(fapt, starea de spirit, drama) de
nostru

a ne obliga sit dezbatem {in [forul

rind} si

intim, in primul prin  aceasia  si
pitrundem dincolo de fumul dulee al apa-
renjelor, Esie evident naivd {cel pulin nai-
vii) aserfiunea cii dezbaterea nu esle auvlen-
ticd deeit daci personajele sint descrise in-
tr-un anume fel si nu altimenteri, dach o
piesd este gonpstruitd prin procedeul consec-
venfei  temporale  san retrospectiv, daci
{exagerez pulin) un seriitor scrie la anagina
ea ce inlereseazd,

de seris sau eu pana.

este capacilaten seriitorului de a crea (prin
drami) prolunzimea dezbaterii. Dacdt nu e-
xist@h nsta, restul ¢ tiicere,

Dezbatere si ilustrativism

8

Am  ridieat pentru cfi

din eind in cind in discutiile noastre literar-
teatpale are loe o substituire de termeni, ceea

aceastit  problemd,

ce near fi In sine o nenoroeire prea mare,
eare, insh, duee la o substituire de wvalori

niei asta n-ar fi o0 nenorocire prea mare,

dacit n-ar [i uneori atit de vehementd, vio-
lenti si restrictivd. 5i aiel vrean si mi in-
tore la acea problemi a dezbaterit si a ilus-
ilustrativismul

trativismului,  Am spus  ef
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sioare utibitates sa. ¢ wdeviirat o utilitate
; 3«1

i
Hmitatd fearve fine mai ales de ordinul trans.
miterit unei dnformatii ecurente, «dar pu in-
totdeauna cunossate), ou conditia ea ilustra-
tivismul 5% nu deviod un eriterin al dezba-
terii., Daed intr-o plesi ni se spune i per-
sonajul X trijeste inlr-un cartier anume, of
atilizeazf anvme mijlosce de transport si <
ze afld in anuvme raporturi eo veeinii st cu
eolegit de muned, de unde vor proveni fi-
vesg  niste  neintelegert si buearil, vom i
in posesin unei informatil care poate fi inte-
resantll, care insfit nu ve va Impinge la dez-
bateren condifiel umane sau socinle a omu-
fui de estdsi si de aici, uneori.chiar In po-
fida onel mari risipe de detalii de compor-
tament cotidian,

Amipuntul in sine, orieit ar fi de exael.
nu me spune inell nimic despre valoarea si
profunzimea dezbaterii, 3i, ea sa discutim si
mai deschis, faptul e un auter a sarprins
foarte exact un detaliu pu ne spune nici
miear off piesa este bunit sau nu, ne spune
doar ¢ii detaliul a fost bine surprins. Ceea ce
ne intereseazi in primul rind este actualitalea
teilor, a starilor de spirit, a coliziunii dra-
matice §i nu utilizarea. voui anumit tip de

detalia,

Dramaturgul si publicul

In “dramatorgia  noastri de  astizi (care

pentrn prima datd in intreaga istorie a li-

teraturii noastre a devenit o 1niscare dra-
maturgick 8i nu doar un cumul de piese)
s¢ pun, ered, eu o mare acuilate doud
probleme,

Prima tine de dramaturgi. S-a vorbitmult
intr-o. veeme de rolul suceesului de public
Pro-

blemn, insdl, nu este a dergropiirii vechilor

§i s-ausfiecat exageriiri de 1ot felul

discutil ei. pe cit se poate, a aduocerii unei
lumini noi. Ceen ce av realizat pind acum
fea precidere)  dramaturgii de valoare este
orn A dezbaterii. Departe  de

mine gindul ¢i s-a realizat imposibilal, dar

aprofundirii

ered ¢fi este mai presus de orice discatie

et s-au realizat luerori  care  depisese  ou

mudt stadiol de interesant. Ceea ce s-a reali-
zal mai putin este contactnl foarte wviguros
Pinit un contact foarte

¢u  publicul. aeum

WWWw.cimec.ro

strins s-a realizat en precidere prin inter-
mediul  genului, de pildi. comedin asigurd
o mare afluenti de publie, drama  senti-
mentald la fel, Este ined putlin. Cred of ar
trebui »i fim mult mai preocupsli pentru
unui eonlact realmente strins cu
publicnl prin intermediol oriedrui gen dra-
matie. In dramaturgie, competifia este mult

mai nemiloasi siomull mal internationalizati

realizaren

decit in orieare alt gen literar. Trebuie si fim
pe deplin cengtienyi de asta. Pentru un spec-
tator medin, vizionarea unni speciacol este
un eveniment si, In eonsecinii, tot felul de
eriterii  disocistive vor funciiona din
Nu ne este indiferent e piese anume va
aloge aeest spectator — plesele weare-l “ebligh

nu-l obligi

plin.

s mediteze sau  plesele care
In wnimie. Fieeare scriitor st .creeazé publi-
cul sfu, a spus eineva. Si -dramaturgia noas-
trii de valoare trebuie sii-si creeze publieul
ei (si nu doar prin modalititile de gen).
Nu este vorba de un compromis, ci deo

preccupare de profunzime,

Atitudinea criticii

0 a doua problemi tine de publicistiesi, de
eritics aplicatd Ia dramaturgie si Ia teatru.

In general, nu cred i daci despre un
roman  va apare o recenzie chund, lumea
va da  buzna in libririi sl eartea. se.va

vinde in douit ore. Sint destul de sceplic si
in privinte influentel globale a criticii lite-
rare asupra literaturii unei tiri. In ceea ce
priveste tealrul, Insi; lucrurile aeata eu totul
altfel. Atitudinea si activitatea criticii  dra-
matice influenieazd nu atit evolujia - dra-
maturgiel, et activitatea teatrelor, activilatea
lor cotidiani, alegerea pieselor, distribuirea
lor ete., tot-ce face ca activitalea testraldl
s arate asa s onuoaltdel, Cred ef din acest
punet de vedere s-a scordat o importanti
minimit instrumentelor de cunoastere estetici.
Sueccesele [reale} si esecurile {tot reale) adeses,
nu sint abordate prin prizma unor preocupfri
estetice fundamentale, o1 sint privite ca niste
manifestiiri ocazionale, indiferent de vorbele
Dar, dindu-t
al opeazioenalolul, s#-1 dim
pentru eoff

vehiculate, oeazionalulul  ce-i

fundamentalului

ce-i al fundamentalulal. numai

nsta ne jostified si ne motiveazii.



STUDII DE DRAMATURGIE

MIRCEA

MANCAS

Coordonate poetice
in drama
contemporana

i;} confruntarea elementelor e bazi ale structurii literare, dramaturgia a cunoscul
ldin plin. valoarea poeticA a expresiei, a metaforei sugestive si epitetului estetic
determinant, ca si multipla diversificare a sensului propriu cuvintului, ce prefigura
innoirea modalititilor originale de exprimare a textului dramatic. Mai sensibil ea
orice alti crealie de artd la efectul emotiv, ,actul® teatral nu urmiireste numai
transmiterea ideilor, ¢i in aceeasi misurii provecarea de atitudini, acea explozivd par-
ticipare la procesul desffisurat pe scendi - adeziune totali sau spontanii repulsie «
spectatorului, La acest obiectiv contribuie nu numai logica obiectivi a faptelor, dar
st ciiile de acces spre fondul afectiv uman, apelul la satisfaciia estetici sau perspec-
tiva wviziunii tragice, weconfortante sau eroice, mijloace directe de seductie sau de
respingere si  distanfare de oblectul propus sau  inerent fragmentului de viafii pre-
zeniat, Sensul poeziei dramatice s-a impus astfel in dezvoltarea istoricd a teatralui,
considerat in  elementele lui fundamentale : text, interpretare, scenografie ete. Dar,
cu toatd considerabila importanii a modalitifilor conerete de realizare a spectacolulai,
— nu o datd hotiiritoare in succesul sau egecul lui, poezia textului dramatic este aceea
care oferfi virtual posibilititile de wvalorificare artistici a operei in reprezentare.

A ridmas din experien{a si teoria lilerari simbolistd, eare incercase o adeviirati
revolutie a limbajului pe planul  incantagiei® si a virtuiii muzicale a euvintului
(Baundelaire, Verlaine, St. Mallarmé), acea tendinti de a urmiri in piesa de teatru
- alituri de adevidrul vietii sau investigalia psihologiei — s wvaloarea poetici propriu-
zisi, 91 aci nu me referim doar la arta versiflicatiei, ¢i la poezia sugeriirii sensurilor,
a situaliilor indefinisabile si la ecoul adine si singular, pe ecare cuvintul, gestul,
murzicalitatea o au in crearea atmosferei inciircati de realitate si totusi ecapabilda a
o depiisi. Daci poetii simbolisti ai dramei (Maeterlinek, Claudel) manifestan o viditd

si uneori exageratd predileciie pentru sugestin muzicaldi — in opozifie cu Artand
care invoea reduefin sau  suprimarea limbajului  vorbit pentru a lisa cimp liber
de manifestare factorului senzorial — nu e mai pulin adevirat i elementul poetie

complex constituie una din verigile ce apropie si atrage, cu gralie s emotivitate, pe
spectator. Armonia superioari a cuvintului, valoarea fondului de idei, ecadenta ritmati,
supld gi flexibili a frazei. corelajia cu rezonania eroicii .sau tragici a destinelor umane
constituie ecoordonate reale la baza teatrului contemporan — si in acelasi timp o
amprentd  caracteristich @ .teatrului poetic® — cu  excepiia formulei antiteatru si
partial a teatrolui absurdului®,
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rivit pe planul dezvoltirii sale istorice, teatrul poetic a cunoseut in dramaturgia

originali o pericadd inifials de afirmare in primele decenii ale secolului al

XX-lea, trigindu-si seva din legendi si folclor §i cultivind in forme noi basmul
popular. Precursor a fost si aci, ca in mai toate domeniile, V. Alecsandri cu feeria
JSinziana si Pepelea® (1881}, ce imbina structura simpli ¢i lineari a epicii populare
cu salira societdifii parazitare a epocii. Ulterior, teatrul cu tematieft mitici, legendari,
va urmiri o ,poctizare a steucturii pieselor, bazatd pe elementul simbolic, pe pitoe-
rescul peisajului ancestral, uneori straniu prin amestecul fantasticului, ca gi pe folo-
sirea metalorei poetice. O izbuenire a fondului folcloric caracteristic eposului popular,
fird semmificatii profunde — intr-un eadru evasi-atemporal §i vag tial — din
indepiirlate epoci istorice, se constati in drame legendare pitrunse de sensul alegoric
cultivat cu prioritate de viziunea romantici a wviefii ($t. Peticd : Solii pdeii, $t. 0. losil
si D. Anghel: Legenda funigeilor), atingind o wvalorificare dramaticd deosebith prin
Lbasmul dramatizat® al lui Vietor Eftimiu (Ingir-te mdrgdrite, Cocogul negru), 7. Birsan
sau Horia Furtund., Daed primul a avut o incontestabil valabild prezenii in wepertoriu
chiar de la finceput, Zaharin Birsan @ reugit s finalfe un imn iobirii pure g
nobletei spirituale a eronlui din popor in Trendafirii rogii, in timp ce ultimul dra-
maturg menfionat a redat intr-un poem de structurd folclorics (Fat-Frumos) cultul tra-
ditiilor populare eu un vibrant fior patriotic.

In perioada dintre cele dou# riizboaie finsi, doi autentiei seriitori dramatici — degi
profund deosebifi ca orientare spirituald si psihologie — isi pot revendiea meritul
de a Ii cullivat poezia in teatru : Lueian Blaga ce igi propunea sezisarea raportului
adine dintre om si naturdi, depiisind cadrele istoriei intr-o fazit ,originard™ gi M. Sebastian,
in piesele cliruia visul, iluzia ¢a si imaginea unei efemere fericiri sint generatoare de
atmaoslert impregnatil de poezie, dovedind totodatii o findi $i nuantati explorare psihologiei.

u o astfel de traditie, dramaturgia conmbemnporanii continuii afirmarea nobilei sem-

nificalii a poeziei in teatru, in piesele de inspirafie folelorici sau in incercarea

de reinnoire .a tragediei, tratind — sub o opticd moull — episoade din mitologia
anticdi, Poezia dramaticd implici libertatea de construetie gi modelare, gratie fanteziei
lipsite de stringentii si de obligatin de a respecta riguros filonul istoric sau mitologic.
Un flux generator de inedit il oferdi aci atmosfera de basm, impregnati de cea mal
purd rezonanli artistich, A prinde ceva din imensul rezervor de elemente folclorice,
care gi-au dovedit valoarea i perenitatea lor milenard in planul creatiei dramatice
actuale. presnpune o aderen{it spirituald si o disponibilitate psihies exceptionalid. O ase-
menea  predilectie pentru incorporarea in forme noi a unor date legendare saun numai
imaginate, in stilul produetiei populare, ne oferd dramaturgia lui Radu Stanca.

Poet de indiscutabili vocatie gi rarii virtuozitate, in opera ciiruia stribate modelnl
folcloric, el isi sprijinii propria-i creatie pe ideea valabilitdfii spiritului ,baladesc®, in
misurd a contribui la  improspiitarea tematici s structorald a poeziei culte. Pentru
poet, halada popularii nu e lipsitd de lirissm si. prin aceasta, implicd elemente dramatice,
ciicl intre ecele doui dispozilii eveatoare initiale existi contingenie reale si adinei. In
aceasti intimd comuniune — originara Intrepitrundere a fondului liric cu  ,drama-
ticul® — isi descopere baladescul, specificul propriu constituirii sale categoriale.

Poezia lui Radu Stanca deschide astfel o largh posibilitate de acces elementului
folcloric in literatura cultl, cu acea meditalie earacteristici spiritului popular. Dar ea
pitrunde nemijlocit, prin accentele mitului si legendei, si in opera dramatieii a secriito-
rului, talent polivalent ‘de dramaturg, prozator, eseist si regizor de teatru. Colorate
de o vizibild inclinare spre ,tragism®, modalititile de absorbire u poeziei mitului si
legendei  apar in primul rind, in jragedia baladescd™, Hore Domnitelor,  al’ cirai
subicet se axeazit pe un ritual de legendd. Destinul Domnijelor (cele sapte fiice ale
lui Brincoveanu) este de a pézi neatinsd ,comoara® lisati de wvoevod, — actul® in
sing efiplitind valoare de simbol $i exprimind ideea perenitilii bunurilor autohtone,
Ca supuse wunui - legat istorie, domnifele fmplinesc vointa ordonatoare gi. implacabila,
reusind .— printr-o hord nepotoliti — s& elimine orice competitor la tezaur, impiedi-
eindu-l de a fringe cercul protector prin ritmul fnnebunitor al dansului {ameningat
o clipit de dragostea ce se infiripd intre Milita, cea mai tinird domnits, si  captivantul
negufiitor italian, Awnlonio]. Nu e gren de observat efi esenta ,motivului legendar con-
cretizenzi fundalul de ,permanenie” ale existentei poporului, care se wansformi practic
in alegorie.  Structurati pe linia teatrului tragic, piesa e impregnati de seva creatiei
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folelorice., Chiar tema se insereazd in planul psihelogiel imaginative a basmulai, Momen-
tul de tensiune si ineadrarea Jul iu  atmosfeea imaginard — eu slabe aderenie la
Ldatul” istorie folosit — e doar un izbutit pretext penira evoearea eonereld & unor
ceremonii, eredinge, forme de calt traditional, in piesi.

Insusi limbajul nu corespunde in totul verbirii uznale. Fard a avea un ecaracter
conventionul, factice, el e o exprimare fnciircald de poezie, pe alocuri eu o notit incantatorie,
cu sensuri gi semnificalii simbolice, evitind preciziile limitative ¢t lasind cimp liber
unei  virtuale intilnirt a ,realului™ eu fantasticol, eu legenda sau [liefiunea basmulul
Tar destinul, eare asiguri permanenfa ,actulul® neintrerupt, insinueazia tot cadrul fma-
ginar al viziunii eu poeliea imprecizie a legendei si predilectia faptelor in _atemporal”
lei ce planeazi in

Dinecolo de aceasldi .poetizare” a existeniei cu concursul leg
istoria  nalionali. teatrul lui Radu Stanca dobindeste un fond ira o profundi
umanitate In unele piese ce descind — la rindul ler — din eestn imtunecati a mitului
antic sau a unor epoei nedefinite pe plan istoric. Ca si Critis san Gileeava zeilor, Oedip
salval ne transpune in milologie — asutornl incercind cu malifie si abilitate, un act de demi-
tizare™ a zeilor, de prezentare a lumii divine eu defectele, rivalitijile si tarele cunoscute
drept tedsiituri ale muritorilor. Vina dragicd a lui Oedip — personaj incestuos si paricid din
vointa neinduplecatis i vizbunfitoare a zeilor — nu poate [ ispigitd, Ju episadual figurat
in piesi, decit in condifiile infiptoirii nnei nol erime cerute de inflexibila botirire a
Destinului, Cind incereatul erou reugesle si evite infernala {esiturd™ a zeilor descoperind
singur drumul eitre Colonna — locul promis bitrinelit lui dinigtite — se econtureazit o
atmosferd e nalth demmitate wmani, Cici . Omul™ a iovins destioul, redobindindu-si
Libertatea,

Pe iings detaliile ce sugereazd apiisiiloarea dilemd a eroului urmiirit de implaca-
bilul Lfatum”, pe eure Il depiseste prin perspieacilale, onestilate gi inlelepeiune, se cuvin
remarcale aci accentele ce atesti o adeviirati artd a inecadririi subiectului in planul poetic.
Un autentic fond panteistic leagd pe erou de naluri pinit la aderenti deplind, la identitate
de esenidt a sufletulul uwman cu peisajul natural in elipele in eare omul isi cautil eu
dezniidejde salvaren. Dialogul dintre Oedip si Antigona, care il insolegle pe drumul chi-
nuitor al maticirii, e un model de contradictie elevatii, sustinuti poetic de eomparatii,
metafore elocvente, epitete delinitorii pe plan artistic. Formule de rezonanid tragici (fiu
st ueigns al lui Lajos, rod si altol al Yoeastel, liberator si tiran al Thebel® in ecaracteri-
zarea lui Oedip) alterneazii eu incontestabila undi poetici ce traversenzid frazele Antigonei
in desperarea et (,Sint o umbri sirmani, pierduld de stipina el ; o pinzd lusti de
vijelie, din virful catargului si purtati peste abise in nestive®). In tWmp ce zbuciomul
psihic al eroului, eultivind speranta izbaviril, fird monstruoasa fmplinire a voeinlet zeilor
de a-1 puneta existenla cu o nouit crimii e redat in expresin nuanlati a unui tragism
zguduitor,

Alteori in opera dramaturgului isi face loc un . joe” exaltal, cu o variatie de sen-
suri In  schimbare continui., in eare comicul si tragicul allerneazit permanent-prezent
in elegantul duel erotic en final wragic dintre doi eroil neinfrinti fo iubire (Doua Juanal.
Construitd cu unele reminiscente dia .mieile tragedii™ ale lui Pugchin, piesa pune Tn cen-
tral acliunii ambitia inaccesibilel eroine de a rizbuna drama | femeii®, vietimit a seduoctied
barbatului cuceritor, rezistind pasiunii pe eare i-o inspird Don Fernando, Un _qui proguo®
compus cu o reali stiin{d a folosirii procedeelor deghiziirii san substituirii personaielor,
ea in unele farse molieresti san in comedia goldoniaud, duce la inevitabilul sfirsit @ Dona
Juana e coceriti de seduciitorul erou, care in final se arati a nu fi altul decit fnsiig
Moartea. E in acest mie poem tragic un gralios si prelung schimb de situalii, ea in orna-
mentala arti a .rococoului®, dar eare include gustul amar al suferinfei 3 surprinzito-
rului deznodimint Tatal,

Dar locrarea, In care tragienl capiiti o pondere exceplionali si o incontestabild
semnificatie umanistd, e fird indolald Ostatecul. Serisi pe linia tematicii giraldiene, eare
reediteazi lumea  antieit  Intr-o viziune innoitoare, proprie umanismuloi contemporan
{Rdzboiul Troiei nu wva avea loc, Amfitrion 38. Electra), Ostatecul ¢ totodati un poem
e implientit adinei. B tragedia iubirii si a prieteniei devotate, destinate a {i fnceput
si exemplo pentru instaurarea unor relafii de pace si injelegere, contrarii spiritului vetust
al solutiilor armate in conflictele dinire popoare. Gestul celor doi fii de regi — copii
aproape (Abatirs, fiul lui Dropix si Kleomene, fiul lui Buer) care dau cheziisie, increderea
Tor devolatid si intreaga lor dragoste peniru a se pune eapiit unui singeros rizboi steril —
grst compromis de lipsa de intelegere a pirintilor — e pind la uemid fatal, dar de o
mare noblefe spirituali,

Compusi pe un fond larg de intelegere uman# s pitrunsit de un nedesmin(it apel
la intelepciune, cu caracter de ,senten{d” morald, Ostatecul surprinde ateniia prin prezenla
~tragieului® dn atmosfera de basm a piesei, en o usoard tentd de leatru al eruzimii®.

10 www.cimec.ro



Doy tragedia, in eare oribilul dublu omor lasi o undid duorernasi st macabrd, conferid
structurii sale poetice frumuseiea

unor nobile idealuri, aspiratiile de paee si solidaritate
vmani. Mai mull ineit deeit rellexul mitologiel, specilicul structurii dramatice include
nei o tonalitate de Jamenio®, tristd st inviiloitoare, wya cum o uneoerl st orikmol psihic
al baladei populare *— amestee de ecou emolional, tragism si inepuizabila energie vitald,

Pe linia wvalorificarii Lpoetienlui™ in dramatorgia actosld, o deosebili semnuilicafie
are poczia eollului universalist al naturii, pe baza datelor folclurice fundamentale, in
piesa lui V. Anania @ Miorija. E o interpreiare reinnoiti ﬁ_si sugestivid a relatiel omensturd
felement de bazi al filozofiei existentinle a pr);mmlni) in care m}nw*plui de moarie” se
umanizeazd, nu mai inclode polaritatea violentd si agresivii eu . viala”, ol apare poelic ca
elementul Tatal al dncheieril ciclulul mutatitlor In natord, O fuziune a sensurilor adine
ale existentei in atmosfers impresionantd a imaginilor, ce exprim# in® Lalegorii™ wvechile
ritunluri §i esenta fenomenelor cosmice, incadreazd linta vmani in teaditia simbolurilor
gindirii populare.

incolo de frontierele limitative ale dramei de inspiratie misticd, foleloricd ¢ legen-

darid, teateul contemporan oferd inci multiple exemple pentru a sesiza fromusetile

textului poetie, valorile artistice ale expresiel si imaginii poetice. Astlel, . parabolele®
Tui Marin ‘SBoresen implicd in intelesol lor prolund, un «dureros sentiment de izolare in
fatn cursului direversibil al wielii predestinate (Jfona) san a inevilabilojut sacrifiein gl
creatorulul de arta {Paracliserul), inclieeat de iragism  si -exprimat in limbaj metalorie

Visul, fenomen psihic in sine si totodatd titlul wnui tablon dramtic al lw
D. R. Popescu. implich vraja oscilajiei inire iluzie si realitate, en un coeficient erescut
«le sensibilitate, care uneori devine fensiune chinuitoare, Piesa — In realilale un . mono-
log* prelung - in care eroina retriieste pe. pism memorial irecutul de renuntiri perma-
nente, capftd “sensnl nnei Lmisefiri psihiee® continul ea un torent interior. nestitvilit,
destinat a aduee o dezviloive s Tiintei intime, pind atunei ignoratd chiar de eroinid. Proce-
deul, fntilnit 1o Jean: Coectean {La woir humaine), exprimind stliri interioare de o dure-
roasi tensiune — sau eu o funetie speeifici «de desefireare a unor forte  instinciuale
determinante  fn tragediiile Tui ©'Neill, duce la wvalorificaren voluloi creator al *_euvin-
tului, cHei mareind | realitatea™ incontestahili @ existentei (Pentra Winnie din Oh, les
beawr jours ), euvintul e o dovadd necontesiati a prezentel In viali o eroinei.

Poezia ,visului® o prezenti st In Seful sectoruvlui suflete (Al Miredan) - cele
trei personaje prineipale {(Magdalena, Gore. Horatin) amintind — pe un plan dinversat
e situatii, pe eroii-lot M, SBebastian din Steaua [ird nume. Confruntares lor se bazeazd
pe speranfa “personajulul feminin, ¢fi gi ivhirea poate fi pusit I m}%’ipnﬁst de situatii
nedemne in noun wrdine etied. Tn wvis, o iluzie ee se eontureazi in acea pendulare
eontinudt- Intre o real™ i lmaginar®, eu sedueStonren prezentt a Selolui™, devenit concret
Gore, transformind incertitudinea si teama in momente lirice sau ilariante,

Valori poetice se intilnese si fn dialogol Ldramatie”. in eare lirismul se impleteste
en satira gi iromia. relevind proeesul de formatie si modelare mi?‘aim‘? a’ tineretului, sur-
prins de unele dificaltdli neprevizute in dﬂwifmrpa drumuolul in viald si sl efiral’ destin
se eonfignreazi in raport cu etiea st valoarea profesionalfi a eroilor © Nu sint Turnul
Eiffel, izbutila garii a Festerinei Oproin, Duet de A, Andries sau Simbétd la la Veritas de
M. R Tacoban,

Refuginl partial si efemer din realitale pentru a da loe wnel eonfruntiri eu pro-
blemele vietii nu e un teren necunoseul pentru dramalurgii noestri contemporani, Implantat
in eadrul poetie si elemnte de fietiune. si dublat de sensul meditatiel existengiale” san
artistice, {1 intilnimo st in piesele lul Horia Lovinescu 1 Moariea wunui artist san 8§i en
am fost in Arcadia, Daci in prima impresioneazi pmrmml de hm;uw;rﬁ al artistului en
privire la funeciia etich a ariei, in cea de a doua, interesanii o estigatia psibologici
pentra reconstifuirea unul personaj «ispiirut, pe baza uvoni jornal® intim. efectuati eu
o noti de ,poezie a necunoscutului® si o responsabilitate eticd relevatd teeptat in des-
Taguraren piesei.

Desigur. aria elementelor poetice si a coordonalelor estetice in dramatorgia romand
actuali e mult mal intinsd decit reiese din schila pm:zsamé si adesen implici o sintezfi
intre etie i estetic, fmbinind walorile uwmaniste cu cele ale \zirlmwiiﬁlii artistice, -8 in
acest sens referintele critice pot aborda cele mai variste creatii dramatice. de. la drama
en substrat filozofic gi sens volitie In comedin si saliea practicilor inechitabile in societate,
supuse unui -atent filtru analitie. B in acessti implicatie o mirturie a funectiei social-artis-
tice a teatrulul nostru eontemporan.
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'MARGARETA
BARBUTA

FOLCLORUL—SURSA DE REVIGORARE
A TEATRuULUI

Timp de 8 zile, paralel cu Conferinta mondiald a populatici, §i
legat de aceasta, s-a desfdgurat la Bucuresti Seminurul-atelier interna-
tional cu tema ,Artele populare in serviciul comunicdrii §i educagiei”
— FACE (Folk Arts for Communication and Education). Organizat de
IED {International Educational Development, o organizatie particulard,
nonguvernamentald, destinatd indeosebi sprifinirii activitdjii edueative
in {drile in curs de dezvoltare in colaborare cu Institutul de Studii
Teat~ale din Lumea a treia ITWITAS), Seminarul-atclier gi-a propus

o tinuld ambitioasd care chiar dacd n-a fost

decit parfial atinsd,

poate constitui mai departe subiect de meditagie §i sursa unor viitoare
implinirt. Intrunind in acest seminar-atelier folclorigti §i ocameni de

teatru din  diferite {dri,

organizatorii gi-au  propus

sd demonstreze

capacitatea artelor populare gi indeosebi a teatrului {inteles ca artd
totald, asa cum a fost la origini si cum mai eristd azi in multe dri
ale fumit §i cum se incearcd sd se reinventese la noi si in alte pdryi)
de a servi drept mijloc de comunicare i, prin aceasta, de influentare
si de educare a maselor. Bineingeles, fiind legat de Conferinga mondialé
a populatiei, obicctivul educational pus in dezbatere a fost tocmai
accla al populatiei, dar continutul discutiilor a depdsit. cu mult sfera
tematicd strict  utilitard, atingind aspecte extrem de interesante ale
complexitdapii ¢i diversitdtii lumii contemporane.

Coneeput in prima sa parte sub forma
unor expuneri urmate de diseutii {asa numi-
tele panel-discussion, aseminiitvare emisiuni-
lor TV : mai avefi o intrebare ?), seminarul
a prilejuit mai intfi wun schimb larg de in-
{ormatit cu privire la situatia social-econo-
mici pe cele ecinei continente, privitd de-
sigur sub unghiul demografic, fixindu-se ast-
fel cadrul pecesar discutiilor §i schimbului
de experien{li privind folelorul si teatrul ca
mijloace de comunicare si educatie. Partici-
parea delegaliilor din Lumea a treia fiind
dominantd, cea mai mare parte a expuneri-
lor si discutiilor au comtribuit la conturarea
unui tablou de o mare diversitate, uneori
de o inspiiimintfitoare tristete, alteori de un
pitorese wvin colorat, al unor lumi despre
care lectura nu poate da decit o palidi ima-
gine, Interesanti, pe misuri ce discutiile
inaintau, era constatarea unor punete de wve-
dere comune in toatd aceastd diversitate de
situatii, de structuri, de tradifii si, totodati,
necesitatea de a cunoaste, de fiecare dati,
situalia coneretd §i antecedentele sale isto-
rice, pentru a infelege un mod de gindire,
liniile de dezvoltare, directia actiunii. Daci
de pildd, unul din delegatii tribunei popu-
latier, wvorbea despre funeciia eliberatoare a

folelorului  pe continentul latino-american,
rispunsul altul delegat a fost i, pentru a-gi
indeplini  aceastd  functie, folelorul = insugi
trebuie eliberat. £ vorba de toate acele {iiri
care au suferit timp de secole .dominatia
coloniald striiind i a efiror eulturd originard
a suferit puternica presiune a culturii pitu-
rilor dominante, striiine si autohtone, De aci,
o dorintd pasionati intilnitd la cei mail muly
reprezentanii ai fdrilor de curind sciipate de
sub dominatia eoloniald, de a se regiisi, de a
redescoperi sursele strivechi ale eulturii na-
tionale, de a indepiirta rezidurile {alsifica-
toare, De aci, necesitatea relevati de mulfi
dintre delegati, de a cunocaste si intelege
modul de gindire §i simjire, creatia aulentied
a popoarelor lor, pentru ca, folosind acelasi
limbaj, limbajul artel populare, sid poatit
ajunge la influentarea constiintelor, la trezi-
rea responsabilitdtii si stimularea participérii
oamenilor din popor la rezolvarea unor pro-
bleme comune. Concepte, moduri de gindire,
deprinderi, mentalitiifi inridicinate de seecole,
exprimate in ritualuri laice sau religioase, in
proverbe, in  cintece g dansuri — toate
acestea constituie un imens fond de cerce-
tare, firdl descifrarea ciiruia nu se poate pi-
trunde in adincul congtiinfelor, nu se poate
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gisi limbajul de comunicare gi influentare.

ixperienin latino-americanii, experienta a-
siaticdi, arabo-africand, apol cea europeand
{aceasta din urmi destul de palid prezentati)
si americanii ne-an fost infijisate pe rind,
iar diseutiile, de fapt adeviirate suplimente
de ‘informalii, precizind situatia diferitd de
la tari la jard, au lirgit baza injelegerii
eomune, in ciuda diversitfifii. $i  aceastd
diversitate, intuitdi gi inainte, desigur, mi-a
inthrit convingerea privind accepiiunile dife-
tite ale insfisi notiunii de teatru, in diferite
regiuni ale lumil. Bint t#ri in care teatrul,
sub forma de spectacol pe scend, in fafa
unei sili de privitori, mu se cunoaste, sau
se cunoaste numai de ciitre o piiturd subjire
a stipinitorilor, neavind aderentd -in masele
Inrgi, Marea masii a poporului ecunoaste si
practiei ritualurile striivechi, folelorul — si
teatrol deei — Tiind parte integranti a vieli
cotidiene {(in India, in Uganda, in Nigeria),
insolind prin cintee, dans, poezie, toate mo-
mentele mal importante ale vietil.

Exemplificiirile, constind gi din filme docu-
mentare §i diapozitive, au devenit convingil-
toare mai ales cind an fost faeute ,pe via®
Treptat, s-a trecut de la expunerea teorelich
la ‘exemplul coneret, direct. 51 atunci toatd
adunarea s-a. insuflefit. Unii dintre delegati.
eun daruri reale de animatori, au izbutit =&
provoaee: parliciparea intregii aduniiri la mi-
cile lor demonstratii, facindu-ne si eintfim
sau. 8 batem ritmul pentru realizarea unor
momente de ritual al muncil {din Uganda
sau - Nigeria), triiind  astfel direct puterea
influeniei eolective a folelorului

De aceea, trecind prin. aceasth fazi  de
tranzijie, n-a mai mirat pe nimeni faptul ef,
degi imperfect, cuo o mare dozii de naivitate
si stingficie, s-a izbutit sii se finjghebe acel
atelier” de creajie colectivit -visat de organiza-
tonrea. intregii reuniuni, Cecile Guidote, tiniira
filipinezit’ pasionatdi, cu o wveoinjd in stare si
miste muntii — si, in cele din urmi, specta-
eolul,

Improvizatia — spectacol

Dacii - reuniunea  s-ar i limitat la  wun
schimb de informatii, de opinii si de mate-
riale ilustrative, ea ar i fost utild, desigur,
dar p-ar-fi avut-nimic neobisnuit, Ambifia
organizatorilor a fost insit de a dovedi eon-
eret, pe via, posibilitatea de a folosi arta si
indeosebi teatrnl eu ridicinile sale folelorice,
in slujba  comuniciiril  unor idel mnecesare
educlirii maselor in directia progresului so-
cial. Tn aceasti privintd, in eadrul semina-
rului s-au ficut avzite si unele opinii exa-
gerate, simplificatoare, S-a pus de pildi in-
trebares @+ dacl g1 ‘in ee mod pot fi Iolosite
mijloncele  folelorului in  scopul  planificirii
populatiei. $i ehiar fird si se ajungi la
asemenea. concrefiziizi- ilariante, - s-a remareat
de elteva ori tendinta- de exagerare si de
simplificare, unil participan{i exprimind o

fneredere nelimitatd in puterea, aproape ma-
gici a folelorului, de a interveni direct, cu
rezultate imediate, in procesul dezvoltiiril so-
ciale in viala oamenilor. Intrebarea eseniiala
insii, care a cireulat de-a lungul intregului
seminar, a fost dacf i in ce misurit folelo-
rul poate aduce o contributie, prin edueafie,
[n dezvoltarea sociald, Raspunsul, f{#rd in-
doialt afirmativ, implicd dnsit numeroase fa-
lete si nuante, ciiile prin care arta — fie ea
populari san eulti — iyl exerciti influenia
asupra congtiinjelor, fiind, dupd cum se gtie,
de o mare eomplexitate §i inch .insufieient
cercetate  pinad  acum. HRimine, desigur, o
chestiune de viitor,

Dar si revenim,

Intentia a fost, asadar, de a translorma
seminaral intr-un atelier de creatie care si
realizeze un  spectacol-manifest. Pornind - de
la ideile majore wvehicalate in cadrul semi-
narului, pe temele populatiei, parlicipantii la
seminar, Impirfiti in eiteva grope regionale
gienu fixat in linii mari subiectele, schemele
acfiunilor pe care aveau apol si improvizeze,
dezvoltind o situatie, un. conflict, un. mesaj
artistic, prin mijleace apartinind folelorului
unei regiuni anume sap chiar teatralui  cult
A o wxperieniii co adeviirat inleresants,
fertilds mai ales in sugestii pentru wviitoare
dezvoltiri. Pentrn eft ceea ce s-a realizat e
departe de a fi desiivirsit., Pentru efi’ realiza-
torii spectacolulul (de fapt, ai improvizagiei-
spectacol), ou foarte pujine exceplii. se cu-
noscuseri abia In eadrul seminarulud sionu
aveuu alte puncte comune decit o imensi
buniéiveinit. st dorinii de colaborare. pe o
bazil ideologici oarecum comuni. Penira of
o astfel de intreprindere artistie eere; pe
lingii talentul absolut indispensabil, eunostinte
artistice: elementare, experienii inarta  im-
provizaliel, in limbaj artistic. {cel. putin} co-
mun -si-omulid muned, 51 totusi — dupi mai
putin de  dous zile de luern intens - {folo-
sindu-se $i o parte din noapte). s-a:prezentat
o schilii de spectacol In eare. pe lingd multe
naivititt induiosiiloare si stingfeil tolerabile.
se puteau citi «iteva idei” pretioase i, mal
ales. intentii artistice -notabile. Grupul afri-
can miza mai mult pe elemente de ritual
— -atit magie, in invoearea spiritului fertili-
thtil, eit si laie, in antrenarea la munei a
eopiilor, in vederea atingerii unei prosperi-
tati generale prin care si se inliture peri-
eolul foametel, In grupul asiatic s-au gisit
citeva solufii  artistiee. expresive,  metafore
teatrale de buni calitate si extrem de sim-
pla, atit pentru =z infitisa nasterea si fnmul-
tirea populatiei ¢it si pentrs a sugera Tmou-
tinarea pimintulol, - Dar, tot  alel, -solutiilor
simbolice Ii s-au aliiturat solutii  naturaliste,
de fapt prozaice, care au hibridizat repre-
zentatia. dindu-l un aer de didacticism naiv,
Din fericire, finalul declansa o intreagd sara-
band# care antrena tot publienl, Un dialog
comic Intre un pakistanez si un ameresn, eu
remiirei hazoase. . priviteare. la . seminarul
nostru. dovedea limpede ¢t de eficienid este
comedia in educarea publiculuil larg, Iar o
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povestire eu caracter alegorie, scrisd i eilifd
de ain delegat din Trinidad, reinvia artn po-
vestitorilor populari, dovedindu-i puterea inei
nestirbitd, de slraclie si de eonvingere.

Am lasat Ja uemid  experienia gropulni
uoslru care ol s-a pirul inleresanta pe mal
multe laturi. De ce .grupul nestro™ 7 E vor-
ba, de lfapt, de grupul european-american-
lutinu-american, grup mixt, asadar, elerogen,
Co motive sau mijloace folclorice se puteau
adapta la asemenea compozitie 7 Dar, lim-
ba? S-a ales o temid general-umand, care si
poatit i tratatd eu mijloacele pantomimel.
Stefan Tapalagh o sugerat inceputul, ecare s-a
desvoltat cu eoniribulia tuturor, Hegia a {3
cut-u Mihai Dimiu, care, «e altfel, ea regizor
si dubitor de folelor ce se afli, a fost foarte
activ pe tot parcursul seminarului, loteresant
a fost insd omodul cum s-an integrat in ac-
tiune,  prin pariicipare  personald, membrii
steitint ai gropulul, adueind o contributie re-
mareabild prin reale improvizalii ereatoare.
Actorul belgian Vierre Laroche a ereat un
tip realist, de wmare suculentd, de  lacom
vgolsm, apuclior si dag — trilindu-si perso-
najul in liecare moment al acliunii, erganie,
eretndu-i justificarile psibologice necesare. Un
mexican, nu eolombian, un american, o polo-
nezd - datd componenia grupulul nosten,
eare s-a sndal In searld vreme iotr-o adevi-
ralii. echipi, solidara, gisind limbajul comun
al teatrului si al colaborfrii toamal pentru a
exprima artistic ideea solidarilalii nmane s
a dafedfirii in seopul rezolviiril echilabile a
problemel resurselor de hrand. Stelan Tapa-
lagd, prezentiit permanentd, exemplar devolali,
luerind eu tofi feum de n-a avot energia si
lupte penira a crea o echipd de pantomima
eu actorii bueuresteni ), atent si disciplinat »
Florian Pittis, mai putin diseiplinat, dar plin
de fantezie, dnventind cind  valurile miirii,
eind wuietal apet eind trilurile ciocieliel, au
demonstrat  profesionaliiate  si, mai ales, o
mare disponibilitate, care ar putea fi fruecti-
ficatdi pe viitor,

Si concluziile?

Sint mai multe si de mai mulie feluri.
Cea mal importantil mi se pare aceea privi-
toare 1o functin socialll a featrului, idee eare
seupd in hume un loe mult mai important
decit ne inchipuiam mnoi 8i, in aceensi ma-
surd, functia sociald @ folelorului, a teatrului
pepular, decurgind, ambele, din imensa pu-
tere de comunicare a limbajului viu al tea-
irului.

Bineinteles, modul {o eare aceasti funclie
se indeplineste si se poate indeplini difers
de la fard la tard. de la popor la popor
Depinde in primul - rind  de tradigiile, de
tetoria speeilicd, de situagia si struetura so-
ciali actunld o fecdrel natiuni, Dar toomai
fuetori ai  dezvoltiirii istorice. trehuie
luati in copsideratie atunel eind se cauid
ehile  de eomunicare st de  influenjare a
eanstiintel oamenilor. Cicl participarea oame-

aeest]

nilor la lupta pentra progresul social se ba-
zeazi pe injelegerea «e cilre el a rosturilor
acestel dupte — dar infelegerea se obline mu
numai pe calea explieatitlor ralionale, ¢i pe
caleas  eonvingerilor afective, prin patrunde-
ren in adineurile fiinjel, In mentalitilile sta-
tornioite de veseuri,

La noi. cereetiirile in domeniul cunecasterii,
conserviirit yi valorificarii folclorului repre-
zinld o realilale st activitatea Institutului de
folelor de pind aseum (nzi dnstitutel de cer-
cetdari de etnologie st dinlectologie] are re-
zultate bine cunpscute, Dar am impresia of
nu in suflicienti misurd s-a aval in vedere
pasibilitaten  dezvoltirii  lolelorulul in con-
ditiile actuale si mai ales valorilicarea ca-
pacititil sale de a acliona in scopuri educa-
tive. I& adevirat, folelorul evolueazd odala
e societates.  Procesul de urbanizare  care
insoleste procesul de induostrializare tinde s8
infocuiased foleloral rural co alte forme de
crenjie populard, Oare ,brigizile arlistice de
agitalie™, nu sint miste forme noi de creajie
populari activi, eficienta ? Bineinjeles, atunci
eind nu sint niste hibrizi aledtnifl de textier
profesionisti i de instruetori sirdini de viafi.

Dar arta improvizatiet ¥ Ea trifeste. admi-
rabil in {orme de tealru popular autentie
— e oaceln din comuna Sanl, dzvoril natoral,
din wviata, datoritd  talentulei animatorolui
siu. Bi oare m-or i existind si prin alle
piirgi ?

Dar in teatral prolesionist 7 Am ' impresia
cii in tealrul nostru profesionist rulina pre-
gitirii - speetncolelor ar qaebul scoturati din
eind in cind de eolh. La  nei- se o practici
foarte putin metoda improvizaticl, ca exerei-
tio de stimulare a imaginafiel, a ecapaeititii
ereatoare, Sing tdri-in care metodaoacensla
este folositd i in geoli, cu copiii, pentru- dez-
voltarea aptitudinilor intelectuale, a’ Taeulti-
{ilor psihier, a personalildfii. Scurta si mo-
desta experientd # Seminarului-atelier o do-
vedit ¢d actorilor nostei le-ar i utilb un ase-
menea exercijin, Mai mull, o asemenen me-
tordit ar putea da rezultate in eontactul dirveet
al metorilor eu publicul, in intilnirt cu ea-
racter cultural, educativ, in afara speciacole-
lor propriu-zise. Dar eite nu s-ar putea face 7

Sigur, o asemenea acliviiate vie, directi,
cere o cuncagtere adined si o intelegere clari
a problemelor majore la ordinea zilei — po-
Hitiee, economice, filosofice, enlturale:— eapa-
citatea de a da un rispuas prompt st lim-
pede la orice futrebare — capacitatea de a
gfisi o formii artisticd de exprimare a unei
idei — si efte aliele, Visez oare prea mult 7

In orice caz, modestul seminar-atelier a
dovedit, prin suogesiiile dmplicate, ¢i in di-
reclia contribuliei artei tleatrului la dezvolia-
rea gonstiiniel sociale — prin aeclivildti crea-
teare diverse, pornind de  la elemente Tol-
clorice tradifionale gi pind la’ cele mai mo-
derne mijloace de expresie, se poate face
mult mai mult deelt pind acum. Tar in fam
nopsteil existi toate conditiile pentru aceasta,
Este nevoie de inifiativi gl convingere pa-
sionatl,
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STAGIUNEA 1974—1975

REGIZORII

S
PROBLEMELE REPERTORIULUI

ION
TAUB

Responsabilitatea
selectiei

Evolapia vielil artistice, practica ei de fie-
wre oz, ridicd meren probleme,

intr-adevir noi, altele eare numai in

noi si noi
unele

aparentii par inedite si neintilnite, In  eli-

matul  actual, de creatoare efervescentii in
toate

laminat sl

¥

orientat de Programul Partidului, se cuvine

domeniile  de activilate

a se¢ reflecta din nou, ea o permanentd

obligatie, asupra locului si rolului ariei 1e-

atrale in  societate, al unei arte care nu
numal ¢ este — si trebude s fie — o
oglinda fideli a soeietifii, a problemelor

noasire, ¢i este, st trebuie si fie s un

mijloe  excelent penira- propisires spirituald
a socieliifii.

Daest ino problema functiei sociale — eel
pulin in eeea ce priveste principiille — sin-
tem eu  totii de acord, ea devine dificild,
chiar spinoasii, imediat ece trecem la fixarea
coneretii a indatoririlor ce derivi din aceste
principii ; i mai ales Intr-unul din
tele cheie ale muneil de teatru — annme op-
repertoriali.

aspee-

»

Pentru  efi, odatd sta-
bilite, scopurile, ba chiar si mijloacele atin-

Honea

gerii acestora {de la cele organizatorice pina
la stilul de joc si forma spectaculard), rimine
inch de stabilit foarte vasti. si
coplegitoare listi de titluri — o mici lista
de piese (6—7 in total), edificatoare pentrn
intentiile noastre gi hotdritoare pentru acti-
vitales

— adintr-o

unui colectiv. pe parcursul unei sta-
giuni, Marea responsabilitate pe care o im-
pune aceasth seleciie este deopotrivd politiel,
otich, estetich §i — de ¢e n-am spone-o —
g economici. lia vizeazd i determinii nu
numai munca unal grup oarecare, ¢i implica
si maren masi e speelalori, asupra cfirora
veea si-gi exercite influenia, Asa  ineit  se-
legtin, dacht se Ince in funciie de datele artis-
tice ale colectivulul teatral, e  determinala,
fn esentd, de scopurile, de finalitates wrmi-
rith, Aceasts in cazul unel arte cum este a
noastrli, ce se vrea de larg  rdsupet siode
considerabila eficientst, nu poate {1 deeit una

hotirit si parlinic pitrunsi de coptempora-

neitate, revelutionard Tn intentia ei de a
influenta constiinla  spectatorilor. In . acest
context, nu pol lgnora nostenirea  cultu-

astizi I5i  are
teatrul de  ieri y

ralii, pentro ef  teatenl de

ridécinile in dar se cere.
e precidere, si ai in vedere stimularea si

propagarea crealiei originale, ipspiratd  din
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realitijile imediate ale eotdfeanulul — deci
si ale artistulud. Este aceasta, pe de o parte,
o indatorire ecare derivit din finalitatea so-
ciali a artei, eare presupune in viala vie
a wunei eulturi nu numai reproducere i si
de npoi valori eulturale.
supremii,

producere, creare
Este, pe «de althd parte,
actul de noblefe ul oriciirui artist. De aceas-
ta grijii trebuie si fie pitrans fiecare colectiv
de teatru, toli factorii responsabili; ea se
rezolvit in practici, nu la nesele de birou.
oricit «le bine inteniionati si solid formafi ar
fi intelectualii care stau in spatele lor. Spun
aceasta fiird intentia de a deschide din noun

ambitia

disputa primatelor in teatru. Precizez imediat
i marea artd teatrald s-a format totdeauna
plecind  de da texte wvaloroase, dar — si
nu e nou eeea oo spun — acestea au fost
serise in mal toate cazurile de autori care
aun eonosent pind in cele mai mici aminunte
scena si legile el, daci mu chiar de practici-
eni al artel speetacolulai,

Profundele transformiiri intervenite in viala
noastrii, necesitatea unei arte angajate in
sprijinul s1 in vederea propulsirii pozitive a
acestor transformitrl, multiplele posibilitiji ale
scenei, devenitdi tribunf a  responsabilitigii
sociale, au mobilizat multe condeie sd scrie
teatru.  {Dramaturgia romfneased contempo-
rani este impuniitoare prin pumirul de titluri
gi freeventa montirilor din  acest tezaur),
Nu ne mullumim insi doar cu marea allu-
enii «de texte ; vrem s ridicim si stacheta
ealititii. Dramaturgia  noastri contemporand
ni se infdtiseazé nu lipsitd de anumite ‘pro-
bleme ce se cer dezbitute. Drumul de la
masa de . seris la speetaeclul init pune;, de
pildd, in primul rind, problema conlucrliri
autorului cu teatrul. Se aceeptdil i teatrul
esle o artd eminamente colectivil, dar se trece
cu wederea ¢ §i dramaturgul se intelege
integrat in ea. Daecll i se cere a renunia ~—
g1 aceasta spre propriul siu folos — la izo-
larea lui nobild, pentru a se pitrunde de
mecesitatea colabordivii eu cel ce vor da viath
replicilor sale, aceasta se face pentru ‘e din
geemenea conlucrare are de eigtigat atit el
antorul, <it §i teatrul, dar mai ales publicul
cultura  socialistf. Cum si aibii loc aceasty
colaborare 7 Ca fn mai toate domeniile de
universal va-

felurite,

activitate, nu existi formule
Iabile ; metodele si
Nimiiwui nu-i foloseste ifnsi starea de fapt,

cind, in fatfi co textul dramatie, teatrul fine

formulele sint

- cum 1 8¢ cere - sii Tespecte acest iext.
Cum st injelegi acest respect ? Eu cred cff
se euvine a [i acordat nu atit literei serise,
devenitdt sfintd i intangibils, eit spirituluoi

seriiturii. Nu  vrean sk miegorez, spunind
aceasta, wxolul si wvaloarea cuvintului seris

dar nu cred 83 existe dramaturg care si res-
piugd o solutie teatrald buni, cum nu existd
teatru, ecare sii refuze, in acest scop, munca
de elaborare eomunii, Dintr-o atare colaborare.
libertatea serisului riimine neatinsii §i nial
autonomia artei scenice nu se vede primej-
duiti, se alirma, insi, astlel, si se conlirma
tocmai grija peotru interesele noastre comune.

Trebuie statornicit un climat de incredere
intre to}i [actorii responsabili ai artei noss-
tre. Un climat de ineredere bazat pe comuni-
tatea de interese, de aspiratii, de indatoriri.
Un climat al increderii, la care sit {ie piirtagi
si eriticil si teoreticienii artei teatrale. Aces-
tora mi-ag permite si le solicit a pune in
diseujie unele aspecle ale creatiel caracteristice
momentului actual ‘al dezvoltirii teatrului nos-
tru. Semmalez en  titlu exemplificator, una
im;_mrmnt{\ H absentei
tragediei o dramaturgia
necesitifii aparitiel el #], a posibilitalii oglin-
dirii uneor -aspecte tragice in conlruntarea
omului cu problemele contemporaneititii. Nu
de dragul discujiei’; stin eff, de reguli, din
opere existente se trog concluzii viabile, si
unor aspecte als

aceen @
socinlisti! sau .2

de maximi

A eluecidarea  teoretich ‘a
erealiel dramatice devine eperanti abia dupi
e acele aspecte ‘se fae evidente dn opere
finite. Stin insi, de asemenea, it de fecunds
poate fi o gindire profundd si wesponsabili.
Si mi se pare cii-a ocoli ‘ercicul gi tragicul
din istoria ultimilor 30 de ani, inseamnid a
viiduvi miiretin acestor decenii - de drom. as-
cendent §i de luminoasi Implinire de eroii
- npenumirali - eare nu au precupelit
nimic in munea lor diruitd obstei.

latds com de problema repertoriului = se
leagi si alte aspecte ale vietii artistice, dintre
care, deocamdati m-am  rezumat a semnala
doar citeva ce mi se par de primi impor-
taniii din sfera relagiilor teatrului cu deama-

turgia,
Pentru ¢t dramatorgia - originald  rimine
cea mai  importanti  problemd a  artistului

creator, stiipinit de dorinja de a fi contem-
poran, de a wveni in sprijinul semenilor s#i
in aspiratia lor continui spre autoperfectio-
nare. Si tot ea rimine problema nr. 1 a
oriciirui repertoriu,
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CATALINA

BUZOIANU

Valorificarea
repertoriului

Repertoriul  unui  teatru penirn o sta-
giune ‘sau pentrn mai multe stagiuni este un
act care determinfi nu numai calitatea, nece-
sititile de plan sau de culturii, i gi profilul
acelui teatru. loenl siin in peisajul teatral al
tirii. De aceea cred i acea gedinffi impor-
tantfi.oa consilivlui {artistic sau al ocamenilor
muneii} in ecare se ooncepe acest act respon-
sabil, este momentul hotiritor al fieciirei
stagioni.

Sigur cfi o impertanti practied o are for-
mula freeventii ; piesa eclasiel romineasch,
cea din .lezaurul dramaturgiei universale™,
piesa sau piesele originale de actualitate, cea
cufeasd  din  dpamaturgin  {érilor  socialiste,
cea aleasi ecu griji distre piesele contempo-
rane oceidentale, apol piesa ,de plan®™ (de-
osebit de importanti pentra it trebuie sé
corespundd neapiirat” gustului oriciirei ca-
tegorii de public), o piesi pentru copil sau
tineret etc. Insi prineipial (si esential) im-
portantii, in functie de acordul conducerii
unei institutii teatrale, este opliunea reper-
torialil a regizorilor colectivului respectiv,

Cred  cii regizorii angajaji intr-un teatru
trebuie sii-si Intocmeased planul de lucru pe
o stagiune sau pe mai multe stagiuni, cun
multd  responsabilitate, in primul rind fatd
de colectivul din care fac parte, fati de posi-

bilitdgile creatoare ale acestui colectiv si in
acest sens alituri de eonducerea institutiel
trebuie 83 tind seama de wvalorificarea intre-
gului potential artistie, cu multi grijs pentru
tmplinirea  §i  dezvoltarea  personalitifilor
certe.

Alegindu-si piesele care-i corespund strue-
tural, inlr-un anumit moment teairal, regizo-
rul trebuie si inteleagh si s cunoased stilul
caracteristie al eolectivaloi respectiv, s se
plieze sau si-l respingd in funetie de con-
ceptia asupra spectacolului si sf-l aduch la
acelagi numitor, si-1 omogenizeze acole unde,
prin  forfa Imprejuririlor, distribuia  este
eteroclitil.

0 problemi a repertorinlui rimine a fi
varietatea spectacolelor unei stagiuni teatrale,
varietate dictath gi de diversitatea categoriilor
de public, si de diversitatea personalitigilor
regizorale si actoricesti ; astlel, spectacole vi-
zuale — de fantezie i imaginatie — spec-
tncole sobre, concentrate, ale unei profunde
gindiri teatrale ; spectacole-manifest ; speeta-
eole delicate, lirice, corespunzind unei anu-
mite sensibilitifi {fird a face concesii- melo-
dramei de joasi factur#), pot face parte,
laolalts, din repertoriul stagiunii aceluiasi tea-
tru, <dach ele rdspund  unui gind’ comun,
responsabil, in stare s armonizeze aceastit
varietate Intr-un profil unie, de neconfundat,

Regizorul are datoria de a prezenta pu-
blicului aectul literar, —  dramaturgia® —
convertit in aet teatral — speectacolul. S-a
discutat mult pe tema drepturilor regizorului
fn ncest sens si, din fericire, s-a ajuns-la
concluziile cele mai logice. Important este ci
in aceastdi diseulie animat¥, regia roméf-
neasc (nu mai spun tindra regie romé-
neasci, pentru ¢l ea cuprinde virste diverse)
s-a maturizal in sensul cel mai serios — cel
artistic — oferind solide puncte de reper
pentru determinarea unor trisituri definitorii
generale, pe plan najional.

O datfi cu netezirea asperitijilor unui pro-
ces firese de efiutare a personalitifii, mi se
pare ¢fi dramul pe care il parcurgem acum
este unul mai pujin violent — spectaculos —
al unui peisaj accidentat, de o frumusete
silbatecd gi inegald — ci mai mult un drum
deschis, o sosea asfaltati, ,nafionald” ea si
zie asa, pe care il stritbatem ajutati de fine
instrumente de precizie, de dnelegere si res-
ponsabild comunicare. Putem spune, cd sin-
tem acum mai putin revolutionari in formi
si mai mult revolutionari in confinut — daci
intelegem foarte clar sensurile acestel respon-
sabilititi.

Ca angajati, inci de la absolvire, intr-un
teatru national de cea mai sericasii traditie,
optiunile mele repertoriale an fost determi-
nate, asa cum spuneam mai sus, in primuol
rind de prestigiul scenei pe care inecercam si
inteleg acest proces complex al actului tea-
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teal. Poate ¢f personalitatea mea, daeit existi,
s-a format si s-a dezvoltat intr-un continun
proces e asimilare sau de respingere, de
injelegere sau de confliet eu acest edificio
solid de culturd gi traditie, Teatrul National
din Insi. De aceea, daci examenul men de
stat eu Pescdrugul era o jumiitate de mi-
surdi, o concesii de ambele pArfi {ale colecti-
vului si ale mele), spectacolele stagiunii ur-
mitoare, Holnavul inchipuit si Drumul in-
erederii, au determinat o parte a colectivalui
elitre o atitudine mai animatd (efervescenti),
Cind am lucrat in Polonia Nu sint turnud
Eiffel, a trebuit si adaptez problemele spe-
cifice peisajului nostro enltural unei alte spi-
ritualitiyi, iar Peer Gynt a fost intilnirea,
pentru mine de neuwitat, cu un colectiv
proaspiit i spiritual, cel al Teatrului Tinere-
tolui din Piatra Neamy. Celestina §i lagii in
carnaval au fost datorit fali de teatrul meu,
{ait de o generalie ca cea a Margaretei Ba-
ein, sau precizarvea pozifiei mele in fata tra-
ditiet  unui a fost
lagul pe timpul lui Alecsandri, un oras care

orag revolulionar com

rdmine §i acom animat de multe contra-
dietii,

A urmat apoi momentul pe care il soco-
la Istoria
ieroglificd, spectacol dorit de mulii ani, reu-
nind aproape intregul colectiv al teatrului,
spectacol care a  incercat mai

celelalte % omogenizeze

tese cel mai  important, muneca

deeit
teatrale si

mult
virste
conceplii teatrale ddiferite, probleme deosehit
de importante inir-un teatrn najional,
Spectacolele acestei stagiuni, prin forfa im-
prejuririlor, datorith  eondititlor vitrege. in
care: a fost nevoith sh se desfisoare munca
teatrului nostru, in  afara elidirii lui, au
reclamat o distribulie mai restrinsd, Am in-
cereal st fie complet diferite, ca problema-
ticd g1 chiar in imagine. Cu acea  mich
antologie shakespeareani™ care este Poveste
de iarnd, mi-am exersat mina pentru wun
Shakespeare, si mi-am spus un gind despre
mecanismul universal al timpuolui. Piesa lui
Naghin, pe care doream s-o pun fneli de
anul trecut, m-a ajutat sl meditez cu seriozi-
tale asupra unor probleme contemporane ecare
mi preocupan de multd vreme,
Hedda Gabler,
spectacol pe care 1l repet la Teatrul ,Bu-
landra®™ si unde am avut revelajia Intlniri
eu unii actori si cu o formidabild scoali de

Pentru viitor imi dorese

teatru,

FARCAS
STEFAN

Locul regizorului

Activitatea (pogzitivil san negalivd) a regi-
zornlui este un factor cu earacter hotiirilor
asupra intregii activititi si perspective a unui
teatry,

Cen dintii datorie a regizorului este si nu
absenteze de la actul de configurare a reper-
toriului, act legat de un indelungat si serios
studin al unei iniregi serii de factori deter-
minanti Ia  alefituirea  acestuia. Textele pe
eare le opteazit (si propune) sii fie de valoare
artistici indiscutabilil si, fird indoiali, de o
mare claritate ideclogicd, de naturd si slo-
jeasedi prin mesaj, continut, expresie, Ia edu-
carea publicului ciirvia i se adreseazd, Factor
rrimordial, publical e necesar de altfel si
fie cunoseat si urmirit, daci se poate, Ia
modul stiiniifie 1 guosturile, cerintele dui, di-
ferind foarte mult de la o stagiune la alta,
de In o generalie la alla, se ecer en seriozi-
tate avule In seami. De asemenea, regizorul
e tinut s& canoasch foarte hine ‘ecolectivul
artistic al institutiel —  posibilitifile i sli-
biciunile lui, ce dorinli mirluriseste s ee
i we polriveste fgi in care moment anume} ;
enm  evolueazdl - profesional eu” fiecare piesi.
Qi hineinteles, piesa propusit  de remizor,
trebuie s se incadreze unui context de
ansamblu al repertorinlui. =i rdspundi liniei
generale @ acestuia. intentiilor‘de’ ordin edu-
eatliv-artistic fale instituliei. Preferinlele perso-
nale trebuie. en'alte cuvinte, aduse la un
numitor comun eu neeesititile 1eatrolul, He-
gizorul “este “dator sk “urmiireasefl” cu tenaci-
tale, wneori “eu Tinedipilinare, una sau mei
multe idei care’ si serveaselt’ pe deplin®insii-
tutia teatrald,

Cele enumerate mail sus constitnie sarei-
nile obisnuite — elementare — ale oricfirui
regizor. Dar rispunderea lui 'in ce priveste
alefitnirea - repertorivlul este mult 'mai mare,
Regizorul ‘este obligat — prin rolul s atri-
butitle lut de animator artistie al iostitufiel
unde acliveazii — 'sii schiteze intr-un plan
(st un program) de perspectivii — pe el
posibil, pe mai mualii ani — intentiile reper-
toriale ‘ale teatrului. Acolo unde 'se desllisoara

o serioasd munell artistied. nuo poate lipsi
un  asemenea  plan de muned bine gindit.
eare In linii mari s reprezinte nu numai

linia de conduitd a activitiilii teatrolui, el si
dea §i miisura cu care tealrul isi slujeste
seopurile, functia lui sociald si enlturali.
Distribuires rationalt a acterilor in roluri,
erearea de posibilititi si stimulente in vede-
rea perfectiondirii lor profesionale si artistice
nu’ se pot realiza ‘deeit eu un reperiorin
adecvat, ceea ee necesiti nu mal pulin o
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munci asidufi, plind de raspundere din par-
ten regizorului, Bepertoriul este resortul de-
terminant al profilulul teairalui.

Se pune insi problema dacd se poate wor-
bi sau nu de profil in eazul teatrelor de
provineie. Se pot aduce — gi s-au si adus —
o multime de argomente pro s contra. Fi-
indedt regizorul din provincie, fati de cel din
eapilali, are de rezolvat infinit mal multe

probleme — wunele aparent exterioare mun-
eii artistice ; ele in de deplasiirile in regiune,
de adaptiirile speclacolelor la seene de di-
mensiunl variale, de posibilitAfi mal reduse
de informare, de numiral mai restrins al
adrelor, deei de dificultayi de disiributii ete.
Totusi, dupi plirerea men, se poate wvorhi
de profil si in teatrele - de provincie. Cici,
e inseamnd profil 7 loseampii teatru bun,
eu un program serios, just si clar orientat,
rod al unel cunoasteri precise si riguroase a
necesitdlilor, si posibilitifilor. Un teatru eu
-personalilate™ “nu “este, ‘poale, siun tealru
eu profil, ‘dar ered cd ¢ Toarte hine, daci
nu chisr mai anult, doaci ajunge s-0 aibi,
O piesit trebuie s& aparfini in exclusivi-
tate avloralul, eel pulin pind o ineredinteazi
teatrului. Bint de pérere ¢d de serierea pro-
priuzisii e rispunziitor eel ecare  semneazi
piesa, autorul el

Timp de 20 de ani am colaborat cu nu-
merogt dramaturgl — uneori cn mai fericite,
alteori: cu”mai putin fericite rezultale. Cred
cu tirie in necesitates  colaboriril strivse cu
dramaturgii, -a atragerii lor citre un anume
mai  mult deeft satisfaciia  unei
imbiarbitare,” si siii

teatru, B
prefuiri, o pe  culare
dramaturg, ¢ serie pentru teairul 180* ori
ei — mificar— preferi si-si ofere serierea,
spre valorilicare scenicfi, in primul rind tea-
trului utili
colaborare cere, e drept, adesea, sacrificii din
parten teatrului j ea este de naturd si per-
turbe activitatea obisnuitd, rutinieri a aceste-
ia. Dar asemenea sint in
insfigi- a  artei. -Si mnoi,; oamenii de teatru,
sinlem gata sit les acceptiim. Chiar daci, dupa
fiecare premierd — niscutd In conditiile unei
atari colabordri directe, in care an fost puse
in cumpiind ambifii intelectuale, eforturi eco-
nomice gl organizatorice  — regizorul hotd-
riiste :  ,Aecesta este ultimul®.. Pentru ca,
apoi, si se bucure e¢ind o poate lua de la
capit.

Fiinded o colaborare directif e, oricum, de
preferat asa numitei colaboriiri prin corespon-

in care lucrezi tu. ) asemenea

sacrificii nalura

dentd, eu indicalii transmise de ciitre regizor
si, eventual, eu accese de pemuljumire” co-
mumeate de auvlor. Aecest fel de ecolaborare
wnaste mongiri®, Colaborarea adeviiratd presu-
pune seriozilate si statornicie, interes si dra-
goste sincerfl peniru meserie,

Se subinjelege — dineoace de tol ce am
spus inai sus, prezenla aclivdi .a regizorulul
intr-un  teatru ecatd sid fie o modestd dar
fermi contribujie la integrarea teatrului in
alorile duorabile ale culturii ‘noastre . socia-
Liste.

 ALEXA
VISARION

Repertoriul — intre
proiecte si realizéri

Publicul nostru de tealru  se gisegte. in
momentul de fafi inlr-un proces scomplex
de [ormare ; spectatorii nostri sint’ chemati
— si spectacolele trebuie sii-i stimuleze la
acest fucru — st devind  elemente - active,
participante ale actului teairal, Acest proces
inlegrator, eonsecin(fi a «lialeciicii sociale, nu
se poate realiza in datele lui fundamentale
deeit printr-o polilici teatrald majori, privind
meniren  si responsabilitatea  actului seenic.
Doar un teatra de semnificalie si profunzime
poate forma un publie adevirat ; acesta, la
rindul siu, solicitd o literaturd dramaticd” gi
o arli a spectacolului autenticd. Raporturile
esentinle pe care scena le realizeazd incon-
tactul cu  speectatorii trebuie slujite cu pa-
siune si responsabilitate, e eredinid si ade-
var, ciel supexficialitatea st incompetenin,
falsitatea si dogmatismul In declansarea co-
muniunii teatrale “poate altera, dezorienla si
perverti esenta fenomenului,

M refer la succesul faell de public care,
daci — pentru o perioad# — asigurd linistea
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financiard a administraliel teatrale, inliturd
pentru timp indelungat spectatorii de la ma-
nifestiirile seeniee substanfiale, cu ,probleme”,
De asemenea, teatrul pur . estetic, seciituit si
rupt de w~iali. ereeazd un public snob g
superficial. Orice formi si formulid teatrali
este permisft {san @ trebuie s fie permis#)
daci Isi asumd riaspunderea transmiterii unor
idei esentinle penlru om i societate, A dialoga
eu realitalea pe coordonatele ef majore, au-
tentice, — ialit misiunea unui leatra progresist.

Am inceput aceste rinduri despre reper-
torin, <¢u aceste elleva considerente asupra
publbicului, fiinde#i numai pornind de la acest
element de bazit al teatrului — Publicul —
putem  discuta  despre proiectele  teatrale.
Pentru a realiza formarea unpui public activ,
capabil de selectie valoricd, si dispus si se
implice in spectacol, nu ne putern muoljumi
e realizaren Intimplitoare a unor speeta-
eole, “fie ele gi meritoril. Fiecare colectiv tea-
tral trebuie  s#-si  ordoneze activilatea in
functie de wun program — serios si pro-
fund —, eare st {ind seami de citeva date
indieaioare esenliale : Jocul unde se nagte
reprezentalia, cerinjele specifice ale publien-
tui respectiv (structura si formatia sa), posi-
bilitdjile de comunicare reald cu acest pu-
blic (elicacitatea ucestel comuniciiri), Torjele
arlistice ale teatrului, eapabile si materiali-
zeze valoric intentiile programului, deschide-
rea acestui teatru spre fenomenul teatral
actual inters si extern: {posibilitijile lui di-
verse de a dialoga ‘intr-o modalitate proprie
en contemporaneitatea), Tinind cont de aceste
date  minimale (liindedi  desigur sint mai
multe decit * am  putut. enunta aiel) putem
intoemi un program teatral canalizat pe o
idee majord si rhspunzitor de eficienia actu-
lui seenie.

In perioada it am fost angajat eonduciitor
artistic al coleetivuluoi elujean, am elutat si in-
teemese un asemenea program care si sus-
findi munca noastri pe parcursul a citorva
stagiuni. Din pheate pot vorbi doar de ceea
ce am vrealizat in decursul unei singure sta-
giuni. Dintr-un finceput s-a completat tropa
cu citiva actori {oarte buni. cu eare lucrasem
in“alte teatre si cu care stiam ce aveam de
ficut.” S-a incercat acoperirea tuturoF genu-
rilor aetoricesti pentru ceea ce se urmiiren
ea s se realizeze en acest eolectiv. Canos-
team Clujul destul de bine ; lucrasem la Na-
tional ‘co un  an  inainte. Mi-am  dat

seama de ceea ce reprezintit specificul aces-
tui oras, Tinuta luil enlturald trebuia  si-si
ghseasci un eorespondent in realizirile tea-
trulud

Publicul matur al urbei, format gi edueat
Ia scoala marilor opere clasice, a teatrnlui
de larg# respiralie umani, avind cohul ma-
rilor actori, pe lingd o disponibilitate limi-
tati a fenomenelor spectaculare contemporane
si oarecum o inchistare fntr-o anumitdi zond
de interes, posedi elemente autentiee, valo-
roase penira a se fmplini si deschide”, Acest
luery nu-1 poli realiza decit prin calitate
profesionald  ireprosabili. Pe de altd parte,
cetaten universitarii clujeandt oferd un public
Linfr studios, interesat de toale formele artei
si capabil si se implice Tn destinul unei
reprezentalii, Struetura complexi a orasului
a niseut apoi sl un numeros public popular,
dornic de teatru in formele lui robuste, wi-
tale, antrenante. Asa [iind, repertoriul tea-
trului era obligat, finind cont de componenia
spectatorilor, 88 incerce a-i uni in ‘zone de
interes comune, in formule variate de ‘mani-
festare teatrali, in perspectiva formiirii trep-
tate a unui public omogen, interesat §i dispo-
nibil, aetiv s intransigent, stimulator si ge-
nerps. Inainte de a deflinitiva un proiect re-
pertorial, s-a luat In considerare un lucru
foarte important — anume, funecjia social-
politicd specificd a nsfigi acestel vechi cetifi
ardelene, Plecind de la aceste date conerete
au fost alesi colaboratorii necesari realizirni
programului, In primul rind, regizori pe care
il stiam interesali de luerfirile programate, sce-
nografli necesari acestui. proiect,  traducitori
pentru textele inedite la noi, pe care le
vroiam incluse in repertoriu. 85-a supus apei
dezbaterii eolective inteniia, scopul si modali-
titile realiziivii acestul program, solicitindu-i
a-gi miirturisi- pirerea prin propuneri. con-
erete pentru realizarea ideii. Am primit multe
sfaturi s sugestii. chiar prea mulie. Ar
fi trebuit s modificim zilnic  repertoriul.
ciel ecei ce se pretindenu eunosedlort verili-
catl ai gustului publienlui, uitan  adesen ci
acest gust trebuie satisficut prin implinirea,
in acelasi timp. & nobilel sarcini de educare
gi ~ formare ecivied s intelectuald, “Apoi
exista suspiciunea incapacitaten unui -om
tindr de a se preocupa de. destinele unui
colectiv. Cei mai mulfi au venit eu moi
intelegind ¢f prin munci concreld pulem
realiza eceea e ne-am propus si nu prin
interminabile  discutii.. Bepertoriul. fieciirei
stagiuni - urma si  fie . selectat  dintr-o listd
de piese pe care o intocmisem si care era
deschisit permanent pentru a se completa.

De asemenea doream si deschidem o sali
Studio. eu scopul de a realiza spectacole en
earacter experimental, ‘destinate cu preciidere
studentilor si elevilor.

Pentru ca Nalionalul elujean si reintre
hotfrit in viala noastri teatrald, s-a dorit ca
deschiderea festivit a stagiunil sit se Tacit prin
participarea tuturor teatrelor nalionale cu spee-
tacole reprezentative peniru ele, prin organi-
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zarvea unui simpozion pe tema : ,Dramator-
gia clasied si publicul contemporan®”, dezba-
ters ce mi se pare (31, ecred, s-a dovedit)
necesarll spectatorilor elujeni, la care au par-
ticipat  teoreticienii si  practicienii ecel mail
reprezeniativi ai teatrului rominese.

Acest program zepertorial prevedea o des-
fisurare pe trei stagiuni precum si organi-
zarea unel  aclivitdll teatrale itinerante, care
prin speetacole adecvate s se adreseze pu-
blicului siitese.

Clujul a Insemnat pentru mine brevetarea
unui gind mai  vechi: teatrul necesitd oa-
meni uniti In jurul uwnui crez, a unei idei.
Teatrul individualist, pentru tine si texiul
tiu, nu - Inseamnd nimic. Destinul unui re-
gizor este ‘legat direet de destinul actorilor,
al dramaturgilor, al scenografilor, al publi-
culoi, Generatia tiniri de ‘creatori, pentru a
realiza spectacole autentice, angajate in con-
temporaneitate, irebule sf-gi uneasell capaci-
titile creatoare, sit desligoare o activitate tea-
trald comunil, specificd  idealurilor i preo-
eupiirilor uale. Teatrul roménese ar avea
doar de cigtigat daci maturizarea acesiei ge-
neralii, care wva prelua inevitabil destinele
artei nosstre leatrnle, s-ar realiza in condi-
tille unui  program  deatral vesponsabil, in
care cei implicati sd fie, la rindual Tar, direct
riispunzitori,

ALEXANDRU
TOCILESCU

Rolul regizorului
in stabilirea
repertoriului teatrului

Formularea subiectului acestei expuneri de
puncte de vedere nu di decit posibilitatea
unui ineeput abrapt. Stim cu tojii (sau ere-
dem efi stim) ce este un teatru, ce este un
repertorin gi ce este un regizor. Trebule gi-
siti relatia de funecfionare intre aceste trei
elemente. Intr-o situatie ideali ele trebuie
sit se determine perfect unul pe eelilalt, in
relatii bilaterale, in aga fel fincit ansamblul
s funclioneze dupd o schemi ciclici,

Considerind regizorul din punct de vedere
ideal, ca pe un anpimator cultural, purtitor
al unor idei inaintate, adéugind receptivita-
tea conducerii teatrului la nouw gi capacitatea
colectivalui de a da viati acestor aspirafii,
am putea spune cd, pornind de la regizor,
linia repertorinlul poate conferi un anume
profil teatralui, care la rindul siu poate, in
aceste condifii, determina alegerea de <litre
regizor & unui repertoriu in sprijinul acestui
profil.

Asa ar trebui si fie gi citre asta tindem
noi, eu sper ci pot afirma acest lucru de
pe pozilitle generafiei mele, dar pentru a pu-
ten ajunge la un moment dal la realizarea
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acestuil  gind Uminunat este absolul necesar,
ered eu, ca punetul de ‘pornire in incercarea
de a realiza aceastit interacliune intre ele-
mentele pe care lg-am eitat mai sus, si He
foarte serios, ilar opliunile noasire si lase
g4 set intrevadd existenia unui program ar-
tistic 51 politic In conformitate cu aspiratiile
si idealurile noastre cele mai frumoase  si
mial einstite,

St'aiel vreau sd alirm cu toaldl tiria eonvin-
gerilor mele. Ud teatrul este un loc unde nu
se poate sminli, unde pu al nici un drept
si min{i-san si ingeli pe eel din faja ta
De weesa eu nu cred e pot exista piese sau
spectacole de cireumstanti. Un artist adevit-
ral spune’ geva atunci cind are ceva de spus,
Lipsa optiunii ferme, a gindului, a dorinjei
de a transmile ceva din tine personal, lipsa
dorintei de n te imbogiili spiritual fara in-
cetare, pentra a putea oferi oamenilor din
ce in ee mai muolt din ceea we ai, wmi
se pare o autocondamnare la disparifie, Ia
anihilare si deseompunere,

Multi ered eit 151 dovedese atasamentul fali
de public oferindu-i  acestuia piese simple,
ugor digerabile, tplieute,” cas na ~somn dupa
o aasd cu minciruri grase, Se vinturd prin
fard de ani de zile prin diverse tealre niste
titluri i nigte autori ecare nu spun nimie,
nu au eum spune ceva.., Coi i1 folosesg a-
eeste speectancole? 84 ne filim ¢f am reali-
vat st am depigit planol la fneasiri?. Dar ¢
ruginos sit oferi publicului spectacole proaste,
piese fird conlionuat, si si te bucuri de banii
menea spectacole,

Piesele proaste, vulgare sau  banale sing
o calamitate nu numai pentru publie, dar
in mare milsurd i pentru actori, S& jocl ani
de-a rindul personaje Tird o problematici im-
poriantdi, si te [ifii pe scend de eolo — eolo
sirimbindu-te ea s oblii niste aplauze cu
care s e pofi Impliana seara la eirciumi,
mi se pare un luern foarte trist. Asa se face
cii avem foarte mulii actori eu mari disponi-
bintafi wmipiale, dar eare s-an plafonat pe un
anume gen de roluri §i se simt bine acolo.
Dar el au incetat de mult si mai fie
oameni de arti,

Ce o, prin urmare, un regizor care isi in-
lelege  nienirea?  {lar menirea unui regizor
este, dupd mine, si fie in primul rind un
focos sau un eatalizater sau un  detonator,
in teatru). Un regizor trebuie si puni in
miseare loate resursele oamenilor eu care lu-
crenzit §i este necesar ea acest luern si se
faci pe niste piese (sau lexte, cum dorili)
eare si-i inflicireze atit pe actori, ot 5i pe
spectatori. In munea noastrd, rutina si bana-
tul n-aw ee ciuta.

Regizorul trebuie ca, prin alegerca piese-
lor, séi-i ajute pe aetori {pentru usta trebuie
intii si-1 injeleagii) si se realizere, si se des-
copere, si se depidseaseli; trebuie si ajute
publicul sii gindeasedi mai prolund, si-i fach
pe oameni sfi-gi Tntoarci privirile cfitre ei,
sfi-i emotioneze g sfi-i facd mai buni. Cred
in puteren teatrului de a face ca omul care

intrd in sald si cel care lese si semene no-
mai la infdijisare,

St prima categorie de ocameni la care tre-
buie sd ne gindim este tineretul. Nu avem
dreptul si fim departe de el, nu avem mai
ales dreptul s nu-i intelegem sau si-i eon-
testdm.  Trebuie s fim In permanenfa ali-
turi de ei, si-i ajutim si-si deseopere idea-
lurile si sfi-gi pistreze puritatea. Am si mi
refer la o piesi pe eare am lucrat-o eu, —
este vorba de Swanewir de Binndberg Ia
Teatral municipal Maria Filotti” din Brdila,

Co un an inainte acest text cirenlase in
teatru, dar, din fericire pentra mine, na fu-
sese luat in lueru, Din clipa in care T-am
terminat e eitit, nimeni st nimie nuw.o m-ar
mai i putut impiedica si-l fac, Plesa este
inninte de oriee un imn inchinat dragostei
gi purilifii. Acesta era mesajul eare ‘trebuia
transmis cu orice pref tinerilor, adoleseentilor
si tuturer oamenilor in general. Pentro en
aceste gindurl s poald lv recepfionale off anai
bine si mai repede am apelat la muzici-pop,
folk, rock, la versuri de Leonid Dimov, [mi-
nunate), la dans. la mijloacele de exprimare
noi a sensibilitatii oamenilor tioer.. Rezulin-
tul a fost ed, In o discutie cu elevii eitorva
geoli, eare au vizut spectacolul, et au spus
©a asa eeva it doreau de mult si edl an fost
foarte emotionali.

Nu stiu ee legiturd au intre ele lucrurile
pe care le-am ingirat eu pind aiel, cu pro-
blema opliunii regizorului asupra repertoriv-
lui, eu cred c¢f au, dar imporiant mioose
pare faptul cd alegerea de clitre -regizor a
unel piese ecare va {1 oferiti -oamenilor tim-
prlii nostru si va i realizati de nisgte oa-
meni ai lmpulai nostru, nu poate fi intim-
plitoare ei trebuie si [ie un act artistic gi
politic  lueid, «cinstit g1 angajat.
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ALEXANDRU

TATOS

Pecetea
personalitatii

In ceea ce privegle aportul pe care irebuie
sii-l aduch un regizer in alefituirea vnui re-
pertoriu, mspzmml nu poate fi deeit unul
singur : direet “proportional cu pozifia pe
sare o peuplt respeelival regizor in respec-
tivul teatrn.

Alefituiren unui repertorin — nu descopir
soul lui Columh® — este o treabii compli-
eatlt 1 atit de complicati ineit pare simpli
i priz:m vedere si este deseori tratati cu
vsurinii gi superficialitate — ea si nu vor-
bese - de - cazurile cind domneste cea mai
stragnielt us;pmvem;&& Factorii care concurii
fa realizares upui repﬁriﬂmu sint  eunosent
si nu are sens 8- repet aiel, Tnsi, pe lingh
ohiectivele majore — ideologice, estetice sau
eduentive — mai sint o serie de amfinunie,
deloe neglijabile, dmpuse de buciitfiria cum-
plit deoprozaicd a unui teatru. In curtea
interioard® se nasc multe probleme, din cele
mai  delicale, neconoscute celor eare pligese
in haine de searit pe intrarea cea fastuoasi.
Si. la urma urmel, nici pu e pecesar sii le
cunoasei.

Componenta trupei, forta ei artisticd, utili-
garen el judicionsi — iat# nomai citeva din
acestea, de care regizorul, prin insiigi conditia
profesiei sale, este cel mai aproape si chiar
responsabil. 5 treel migte titluri pe o foaie

de hirtie, fie din eele mal sonore — si zi-
cem, primele care ne vin in minte ; Hamlet
sau  Othello ;. Pesedrugul  sau  Mutter Cou-
rage — este  chiar “foarte simply si nu
fnseamnit neapirat actul de culturd  dorit
Pentru ¢ acest repertorin trebuie sd prindd
wialh 5 dur agesstd viald nu i-o did deecit sece-
na. Trebuie s4-1 i in teatru. actoral eare si-l
poati juca pe lHamlet saun Othello, Nina
Zarecinaia sau Anoa Pierling, © piesa de
asemenea calibro jucath prost, eu o samit de
roluri neacoperite, devine doar o ambitioasi
tentaliva eare nu poate decit deservi opera
in cnazd. No o datd am iotilnit asemenea ea-
zuri, Personal mi s-au propus in citeva rin-
duori titluri rAsopitoare, hotdrite in secreta-
rintul Jterar sau colectival de directie, dar
fard s existe posibilitatea practic de a
aleatul eit de et o distribatie rezonabili,
Niet miear cantitativi | Imi amintesc el una
din  aceste propuneri era Nevesiele wvesele
din Windsor, jar teatrul respectiv nu putea
niei mfear nameric 54 acopere rolurile fe-
minine ale plesel, deeit dacl as i disteibuit
st garderobierele.. Alteori, Ja obircliile mele,
mi s-au dat §i asemenea ridsponsuri: eutare
¢ foarte bun pentra acest rol: el de mult
doreste si-l joace (1)%. Desigur, nimic rfiu in
astfel de du]vmu ¢it se poate de onorabile,
dar, dupii pirerea mea, nn totdesuna o ga-
rantie.

Aiei patrundem in domenial® reg:mru]m
Aportul siia focepe de la aceasti aparent mi-
norfi chestinne. El eunoaste c¢el mai bine
poteniialul trupei — fireste, en procentajul
de subiectivitate inerent — mai mult, 1 esa-
loneazii in functie de conceplia sa regizorald
{bineinjeles daclt admitem cit regizorul este
.ereierul™ spectacolulul, pentru e mai existi
si alte teorii”..). La piscurile dramatargiei
nu se ajunge lesne, consecventa si abordarea
treptatd aunor-elaje intermediare le eonsider
ahsolut indispensabilel Cehov, pind % ajungi
la  Pescdrusul san Trei surori a seris 'mai
intli  Platenov ‘si Tvanov “"in’ " eare’ si-a
schitat personajele sau  situatiile  wiitoarelor
capodopere. Ne plingem astiizi efi ne lipsese
tipuri. de actori pentra o seami de roluri ale
Lmarelul  repertorin®. Dar ani de zile, in
multe teatre, ei nu au fost ciutati, cultivati,
sotrenati, pregititi sii atace partituri de largi

respiratie, Sint si acestea pm?;?m;‘w ale reper-
toriului, nu din cele mai simple. in care

regizorul este primul implicat. Pentru cf
departe de mine gindul de a trage spuza pe
turta  confralilor. As putea da nenumiirate
exemple din care si relasfh efl actori din
eei mui dotali isl irosese anil eel mai rodniel
pentre e nu L ose di stagiuni la rind =8
joace ceea ce trebuie sau an parte de leeturi
regizorale vetuste, anchilozate, lipsite de har
lgindul mi duce la Silvia Ghelan, aceasstd
mare actrili, eireia in oltimele stagioni oo
i su pulul ,gisi® un rol pe misura talentu-
lui siu). Daed obicetam mai sus inscrieren
in repertorin & unnor piese importante fird
sl existe o oplicd realisti asupra persona-
lulal actoricese care s-o serveascd, cu  atft
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mai grav se petrec lucrurile c¢ind in acel
teatru lipseste regizorul apt si le monteze.
Desigur, teatrele an posibilitatea si  invite
regizori din afardi, dar asta face obiectul
unei discutii separate,

De fapt, ce vrean sit demonstrez ? Ceea ce,
de altfel, am subliniat fned din ,startul®
acestor rinduri. In aceasti atit de complicati,
sublectivii, delicati, dar existenfiald pentru
teatru, chestiune a repertoriului, ,amestecul”
regizorului trebuie s se extindd exact cit
miisoarit pecetea personalitidjii sale. M-am re-
ferit, mai mult, la citeva din problemele mai
speciale ale profesiel noastre, insd eu influ-
ente decisive in realizarea obiectivelor ma-
jore. De la sine inteles o personalitate regi-
zoralit contribuie determinant la definitivarea

programului unui teatru, Pregiitirea.sa ideo-
logiciA, conceptia - sa esteticdi, .crezul  sfiu ar-
tistic, ii impun un program propriu, care
ajunge si se confunde cu cel ‘al ‘teatrului
unde activeazi. Regizorul are in plus grija
si responsabilitatea . practici peniru ca acest
program, din plan si devini realitate... In-
tr-un cuvint, regizerul fsi insugeste, filtreazi,
canalizeazii ~— . atagind propria sa personali-
tate — ciitre rezultatul coneret, emanatiile
intregului colectiv, exprimate in  econsiliile
oamenilor muneii sau colectivele de directie.
Desigur, acest tip de regizor trebuie si existe
fn teatru, La urma urmei, un tealru poarti
marca regizorilor de care dispune. N-am deloc
pretenfia “originalititii celor spuse aici: sint
adeviiruri elementare, .dar uitate prea des.

DIN CARNETUL SECRETARULUI LITERAR

CAROL
ISAC

Despre o metodologie
a repertoriului

Conceptul contemporan de repertorin’ in
teatrul nostru poate fi dedus cu pregnanti
din indicafiile formulate in propunerile din
iulie 41971, ale tovariisului Nicolae Ceaugesen,
privind ,Imbuniititirea activititii politico-ideo-
logice, de educare marxist-leninisti a mem-
brilor de partid, a tuturor ocammenilor muneii®,
Accentul pus pe promovarea crealiel origi-
nale cu caracter militant, revolulionar; o
mal extinsii cunoastere si punere in circulatie
a luerdrilor wvaloroase din literatura aetuald
a tirilor socialiste ; selectarea riguroasi’ a
repertorinlui  clasic i contemporan interna-
tional ; — iatd citeva primordiale indicative
de orientare a repertoriului si, in acelagl
timp, parametrii s&i metodologici, intr-un cli-
mat de efervescentd ideologici si de ampla
propulsare a fortelor spirituale ale societifii
noastre de astiizi.

Se cuvine a reveni in chip subliniat  la
aceste indieafii §i la acesti parametri, intru-
cit discutiile in presi sau la diferite  reu-
niuni prefesionale, cu privire la  repertoriu,
consideri adesea mai  cu seamit - rezuliatul
finit, reflectat intr-o suitd de inegal-valoroase
spectacole, s mai pufin  chestiunile legate
de metoda si practica organizirii lor, de
stilul de munedl caracteristic unei perioade
de dezvoltare intensivii a misclirii  teatrale.

Repertoriul, oglindd a cercetiirii si a ra-
portiirii serisului dramatic unui colectiv  de
interpreti, ilar pe ansamblol migeiirii teatrale,
parte a emulajiel culturale generale, nu poate
fi rezultatul unor imspiratii de moment, nici
produsul unor decizii fiird acoperire prac-
tich gi, cu atit mai putin, nu se impacil cu
micile patimi ivite in urma unei indelungate
familiaritiifi cu ambianta culiselor. Reperto-

=1
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riul, se stie prea bine, este o problemi de
program 3 este parte componentd a unei acli-
vitifi ecultural-edueative de anvergurd. Be-
pertoriul se conecretizeazd in cimpul specta-
colelor dar, in prealabil, semnificd o optiune
ideologici 51 de gust, chiar daci nu fine
seamil diutra totul de capacitifile de reali-
zare scenick ; se popste la un moment dat
intimpla ea acestea si nu fie la indliimea
cuveniti, Publicul s-a deprins si  discearni
intre autor si actori, intre intentie si reali-
zare,  Unitatea desiivirsiti . a  factorilor ce
compun spectacolul — din care publical nu
este exclus — constituie Insi obiectival ma-

jor st rezultanta cea mai fericitd a wunui
program repertorial,
In acest context, actiunea de ineurajare

a operelor originale contemporane nu  tre-
buie sii se reluze decantiirii Insusirilor pro-
ductiei dramatiee autohtone, aceasta cerind
a i injelessi ca wun tot dinamie, In econti-

nufl inneire, si nuo ea o sumd de luverilin
dinainte consacrate. Repertoriul gata con-
stituit, compus ddintr-o  listd de  titlari

verificate, bucorindu-se de un aparat eritic
ce a funclionat’ la vreme si care impune
incii gl astiizi, poate fi sursa ununi program
intelept dar nu gi un izvor vig, stimulator
al creatiei, fard de eare teatrul s-ar depiirta
de natura sa actualil si activii, novatoare, de
functia loi formativi., Camil Petrescu intele-
gea incurajarea literaturii dramatice originale
ca o expresie a ,vointei de arti”, in care
se intrunea efortul de colaborare al autori-
lor, al “actorilor, al regizorulni si al criticii.
Valoarea ‘aatenticd, neperisabili, apare la
intervale incerte de timp, si numai In con-
ditiile in - care exigenta severdi, dublati de
o cercetare responsabil minuticasi se elipin-
seste " cu  un spirit generos stimulator. [ De
fapt "— -mai’ adaugi . Camil Petrescu —
literatura” dramatic  universali e cunoscuts
prin’ eiteva capodopere, - dar  vitalitatea ei
realil: constil intr-un enorm numir de opere
mijlocii care intrefin climatul ereatiei®.

Succesele - serisulul dramatic din ultimile
treidecenii-an modificar desigur, raporturile
dintre autori si teatru, Totusi nu se va putea
lnera in direciia promoviirii, fird striduointa
de a stimula’ creatin gi @ crea conditiile
pentru afirmarea valorilor,

Drumul spre alirmarea unei scrieri tea-
trale nu este usor. (0 veche mentalitate (de
origine histrionic#l) refuzii uneori, aproape re-
flex — ‘intre piesa eu stagin prestigios de
bibliotecsi si cea propusi de un debutant —
pe aceasta din urmit. Funciioneazi, nu o dati,
conceptul superficial de ,dramatic”, in sensul
imediat, etimologie [(suma de actiuni, de In-
timpliri), ignorindu-se substania dramaticului
care rezidd in confruntare, in dialectiea idei-
lor, in tensiunea antagonismelor morale —
toate, in fond, wveetori ai virtutii formative
ce se pretinde gi care conlerd eficien{d actu-
fui dramatie. Este nevoie de un consens fin
aceastii directie, la care se cere alras gi

publicul, pentru eca gindirea si creatia dra-
matich originald si fie nu doar promovate,
ei si consolidate pe figasul dezvoltiirii el

7
ik

A judeca un repertoriu dup# sabloane eri-
tice, aplicate fird o ierarhizare a ecriteriilor,
vine in contradiclie cu existenla unui pro-
gram determinat,  Critiea  neglijeazi  oneorl
aprecierea operei  din  punctul de vedere
al raporturilor ei cu realitatea contemporani,
din complexitatea efirein piesele originale sint
ehemate a-si hrini miezul lor dramatic. In
conul de wvmbri produs de un refuz {(ne-
justificat) [atii de nunele neajunsuri artistice
inerente debutantilor, ajung a ciidea (51 a
riimine ignorate) valori tematice clirora tea-
trul, ca instanid de intrupare artisticd, le
pot oferi sansa unor expresivitifi convingi-
toare. Deoarece In precesul de devenire al
spectacolului  contemporan, textul dramatic
nu este o componentd autonomi, izolatd si
supraordonatd  a  actului §1 . a calitifii tea-
trale ; calitatea teatrali a unei reprezentatii
rezultd din Intrunirea sinereticd, neparcelabi-
1% a componentelor sale,

0 wvastd mosgtenire dramaturgicii, In parte
inc# necercetaill, igi asteapti fuziunea cu.sen-
sibilitatea epoeii  noastre.  Dar aceasta  nu
poate fi operi de bibliogral. ,Restituirea®
nu-si are sens decit in mod consonant cu
temperatura speeificd "a teatrului contempo-
ran. Opera teatralft serisft isi meritd dreptul
la- viala sceniei numai dintr-o atare perspec-
tivii; nu tot ce se «escoperit in “volumele
sau manuscrisele de teatru, uitate, cere im-
perios reprezentarea. Teatrul seris se consti-
tuie eca un bun neperisabil ; teatrul juecat
este intii de toate wviu, activ gi imediat con-
cludent. Domeniul eercetiirii  mostenirii “este
en mult mal amplu si mai complex decit
cel al lisielor de titluri selectate eu un vag
disecernfimint.

2

Caracterul funciional educativ al reperto-
riului este dependent de wvarietatea stilisticit
si de aria reprezentiirii culterilor nationale.
Intr-un  proces amply, de desfisurare a
schimburilor de wvalori culturale intre téri,
prioritatea se cuvine acordatdi operelor con-
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temporane in stare si prilejuiaselt o cunoas-
tere apropiatd a structurilor specifice, a con-
tributiei originale la eultora lumii. Strdduinga
alefituirii  metodice a  repertoriului, propu-
nindu-si a se extinde asupra lueririlor din
crealia firilor socialiste gi, printr-o selectivi-
tate rigureasii, asupra celor din alte fari, se
confruntid iosi, in aceastd direelie cu infor-
malin deficitard de specialitate, Cum, la ni-
velul de informatie al teatrelor din {ari,
difienltaple sint mal numeroase, ar {i re-
comandabild o concentrare a eforturilor, la
nivelul intregil migciiri teatrale, S-ar putea
aleiitui astfel mai lesne, mai bogat si mai
edificator tabloul cireuitului  literaturii  dra-
matice. La eforiurile izolate, de a fundamenta
proprinl portofoliv de texte, s-ar cuveni adin-
gate, agadar contacte si schimburi intense intre
institutiy, schimbori informative s consulia-
tive, Ideea strecuratd  timid mai de mult
pentra o coordonare reciproci a alefituirii
repertoriilor intre teatrele apropiate ca age-
vzare sau ca profil, si-ar demonstra astfel din
plin actualitatea g1 o wilitate ce nu se cuvin
disprejuite. Corohorarea informaliei reperto-
riale ar exclude. eategoric. superficialitates
in promovarea unor lueriiel. practiea ludrii
la cunogtin{d  prin  intermediul  rezumatelor
sag  al altor moedalitali superficiale s ar
descoperi, ered, cu mai mult folos personali-

sitel efirein nu sint indeiell. Actiunile intre-
prinse sub egida perfeclionirii eadrelor de
spectalitate din teaire an argumenlat o vointi
de emulafie si o gindire deschisi noutijilor.
apabili s ridice miscarea poastrdi artistied
la indl{imea eerinlelor. Este aproape sigur ed,
bine ulilizate, aceste nsugiri ar putea duce.
prin iatilniri de lucrn pericdice, organizate
dupil o tematici precisid, la reznliale practiee
dintre cele mai bune,

Metodologia repertoriali este la noi fned
intr-un proces de formare. Ea nu presupune
existenfa unor compartimente organizatorice
complicate. Eficienta i constd in valorifi-
varea intensivit a capacitiililor de eare dispune
miscarea noastrd teatrald, in studiul aprofun-
dat si in cercetarea independenti, dar apoi
(sau sumultan) in valorificarea lor la scarit
generald. Pentru cfi, in actualul context spi-
ritual, determinat de viala materialit si de
conligurarea  participéirii. rominesti pe plan
international la civilizalie g1 culturd, faptul
de artd, oriunde s-ar consuma pe supralala
firii, se justified, in special, prin  posibili-
tatea de a se omologa ea bun nalional,

Misiunea si speranfa netodelogicl reperio-
rinle tealrale este de a contribui la alinge-
rea acestul oblectiv,

tatea  fiecdrui ansamblu. Aeolo unde na se 2%

poate incd  vorbi  despre  constituirea  unei Z/]y/,///f

eonduite proprii, rezollatd din suma indivi-

dualitalilor ansamblului, o astfel de deschi-

dere  citre originalitate ar deveni posibild,

S-ar mai adiuga aicl si concluziile reale ce PS. Am gdzduit windurile de mai

s-ar trage sub raportul definirii unor trupe. g {.“ ‘vimlu? :lé i wnr G, spre

de pe urma competifiilor sau a unor turnee ‘I '“?'t’?ﬁ o -!.1 ',_m}”;-”, n

reprezentative, considerind viata uoul teatru e\‘_“mv”;', § ',If, N 1o hll Ie !

ea un fntreg si nu reconstituind-o dupit un af-"";{‘ i w? );nff iy f”m, o jnu,n':

speetacol san altul ;”, § ”,1 I’,”«Hr«l' (numm.‘ was;u’ m": !7: )
Cum s-ar puotea corobora informalia reper- I"ti “ ;'“fff« u’!t‘ng 15“”““'.‘;2 ;:;’él,m:::

toriald si Truetifica astfel, spre folosul mare- ll,if,” SR CTRUNE, RURRLUL tor- G e

Tut public, elorturile i succesele izolate, este “ip

o chestiune de metodid generalii, asupra reu- Redacelia

s i AR ARG it
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PRIM—PLAN

Virginia Itta Marcu,
actrita la Teatrul Dramatic din Brasov:

... A-i face pe tofi semenii nostri, constructori ai socialismului,
sd se bucure de satisfactiile spirituale ale teatrului”.

w Venind spre teatrul dumneavoastrii,
incti dinm gark am incercat printre brago-
veni o mickh anchetd, T-am intrebat :
wMergeti la teatru® ?, e actor ali in-
dragit 7%, ,Ce spectacol  v-a  plicot mai
mault 7 De aceea, sd nu vi se pard om-
rios i stin mmolte lucrari despre actrita
Virginia Marcuo ; le-am aflat de la specta-
vorii mmai tineri si mal virstoiel. Stin ast-
fel, efi ati absolvit Institutul de teatrn
in 1963, i de atunei ali fost prezentd in
majoritatea  distributiilor dramelor gt oo-

mediilor  montate  la Brasov, evolutia
dumneavoasiri  tinzind spre ceea ce se
numeste actornl total, Mai stin o printre
specesele dumneavoastri profesionale pot
i mentionate rolurile din Vedere de pe
pod de Arthur Miller {(Catherine), Simple
coineidente de Paul Everae (Profesoara),
din spectacolul eolaj Compedianiii {dopi
Aleesandri} — o Lulold reabmente inedita,
in  Gailele (Margareta), in  Vrijitoarele
din Salem  {Abigail} si in spectacolul
Curtesn en miracole {Olga). M-au interesat
opiniile brasovenilor spectatori despre ac-
trifa Virginia Maren si pentru cii doresc
si - abordez, in convorbirea cn domnen-
voasiell, in calilalea. de actrith comunisti,
problema  relatiei publie-teatra la Brasov.
Vi suride aceastd temia ?

- Cred o realitatea raportulai publie-tea-
trin este acceasi si In Bueuresti siin pro-
vincie. La Bragov, avest raport are si aspecte
mai pplin fericite, desi, incontestabil, Caga
cum - gi testul - dumneavoastrdi - operativ s
dovedit-o  intr-un fel,- un - public brasovean
existi.

— %i declarim  deci - interviul Bostrg
deschis : Afi crescut un public bun ?

— Dupat eum se stie, Bragovul este un
orag dinamic, in continai crestere, in con-
tinufi alirmare. Muljimea fabricilor i uzi-
nelor din jur a creat o wveritabili avalansi
de oameni — indreptati spre oms; acest
oament au nivelari profesionale diferite si
deprinderi elrrogene in ceen ce priveste folo-
sirea timpului liber. Intentia moastrii este ea
intr-un viitor apropiat toll acesti oameni ai
muncii s devind prieleni ai teatrului nostro :
in planificarea timpulpi lor liber, s apari
st intentia de a vedea un spectacol. Comn-
nigtii «in teatrul nostro, intregul colectiv de
actori i tehnicieni constituie o unilale @ noi
producem spectacole nu in abstract, ci desti-
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nate  oamenilor ntre care triim. Asadar,
avem posibilitalea de a avea n wiitor siilile
neinefipiitonre pe tot parcursul stagiunii
Dar, la ora eind diseutim, mulji, foare
mulii hrasoveni nu ne cunese inefl. De alt-
fel, inconsistenia numericdt a puh]imlui de
teatru este, in secolul nostru, o problemii a
civilizajiei insesi. S-a si tmrpmmt rivalitatea
intre televiziune, ecinematogral si teatru.

— Totusi : eum i vefi aduce la teatru
pe cei ce n-au venit pind acum ?

- Este o problem# realmente dificilii ; nu
existi un tratat de aducere a publicului Ia
teatrn, In compartimentul nosten, noi actio-
niim In wvirtutea legil generale a soeialismu-
lui, eare, paralel cu eresterea bunistirii ma-
teriale, vizeazit si o corespunziitoare crestere

a  bunistirii spivituale. Am  pealizat multe
fneroet in dirvectia  erefirii unui public de
teatru Ia DBrasov ; dar nu totul. Spectacole

mari, ca de pildi Vizita bitrinei doammne, in
regia lui Dinu Cernescn, in care juca Jeni
Moruzan, sau Vedere de pe pod, nu au be-
neficiat de sueeesul de public meritat. In ge-
neral, dramaturgia mai dificili, parabolici. nn
are deocamdati o mare audienti la publicul
brasovean, orieft de bine ar fi  realizate
spectacolele,

— Ali discutat problema aceasta in or-
ganizatia de partid ? Nu credefi cit pro-
blema publicului ar trebui si intereseze
nucleul de comunisti din teatru, teatrul in
genere, ca institufie 2 De fapt teatrul nu
trebuie s asteple o mandi cereascd care
s#-i adued publicul, «i trebuie si dasd

ola atae”, adicd si-si eucereasci. prin-
tr-0  voinfit nestriimutald, concretizati in
spectacole de mare interes si implicit de

valoare, — wun  public pe misuri ? Ce
acfiuni au . inifiat comunigtii  din  teatru

in aceastii directie ?

— Nu o datd, problema publicului a facut
obiectul discutilor din aduniirile noastre de
partid. Aceste dizentii s-au dovedit de multe
ori fructuoase, au influental activitatea tea-
trului, Pe de altd 'parte, nu trebuie si uitim
efi nu existi o modalitate stas de aducere
a oamenilor la teatru. In fiecare teatru
aceastli chestinne, depinde de condiiiile von-
crete, de ealitatea publicului pentru care-si
desfigoari activitatea. Dar si rispund la in-
trebare, printr-un exemplu : In urma unor
dezbateri, eare au antrenat conducerea tea-
trului  si colectival  ocamenilor muneli, s-a
cizut de acord ea in eadrul reciclirii si se
punit in scend, in alara repertoriului, inci
nnul san doud spectacole pe stagiune, spee-
tapole menite si accentueze caracterul popu-
lar al teatrului bragovean si sl lirgeasch
aria de receplare a mesajului.

— Lredeli cii teatrele ar teebui si ape-
leze la specialisti  pentrun a  prospecia
gusturile pui)h{-u]m, pentru a-l defini so-
ciologic g§i a permite infelegerea Tui sti-
intificd, indicind solufii optime de abor-
dare ?

Nu ne-am gindit niciodatit si solicitim
colaboraren ununi sociolog. Dar =i stifi ei
sondaje, nu mneapiirat dupd principiul  esan-
ticanelor, am fcot. Am difuzat o serie de
chestionare la marile uzine : ce piese de tea-
tru au vizut la Brasov, ce fel de spectacole
ar «ori sii vadd. Problema pe care o disen-
tim este foarte serioasfi si tocmai de aceea
trebuie s spunem lucrurilor pe nume, Cei
mai  mulfi dintre cei intrebapi n-au  dat
nici un fel de rispunsuri. Dupii  unele
cereetiini, publicate fntr-o brosurd despre ju-
detul Brasov, existi ined multi  locuitort
ai judefului care nu au echleat  niciodath
intr-un teatru. Deel, nu ne-am mirat de fap-
tul el unii subiecti riispundeau la  chesti-
enarul teatrului nostru e vor s« vadi pe
Irina Loghin. Aceastit realitate a pus in fain
comunistilor  din  teatrul  npestru, - in  maed
evident, volumul sporit de munei care ne
asteapti, dimensiunea  eforturilor  pe. care
trebuie s le realizim pentru a-i face pe
toll semenii nostri, construetori  ai socialis-
mulai, st se bucure de satisfaefiile spiritu-
ale ale teatrului.

— Dacii in scolile de enlinri generald
s=ar infroduee  unocurs de  estelicd tea-
tralii, eredeti cf sear realiza un inceput?

— Copili an o programit analitici foarte
fnedreatd.: Nu ered ¢ in elapa pe eare o
parcurgem ar fi nimerit un curs de teatru
in scolile ~de culturdi generald. Profesorii si
inviijiitorii ar pulea sd ‘ne wvini in “ajutor
altfel, prin exemplul lor personal. 'Am parti-
cipat la o masi rotundi In orasul Figliras,
al elirei subieet 1 constituia toemail aderenia
teatrului mostru brasovean la public. Partici-
pantii- la  diseulie, in mare majoritate  pro-
fesori, au diseutnt doar in general ; s-a do-
vedit ofi ei Insisi nu au obiceiul sit frecven-
teze tentrul. Atunei, cum pot el s formeze
in acest sens tinlira generajie ?

— Poate ¢ una dintre solufii ar fi ca
teatrele st ahordeze in repertoriul lor si
texte din programa analiticd geolard ; in
felul acesta, unele leetii de literaturd s-ar
desfisura la teatru, asa cum multe ore
de istorie se {in de pe acum in muzee.
Dati-mi voie sii-mi amintese cii sintefi de-
putati in consiliul munieipal si in aceasti
calitate sinteti wnul din factorii chemati
si ridice aceasti problemd acolo unde se
hotariste i rezolvarea altor probleme ce-

tijenesti,
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— Sint de noud ani depuotati. Nu-mi pot
permite sii rostese  vorbe prea masi. Pro-
blema publicului este o problemi de instruire
si de eduealie re se rezolvii in timp. Sperdim
ca. Bragsovul si4 se numere printre primele
cenire muneitorestt din Rominia in ceea e
priveste iubirea peotru teatrm.

— M gindeam cd la stabilirea veperto-
riului uwnei stagiuni ar trebui consultat in
prealabil marele public potengial. Sigur i
teatrul trebuie si&  aibid  dniflativele sale
surprinziiloare, »4 impunk noi crilerii este-
tice, specifice. Dar adei” trebuie sd inter-
vinfl 5 ceea ce s-a ‘consacrat sub ferme-
ml de o . De pildd, edivaerile isi
anunid intentiile prin planurile editoriale.
Pe baza lor, libearii comunicd numirul
de volume care intereseazii publicul si
astfel se stabilegte tiajul. Pacticipd publi-
eul «din Bragov la stabilirea repertoriului ?

5

— Sigur i un teatrn trebuie si {ind sea-
ma de cerere ; dar consider eft trebuie si
se afle en un pas Inainte fatd de ceen ce
stin oamenit. In eazul teatrelor de provineie,
ele trebuie s acopere o arie echivalenli tea-
trelor bucurestene fnsumate 1 sk fie i de
comedie, si de dreamd, si muzieale, si core-
grafice, In ceea ce me priveste, repertoriul
propus de noi Imbind valorile nationale on
wele universale, operele clasicilor en vele ale
cantemporanilor., Ne-au interesat textele apte
=i rispundid cerinjelor tuturor calegoriilor de
spectatornt,

- S revenim la necesitatea atitudinii
active a teatrului fatd de publie. Nu de
mult, de pilds, la Uzinele de aluminiu
din Slatina s-a realizat un spectaeol  ou
Puterea §i Adeviirul a Tui Tiws Popovici ;
a fost o weusitd, Cu sigurantd, s dom-
neavoastrd atl wealizat spectacole in uzi-
ne. Ceati spune de o colaborare perma-

nentd a oamenilor de teatru eu Universi-
tatea populard din Bragov ? Am impresia
ei obtigatiille teatrelor din provincie sint
mai sumersase si omar dificile declp ale
eelor din Capitali..

— Am ineereat gt alte ofii pentrun n edoes
publical dn spiritul dragostel pentru teatra :
mese rolunde, Intilnivi, spectacole in uzine
mari ea o, Traetorul® s  Steagnl rosu™. Mun-
citorit. din orasul Figirss neau invitat en
cele mai bune spectacole ale noustre, rugin-
du-ne totodath ca inainte de ridicarea corti-
nei s oferim un fel de .prefajd®. Am pro-
fectat 'si-i> vizithm “eu” Yrdjiwarele din Salem,
Curlea. cu aniracole gi Casdtoria. Numeroase
intilniri am realizat cu studenyii brasoveni,

Condueerea teatrulul, organizaia de partid
aun in vedere cresteres publiculpl, dar nu
withi i o foarte importanti problemi este
educarea actorilor Ingisl. Diversificarea genn-
rilor de spectacole are ca scop lirgirea ori-
zonturilor culturale ale publicului, “dar si
improspitareas posibilititilor actorieesti. Pe de
alth parte, nu uithim de binefacerile  propa-
gandei. Trebuie si recuncsstem off nu avem
destule panouri e Jotogeafit in oras, plian-
tele eu disiribufia spectacolelor nu sint suli-
ciente. S-a dntoemit un plan de acliune in
aeest sens, - Ziaral local "LDrm nou™ nea
promis un sprijfin mai evident in  lansaren
spectacolelor g1 o actorilor. Cred in publicul
bragovean, in nucleul de intelectuali de aici,
care poate influenta si Tirgl corenl de prie-
teni ai artei teatrale,

o opinie.. subiectivi ?
— Fw nu joe  pentru mine, joc pentru

publie, si ered in destinul meu prin destinul
acestui, generos public din fara Bragovului.

Un dialog consemnat de
Paul Tutungiu

.’gg-?,.:;_‘_!.f,-;f;gﬁ

o AN
-.H:"‘*G}"

1t

www.cimec.ro >0



Virgil Munteanu

Nu trageti in organist!

Dacd sintei  la teatru si
woorile trandafirii™ ce scaldd
chipurile fericite ale lui Ro-
meo  gi Julietei  se prefac
misterios §i brusc in noapte
adined, dacd, tot la teairu,
un erou pdtrunde intr-o in-
edpere  abia luminald, rédsu-
ceste comutatorul gi, in loe
sd facd lumind, se produce
beznd, daci finalul apoteotic
al unei tragedii optimiste se
consumd pe neagteplate  in
tumina pilpiitoare cit a unui
tdmpag, sau  dacd  miezul
noplii ¢ fulgerat neverosimil
de un rdsdrit  precoce, nu
trageti in organist !

El face tot ce poate. Tol
ce omenesie §i profesional se
poaie, Ile wind e aparatul
acela complicat, de neinjeles
pentru profani, pulsul  teq-
trului, orga de lumini, acest
reostat subtil, la care cifiva
electricieni  preafericiti  cintd
simfonii de lumind, iar alpii
se chinuie ca la galere. Or-

ganistul, acest  electrician-
artist are doud ganse: sd
sadi la  pupitrul  unei orgi

tiristorate §i sd se jogee de-a
dumnezen  (.5i  luming se
facu ) : sau,  dimpotrivd,
sd-gi  cheltuiased  intreaga
energic  ereatoare  pentru a
pune in  migcare  scripepit
seirfiitori ai unei orgi de pe
vremea faetonului, ecu rezul-
tate, vorba dluia. zgribulite.
A doua sansd. {dacd e san-
sd !} o au destut in teatre.
pentru ed desi multe teatre
au instalapii electrice moder-
ne, altele store ultimul strop

30

de wvlagd din muri-

bunde.

Privitd in Japd, asta-i si-
tuatia. Ce-i de fdeut 2 E de
facwr  orgi, dsta-i  singurul
raspuns. I de pus mintea gi
mina i de [deut orgi, fiinded
altfel nu se poate. Nu se
mat poale,

Ratiuni
dus la econcluzia
cumpdtatd, cd nu e cazul
pentru fiece nevoie sd  ba-
gdm mina in buzunarul cu
valutd, N-ar fi nici firese,
nici inteligent, niel economic,
nici practic, ca o (ard care
realizeazd (§i exportd) sonde
de foraf, locomotive electrice,
tractoare,  clectroaparataj de
mare finete  si calculatoare
din generatia a treia, sd im-
porte un instrument de lu-
cri pe care vamenii acestei
tari §# pot produce singuri.
Si ined, cine stie dacd nu
la un nivel superior, compe-

utilaje

gospoddresti . au
inteleaptd,

titiv., Vorba e, rcine sd le
facd ?  Vorba asta, pusd
de-a curmeszigul, e a scepti-
cului, a insului fdrd iniie-
tivd gt Jard decizie. Vorba
asta  sund aga: cine si le

proiecteze !

Cine sd le proiecteze ? In-
trebali-i pe inginerii Pédurel,
Geoargiu. Constantiniu, Co-
dreanu i Petroviei: Au pro-
iectele in cap. schemele pe
hirtie gi solupiile in buzunar.

Cine sd ‘realizeze prototi-
pul, cine si-l testeze 7 Riis-
punsul -nu-l dau eu, rdspun-
sul it transmit doar, peniru
ed l¢ apartine 1ot inimogilor
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ingineri mai  sus pomenifi :
prototipul poate fi realizat’ §i
testat in laboratoarele gene-
ros utilate ale  Institutului
Politehnie, de edtre studenpii
ingigi, in acliunea, consoli-
datd acum, de imbinare a
practicii cu necesitilile  pro-
ductiei. “Odatd omologat * pro-
totipul, rcine sd producd cele
vreo doud  duzini de orgi
Jize si alte vreo doud duzini
portabile;  deocamdatd nece-
sare ! 1. 8. ,Decorativa™ (In-
treprindere limitativ  numitd
aga. pentru cd produce mult
mai  multe decit i spune
numele, printre care i de-
stule utilaje de care benefi-
ciasd teatrele.)

Cine sd preia g sd con-
dued  pind  la  finalizare
LAcliunea  Orga™?  Sugestie :
OISTT — secfiunea romdnd,
presedinte Liviu Ciulei, secre-
tar Tr. Nijescu.

PS5, Cuvinte rare (dupd mi-
cul  dictionar  enciclopedic)

Heostat : aparat a cdrui re-
zistentd este  reglabild  [drd
demontarea conexiunilor. Este
utilizat la reglarea iniensitdlii
curentului  electric  din cir-
cuite.

Tirvistor 1 dispozitiv  semi-
conductor funclionind eca o
diodd  semiconductoare  de
electrod de comandd.

OISTT : Organizajia inter-
najionald a scenografilor i
tehnicienilor din teatre.

Tnigiativd (in domeniul op-
timei autoutildri itehnice @
teatrelor} completali dumneq-
voastrd |



STAGIUNEA 1974 —1975

SI-A FACUT O TRADITIE...

Dincolo de repertoriu

Personalitatea unui teatru se defineste numai prin repertoriu P latd un postu-
lat core isi modificd substanpial conpinutul in relajie cu cele patruzeci de colective
dramative din Rominia corntemporand.

Clasicul repertoriu exrprimd astdzi numai o parte din efortul artistic realizat
de-g lungul unei stagiuni inir-un teatru. Faptul se explicd printr-o tot mai larga
deschidere a sferei ‘teatrale citre problematica contemporand, cdire recalitatea con-
structorilor socialismului, deschidere care nu se materializeazd la modul pasiv. ¢i
printr-o  elocventd participare a breslei actoricesti la  evenimentele  semnificative
ale fenomenului politic romdnese. Omul de tealru nu este un simplu martor al
prefacerilor sociale, al euceririlor diurne ale comunismului ; el se implicd prin pro-
pria sa woinpd in fenomenul actual, se striduie sd consolideze, prin  specificul
muneii sale, pilonii ridicaji pe calea nobild a strategiei partidului.

Ewxistd, agadar, in teatrele romdnesti de azi, un ,dincole de repertoriu® —
dacd ne este permis 54 numim astfel acel sumum de eforturi spontane si organizate
ce contureazd wviw perscnalitatea intreprinderilor actoricegti — un buchet de specla-
cole ocazionale, " recitaluri de poezie patrioticd gi prezentiri ale marilor serbiri
cimpenegti §i sdrbdtori nationale, la care se adaugd sprijinul competent i cre-
ator pe care actorii i regizorii, secretarii literari, il acordd migcdrii artistice de
amatori din Capitald gi din judetele farii.

Trebuie sd remarcdm indeosebi cd toatd aceastd muncd exireteatrald®, cu
caracter  indubitabil teatral, profesional, se armonizeazd la modul superior cu
munca pentru realizarea repertoriulut din stagiunea anuald, cd aceste altfel de
Lesiri in lume®, pe lingd importanje politicd ce o constitule, inseamnd o posibilitate
in plus pentru imbogdtirea registrului expresiv al fiecdrui actor,

Initimd gi stimulatd de comunistii din teatru, solicitatd gi incurajatd de re-
alitatea sociald, sprifinité de forurile teritoriale de partid i de stat, activitatea
de ,dincolo de repertoriu® tinde sd devind un mod propriv de existenld in actu-
alitate al teatrulul contemporan.

Pornind de la acest corolar. ne-am oprit la eclectivele dramatice din Galapi,
Bragow, precum si la Teatrul Giulegti, wurmind ca intr-un wviitor apropiat sd com-
pletdm ancheta noastrd cu alte puncie de pe harta parii.

nr, 32 ,Zola Kosmodemianscaia®, Casa de
culturd a studentilor, tinerii muncitori de la
Atelierele  Grivita, Uzinele ,Semiinfitoarea®.
Numitrul ,amicilor Teatrului Giulesti® a spo-
rit gi prin eolaborarea cu Asociatiile studen-
testi din Capitalda  (Politehnicsi, Stiinle Eco-
nomice}. Cu prilejul zilelor festive (24 Ta-

~TEATRUL GIULESTI

...din a-si programa, in afara repertorio-
lui si alte acfiuni interesante” ne-a €omu-
nieat intr-un. vioi stil telegrafic, secretara li-
terarfi Sonia. Filip. Punem. accentul in pri-
mul rind pe stringerea legiiturilor cu tinere-
tul din diferite medii. Avem in vedere cap-
tarea interesului lor pentru evenimentul tea-
tral. In afara spectacolelor la sediu, notafi
recitaluri si intilniri cu @ elevii liceelor ,Au-
rel Vlaicu®, ,lon Neculee®, Scoala generalii

noarie, 16 Februarie, 8 Martie, 1 Mai, 1 Iu-
nie, 23 August, 30 Decembrie} s-au prezen-
tat recitaluri de wersuri la: Palatul CF.R.,
Clubul Grivija®, Case de culturd din’ Ca-
pitalid, Universitate si Politehnied, Casa Zia-
ristilor, biblioteei, scoli. precum si uzine si
intreprinderi ea Electrofar, Fabrica ,Dacia®,
Uzinele . Laromet” ete.

Pregiatim un recital. de wversuri fnchinat
Congresului al Xl-lea al P.CR.
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— Acest gen de acfiuni din afara repertoriu-
lui nu este propriu numai celectivului giu-
legtean...

""" - O rezonanii particulari a actiunilor
noastre agilalorice a ddat-o colaborarea eu ar-
tele plastice. Obiceiul s-a niiscnt din 1068 :
cu ocazia fiecirel premiere am  deschis cite
o expozitie in  holul teatrulul, cu Juerar
de picturd, graficd, sculpturi, ceramicd, co-
voare i tapilerie, executate de artigti con-
sacrali si debutanti,

In cinstea celei de a XXNX-a Aniversiirl a
Eliberdrii Patriei de sub dominalia fascisti,
am prezentat in parcul Herdistriin un spee-
tacol de sunet gi lumind, Nopfi de vard, pe
versurile lui Mihai Emineseu, cu voci din
fonoleca de aur a Badioteleviziunii

— Alte inipiative ?

— In stagiunea eurentdi ne propunem si
inanguriim, in ecadrul Studioului 74, un ci-
elu de spectacole de poezie care si se adre-
seze publicului larg si in special tineretului.
Vrem sii facem din aceasti formit de spec-
tacol o preocupare permanentd a actorilor,
in sensul efiutfirii unor wvamate modalitifi
de interpretare. penira i poezia este un
mijloc de meditatie de aceensi intensitate si
emotie ea un spectacol de teatrn. Vom pre-
zenta versuri alese din poezia contemporani
romiineased i universali modernil, dedicind
fiecare spectacol fie unul poet, fie unui grup
de mpoeti reprezentativi pentru temalica pro-
pusd,

Avem in repetitie un spectacel din poezia
amerieani (Edgar Tee Masters — Antologia
ordselului Spoon  River). Mai avem =i alte
proiecte. Dar, conform unui obicei inceti-
tenit in teatrul nostru. nu ddm publicitagii,
decit ceea ce este ca si realizat,

..A APROPIA TEATRUL DE
PUBLICUL SPECTATOR...

...51 publicul de teatru, iatd o dorinii mai
veche a colectivalui nostra® — ne-n intimpi-
nat D). Boman, secretarul literar al Teatru-
lui Dramatic din Brasov. Inei din stagiunea
19681969, din  initiativa  biroului organi-
zatiei de bazi a P.CR. si a conduecerii tea-
trului, @am inaugurat o serie de microspec-
tacole. Actorii — fimpiriitl in grupe — pre-
zentnu in uzine, seoli, case de culturi din
judet. colaje eu scene din spectacolele re-
pertoriilor curente. precum si versuri, scenete,
fabule. Miecrospectacolele erau  urmate  de
discutii en spectatorii.

Tet in alara repertorinlui propriu-zis, in
1970, din inifistiva a doi actori brasoveni,
sub auvspiciile Comitetului judetean al Temei-
lor, s-a realizat un spectacol simpla si efi-
eient, usor de prezentat in oriee sali, en
piesa La worbitor de Stefan Tita. Cei doi
actori {eare s-aw autoregizat) Conslaniin
Voinea Delast si Victorin  Oniceanu  s-au
bucurat «de un sucees deosebit, Asa se ex-
plici faptul et spectacolul (foarte solicitat, si
nu numai de femei !} a Inregistrat in stagiu-
nea curentid 30 de reprezentafii, bineinjeles
gratuite, «dar care constituie modul de munci
patrioticd al actorului si un prilej de reald
satisfactie profesionali.

— Daed-mi amintese bine, tovardse secre-
tar literar, in 1972, afi conceput scenariul
unui spectacol, in regia actorului Stefan A-
lewandrescu (se intitula ,,Cu tot ce am, apar-
jin acestui pamint®) pe baza cdruia s-a al-
cdtuit spectacolul omagial inchinat celei de
a XXV-a aniversiri a Republicii, S-a scris
mult despre el in presd. De altfel, stagiunea
teatrului din toamne anului respectiv a fost
deschisd eu acest colaj de poezie. Televiziu-
nea l-a programat de doud ori. Afi continuat
aceastd valoroasd maodalitate ?

— In 4973, reatrul nostru, in. colaborare
cu institutiile de artd din Bragov si o serie
de formatii de amatori a realizat un spee-
tacol omagial pentru sirbitorirea a 125 de
ani de la Revolutia din 1848,

In 1974, in cinstea celor doudl evenimente
ale anului, A XXX-a Aniversare -a Elibe-
ririi de sub dominatia fascisti si Congresul
al Xl-lea al P.C.R., in Joeul mierospectaco-
lelor despre care am . verbit, am initiat, in
colaborare cu . Asocialia seriitorilor din Bra-
sov, o serie de recitaluri de poezie patrio-
ticd  si militangd.  Aetiunile au . inceput in
luna februarie si s-au prezentat in medie trei
pe tani (la Casele de culturi, cluburi ale ti-
neretalui, eluburl muncitoresti).

Paralel eu aceste recitaluri la eare si-an dat
concursul poeti  _brasoveni, teatrsl nostru a
realizat dramatizarea unor fragmente din vo-
lamul de eseuri lesirea din labirint® de
Dumitru Popeseu {in regia lui Evzen Mercus
si cu interprelarea actorilor Itta Mareu, Ma-
va Indries, Stefan Sloboda’ si Dan Dobre),
la serile revistei , Astra® si la actiunile Co-
mitetului  judepean “de culturit  si educatie
socialists, intitulate Coloeviile brasovene®.

— Intentii de wiitor...
~ In stagiunea actuald intentionim si i-

naugurim un  studio pentru  piese  intr-un
act {in sala Teatrvlui “de ‘pipusi, care dis-

s pune de 400 de locuri). Pregitim un vecilal

de poezic FEmineseu pentrn matineele  seo-
lare. Dar nu numai atit, Vi rogim, vizita-
ti-ne dupfl 1 lanuvarie 1975, Avem un ade-
viirat minunchi de surprize,
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Repetitie Ia masi 7 Nu.

O RELATIE EFICIENTA :
ACTORI! SI MISCAREA
ARTISTICA DE AMATORI ...

vk msigor el la Galali, eficienia acestel

relatii a fost confirmati de practicd”. 51 se-
creqarul litersr  Aurelia  Cazacu a trecut la
argumente.  Nu inainte de ‘a ne releva fap-

lul” wi recitalurile de poezie sintogi la Galagi

’ue«n;id actorilor {in ultimele doudl ska-
gmm s-au - prezentat colajele Coloana mdre-
tiei 81 De “patrie gi de partid in  uzinele,
seolile st licasurile de . eulturd din  judel)
precom gi scenarii omagiale {(un slert de veac
de la proclamarea Bepublicii, 30 de ani de
la Eliberare) la care meritd subliniatd contri-
butia actorilor Anton Filip st Lucian Temelie.
De asemenea, o reusith a insemnatl spectaco-
Iul de muzicit si poezie ,Bapsodii de pri-
mivarid”,

— Sub ce formd intrd in relatie Teatrul
din Galaji cu migcarea artistivd de amatori ?

— Agtorii nogtri sint.. instroetorii, Luoecian
Temslie gi  Stela’ Temelie au dus  formatia
artisticli a LCOA Z-olui ciitre premiul I si me-

Intiluire
Galati si munciterii Combinatului Siderurgic Galaji dupi prezentarea piesei
WSecanda 58* de Daorel Dorian

intre aetorii  Teatrului  Dramatie din

Itimol Festival al’ teatru-
Iui de amatori. hugen Popesen . Cosmin, in
culitate ~de instructor 'la Casa de culiuria
sindicatelor, a  oblinot cu studentii titlal
de Jaureat al Festivalulai  artistie ‘najional
studentese co-un colaj de wversuri patriotice,

dalia de aur

— Ce eredetl ed estd specific colectivulul
din Galati, in planul actizitdgilor din afare
repertoriului ?

— Participarea  de amploare la toate ma-
nifestdrile ‘cultorale organizate de Comitetul
judetean de enlturd gi educatie socialistd.
Nu existi festivitate demnii  de ateniie la
care teatrul nostru s oo participe. Sintem
prezenii la toate evenimentele judetului. In
acest sens irebule evidentiald activitatea ace-
torului Mihai Mihail, de altfel  autor si re-
gizor al scenariilor pregiitite pentru siirbi-
torile de anvergurd ale judetului, sesiuni ju-
hiliare sau ocazii festive ea: decernarea "di-
plomelor de fruntasi pe ramuri. Ziua meta-
fargistplei, 80 de ani de la infiintarea san-
tierului naval,

Betineti de asemenea el toll actorii tea-
trului au fheut parte din juriile constituite
peniro Festivalul judetean al amatorilor, in-
titnlat . Omagio muneil creatoare™ gi ‘dedicat
celor doull importante evenimente din acest
an.
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Reinviind o sevie de tradifii, Comitetul  voie si subliniez, ¢d de fecare datd, alit

judetean  pendru culturi si edueajie socia-  scenariul eit §i regia acestor sirbitoni loeale
listi o ipaugurat sirbatori ale sootimpulod au efizut in sareina colectivalui nostru. Pen-
(.Sarbitearea bujornlui”, [ Sirbitearea teiu-  fru viitor pregitim un  spec

Ini, ,Sarbitoarea saleimuplni®), Nu mai e ne- i lumind dedieat lni BEmin

Valoarea activitdgfii din afara repertorivlul anuniat in perspeciiva
stagiunii curente se dovedegte a [i cu mijloace artistive, preponderent
cetdleneased. In elapa in care am surprins noi existenja acestei acti-
vitdfi extrarepertoriale” se si vedeau conturate noile modalitapi de
expresic teatrald, ele par a nu se limita la recitalul de poesie (patrioti-
cd, de dragoste, de meditalie, de iubire a naturii) ort la spectacolul
omagial §i aniversar, ¢i §i acele tipuri oportune. cu certd valoare
agitatoricd, cum sint de pildd microspectacolele: realizate la Bragov.
Ancheta noastrd e in mdsurd sd pund in evidenld sarcinile sporite ce
revin getorului din societatea soctalistd, sarcini legate de Imbogdirea
spirituald a oamentlor muncii, de stimularea potenjialului artistic ama-
tor, Activitatea din afara repertorivlui conferd personalitayii teatrelor
noastre un contur mai decis $i mai deschis, angajar la idealul politie,
ciic §i estetic al societdfii noastre,

Anchetd realizatd de
T. Paul

DOCUMENT

WDrumul  de fier™ de Vasile Alecsandri, reprezentat la Lugoj in 1874.

De la stinga, sus, in picioare : Andrei Pesteanu, Iosif Tovescu, August Tueulia,

Coriolan  Brediceanu i Octavia Swlojan. La mijloc : Cornelia Radulescu

{prin cisidtorie, Brediceamu), lulin Pesteanu gi Cornelia Stolojan. Jos : Petru
Zivoiann
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'CRONICA
DRAMATICA

Teatrul ,,C. |. Nottara”

SOC LA MEIANIN

de |. D. Serban

Data premierei = 4 octombrie 1074
\ Regia artistici : MIRCEA ~ AVRAM.
| Scenografia : SICA RUSESCU. Distribu-
| tia: VAL SANDULESCU (Acad. Prof.
. Dr. Gheorghin) ; EUGENIA BADU-
. LESCU {Marcela) ;3 CONSTANTIN
' RREZEANU (Prof. Dr. Andrei Dumi-

tresen) 3 LUCIA MURESAN  {Anca) 3
I0ANA MANOLESCU = {(Ruxandra) 3
VIOREL COMANICI (Viaien).

Dintre bucurestene, Teatrul ,C. 1. Not-
tara® e primul eare a deschis stagiunea cn
o premieri romaneascii. Faptul trebuie sub-
liniat, degi ecouri venite din teatre ne incu-
rajeazi st credem ef evenimentul nu va
rimine multd vreme izolat. Adci, la ,Not-
tara®, procesul de elaborare a fost mai gri-
bit, nu zic mai pripit, iar drept firesscd wr-
mare, prezenta moil piese romdnesti in via-
ta teatrali a capitalei, mai prompti, E eel
dintli merit al teatrulul, wrmat imediat’ de
al doilea, acela de a fi susiinut in conting-
are pe 1. D. Serban, autor ciiruia teatrul i-a

intins din nou mina acum mai bine de un
an, incurajindu-l in stiruinta lul de a fi
dramaturg,

Si 1. D. Serban este un dramaturg, fird
indoiald, nu pentru ci are pind ‘acum, ecinci
piese reprezentate, sau mnu numai pentrn
asta. Dar dramaturgul 1, D, Serban este la
prima; fncereare de a serie o drami si fap-
tul ne sporeste’ mai mult “interesul, si spe-
rantele, fireste, en amendamentul e nu ne
vom  bucura dacil dramaturgia, eistigind un
seriitor «de drame, va pierde unul de comedii.

Drama Soc la mezanin ne introduce in lu-
mea. onmenilor .de gtiin{i, a savantgiler, .a a-
celor cameni care igi consacrii viala unei
idei. Cu -atit mai mnobili- e diruirea lor en
cit: ideea este inebinaif  binelui emenirii, Si
in piesa noastrii, despre o astfel de diruire
este vorba 1 savantul  Gheorghiu gl mai ti-
nerii lui eolaboratori, Anca si Viaien, desco-
perd deacul unei holi nelertiitoare, leucemia,
Aiei glsim  s#iminta wnui econfliet de naturd
cu - adeviiral dramaticd 1 leacul e destul de
pus la punect pentra a {i administeat bolna-
vilor, sau prezintli incil riscurile unor efecte
secundare nestiute st catastrofale 7 Dilema
veche, dilemii  vegnic nou#i, mereu prezenti
in viafa cercetitorilor si miciodatdi lesne de
inldturat, Niei in plesa noastrd dramatiea di-
lem#i nu se rezolvii. fapt menit s ne {ind
incordati pind la ultima cidere de cortini ba
chiar i dupi aceea. E acesta conflictul dra-
mei 7 E doar o parte din el, cealalti parte
o putemn c¢iti in viata personali nefericith
a tuturor eroilor piesei r  Gheorghiu are
o mevastd  pe eare n-o mmai. lubegte
si eare nu-l intelege, el fiind prea savani, ea
fiind prea p#minteansi ; Anea, asistenta, Isi
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Lucia Muresan, VYierel Coméniei si Val Sandulescu

iubegte fardk speranti
Marcela, solin lul Gheorghiu, ¢ si ea in
singuriitalea  ei, nefericité 3 Vlaicu, tindrul
savani. st Ruxandra, fliea bdtrinului savant,
duci Incl nu o sint, vor i eu sigurantd nefe-
rieiliy. ne-o  demonsireazi profesornl ; pind
si Andrei: Dumitreseu, clinicianul in  trecere
prin. piesii, are o fileil grav boloavi, Uit eroi,
atitea :drame  personale si insolubile. In ni-
et un fel impletite, ordonate dupi o necesi-
tate . dramaticd, - subordonate  conflictului
major. Care conflicl major e e fapt, ecum
spuneam, o dilemd dramatici, din eare nu
se” jese decit prin izbindd — a ideii, fireste
— sau prin renunjare. e comentarii pro-
duee dilema dramatict din Soc la mezanin
la mivelul bunului simp $i al logicii elemen-
tare ¥ ‘Healizarea serului antilencemie, desi
se. inserie printre cele wnai fierbingi, mai im-
portante direciii de preceupare ale stiinei
muondiale, e doar o parte si Incit upa secun-
dari din activitatea institutului pe care-l
conduce reputatul academician, <ith vreme
concentreazi munea a doar trel osmeni: un
profesor. o asistentii $i un sel de lueriri | La
aceastii impresie contribuie substantial si de-
corul propus de Sied  Rusescu. scenograf
care imagineazd un Jlaborator nici eit al w-
nei geoli - elementare, Inghesuit in eabinetul
de lucru al aecademicianuluil st dotat eu un
miecroscop, doull boreane gi trei retorte. (Mal

profesorul s idolul

sint s nigte goricel la mezapin $i eam en
atit se luptd fmpotriva leucemiei.)

Gestal - lui Viaieu de a-si injecta serul a
un gest frumos, aparent eroie, dar in egald
misurii un act de indiseiplind s, iIn orice
caz, un gest inutil, dealifel, rapid reprimat.
Decizia profesorului Gheorghin de a-si admi-
nistra in taind, fiirdl stirea eolaboratorilor, “se-
ral, & cel pulin copiliireascd, pentru ¢l daci,
asa eum e de presupus, efectele secundare
ale serului s-ar manifesta, profesorul, vietimi
a acestor efecte, nu le-ar mai pulea Tmpiir-
tigi colaboratorilor sii, cercctarea s-ar opri
alel st ideea s-ar clasa. definiliv, daed nua
cumva o vor dezvolta ‘mai departe.. brazi-
lienii !

Cele de mai sus zise, ¢e riimine din drama
lui 1. D. Serban ? Riimine wleea dirpuirii pli-
ne e abnegatie a savanlilor nogiri peniru o
eauzi wvobili si frumuselea morald a eroilor
nostri, bine strueturati psihologic, in ciuda,
deficientelor de naturii. conflictuald ale pie-
sei. riunine acaratetea: generali a stilului lui
I. D. Serban, evidenti in replici s citeva
momente ou adeviirat dramatice, e drept, dis-
parate, dispersate in economis dramei, dar
suficiente pentrn o fi dititeare de sperante.

Pe aceste momente dramatiee, in care va-
loarea autenticulul pune in umbrd stingici-
ile, si-a  construit spectacolul regizorul  Mir-
cea Avram, speetacol elar, limpede si simplu.
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Citiva dintre bunii actori sl acestel bune
trupe au realizat alit cit se putea din perso-
aanjele lor @ Valo Sandolescu, serios cum il
stinn, meticules In elaborares rolului, a fost
savantul  Gheorghiu, Fogenia  Bidulescu, ia
fel de Trumns ea totdeauns, a realizat u-
ien seenf eu eare a diiruit-o autoral, fourte
wnat, inteligent st cu ool simp sl oma-
surii, pe muchin dintre agresivitatea volgard
si amara deceplie, Zglobie si cuceritoare, loa-
na Mauoleseu in rolul fligel savantului, Cal-
da, gravi, misurald Lucia Muoregan in perso-
najul eam linear ul asistentel  indriigostite,
Coreet si echilibrat, Constantin Drozeanu in-
treun ol sioepisodic si Hird substantid dyama-
vien. Tn sfiesit, Vierel fominiet in rolul ting-
rulini savant Viaicn, atrigitor. in ciuda cotle-
tilor cave-t dau un aer de fante de duminied,
in orice cuz, bun si inteligent interpret al
unui personaj mai complex, mai coloral,

Virgil Munteanu

Teatrul Dramatic

din Galati

CALUL
PROFESORULUI
ENACHESCU

de Eugenia Busuioceanu

Statornied in - preccuparea  penlru drama-
turgic, Bugenia Busuioceanu dovedeste per-
severenili st in preceuparea pentro imbogi-
tivea ‘mijloacelor, peoiru diw%miﬁww‘ﬂ. Dn“i?
Timp st adevdr, de pildi, era eroniea unei
generatii, dach Dansul maimujelor s insem-
pat un zimbet acordai comediei, Cazul pro-
fesorului Endchescu, de care luim  eunogtin-
ta acum, e mai mult — poate o confesiune
dramaticd, un mare monolog spus de an
personaj matur si friimintal, despre un nou
adevir® st oun non  LUimp™ pe care este
chemat sa le triiased, si le inteleagh, si le
desluseasca. . Deslugirea® ar fi, deci, motivul
principal al acestei noi luerdiri care imbing,
cu o surprinziitoare ugurinfd, reconstituiren,
firul ‘polifist, accentele de atmosferd si por-
tretele surprinse in citeva gesturi, in citeva
envinte, Beplica are fluentd aproape spon-
tand si comunied simplu  —  efteodati  cu
malifie — adeviiruri de vialll in care no e

greu sfi recuncastem spiritul zilelor noastre.

Cine este profesorul Ende # Un per-
sonaj despre cape ame omai anzit, din Jeeturd,

din welatdrt — un savanl eare vonduee
aslfizd un institul de eerecture. bLa un ano-
ment dat, probitaten mo i i patri-
oticd & profeserulot B

sub un primejdios semn de dnire

fitnd aparitin peste hotare a datelor prinei-
pale ale experientelor sale care, asa eum
se o cuvine, drebuian s rdmingd weete,  Dar
nu profesorul Endchescn  este aicl  persona-
jul principal si niei anchetatorul siu direct,
ei slteineva, Insfrcinat cu munea ,de la om
la om®™, un om deschiz, care . duee la tivi-
leali®, ohignuit oo de toate gi nitel filozol
fn felul Toi, un om care a invigat sit no
s gridbeascd sl s3 epule meticulos adeviirul,
in hatisul tuturor luerurilor - secretarul de
partid Vasile Dogaru, Fird el, am fi avul

Data premierei : 13 octombrie. Re-
gin t ARIANA KUNNER-STOICA. Sce-
nografia : GEORGE NICULESCU. Dis-
tribugia : MIHAI MIHAIL (Vasile Do-
garu): LILIANA LUPAN {Andra Ena-
chesea) ; LEONABRD CALEA (Dan Oan-
cen); DAN ANDREID BUBULICTE (Alee
Dima); LENI STEFANESCU (Sofia Di-
ma); STELA POPESCU-TEMELIE {Ma-
riaj; DOREL BANTAS (Mihai Popal;
LUCIAN TEMELIE (Stefan Dima) ;
MARGA GEORGESCU-COLESA Mag-
da Diuma) ; SERBAN BOGDAN (Paul
Endchescu) 3 ALEXANDRU NASTASE
{Diamandi} ; RADU GUEORGIE-JIPA
(lon Viideanu) ; EUGEN: POPESCU-
COSMIN (Virgil Papadopol) ; MARCEL

HIRJOGHE  (Emil  Andreescu) ; AN-
TON FILIP  (Dinu  Stamate) 3 DIMI-

TRIE BITANG {Dumitru Segiirceanu)
GRIGORE CHIRITESCU - (Goriloiu)
VIORICA HODEL  {Sanda Tureanu}:;
EUGENIA BOGDAN (Tov. Dogaru).

®
¥

poate o piesd de facturd politisti ~oarecare.
Cu el, piesa e altceva — 5i poate ¢il gansa
antosrei e de a-1 fi sesizat si de a fi orien-
tat  intreaga acfiune in  perspectiva deslu-
girilor sale, no lipsite de indoieli firesti. Ar
li. mai degrabi. .deslusirile lai Vasile Do-
gara in cazal profesornlui.” — st astfel am
putea vorbi de pledoaria pentra om §i dem-
nitatea lui, pentru emenie gi adevir ca prin-
cipalele ateibate ale spivitului  muneii de
partid pe eare le pune in valoare piesa,
Perspectiva lai Vasile Dogaru e mai largi
si mai elasticl  declt a oricfirni anchetator
ahisnuit i prilejuieste autoarei posibilitatea
de ‘@ se misen pe un cimp vast, wvast i
contradictoriu cu  rezultatele anchetei, drep-
tnl de a schifs wmulte portrete si biogralii,
de w crea coinvidente. Partes intii e dezvol-
tarea reconstituirilor  lui Dogaru, scene §i
instantanee de o anumitdi culoare, care se
adunfi pe uan tablon en linii de atmosferd
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Marga Georgeseu si Mihai Mihail

bine marcate. Parten a doua e dezvolta-
rea  paraleli st wsor contradicterie a an-
chetei ou meditatiile lni Dogara, gi paralelis-
mul sporeste interesul, pe fendul uneil ten-
siuni ‘ereate de aparente. Nu ne vintereseazii
aiet’ daeli profesorul Enfichescu:a fost’ sau
nu vinoval — acesta & seeretul piesei, pe
care ne propunem- si-l plsiriim ;. ne dntere-
seazd cve a eigtignt Dogarn “din aceastd in-
cercare si ce a eistigat mai ales ea personaj
dramatic. Confirmarea unei conduite obstesti,
sii-i zicem aga, in primul caz, drept de iden-
titate ‘in suita personajelor noastre eontem-
porane, in al doilea caz. Acesla este aspec-
tul precumpiinitor pe care-l subliniem, ca o
reusitd a pilesei — fdrd a neglija obser-
valiile de facturd siriet dramaturgicd 3 lesturi
de explicalii si reveniri, pete confuze. lipsa
de coneizie in eovnstructie si cuvint, portrete
inch rudimentare, clisee g.a,

Premiera pe lard a avut loe la Galali si
s-a bucurat de adeziunea intregului coleetiy
care, in frunte eu regizoarea Ariana Kun-
ner Stoica. a gindit si a vealizal un spec-
tacol ‘deschis, o confesiune caldi, al cirel
principal atribut este spiritul de sinceritate
in care se desfigonrd luerurile. Cuo  Mihal
Mihail in rolul lui Vasile Dogaru, principala
problemi a spectacolului a fost rezolvatd,
peniru cfi acest tindir actor are un fel anume
de a fi expresiv si firese, de a cuceri de
fa prima replicd prin simplitate si intelep-
ciune, incit te poartd de-a lungul spectaco-

fului ea un prieten bun pe care-l uemiiresti

si de da eare fii sf nu-f seape mniel un
euvint, niei un gind, Acest actor are un

fel apnme de s gindl pe scend — sioeu gln-
diren acensta simpli si atoasi il Tnnobi-
Teanzfi pe Dogaru, ereind un secretar de partid
de un farmee discret, Regizoarea stie s
giseaseli eadrul — aiei ingenios eombinat
pe patrs planori de joe, al patrulea flind
sala — si oamenii eare st umple avest
cadry — o distributie propor{ionati, adiei,

in care ficeare sit dea eeca ce este esen-
tial st wvaloros in joe. Seenograful George

Niculesenw a sehijat elteva elemente de deeor
in alb, ecare se proiecteazdt bine pe un fond
alb en un ecran, unde numal oamenii une-
ori fac umbri — w¢ind se dedobleazit, poate,
Din distributie am refinut pe Marga Geor-
gesou-Uolesa st Marcel Hirjoghe, Bugen Po-
peseu-Cosmin, Dan  Andrei-Bubuliel, Stela
Popescu-Temelie st Lueian Temelie, pe Lili-
ana Lupan st Anton Filip, pe Vieriea Hodel,
absolventii de dnstitut, en ameor diserst fntr-
un rol mic si oarecare,

C. Paraschivescu

Teatrul National
din Craiova

AMURGUL ACELA

VIOLET
de I. D. Sirbu

Data ‘premierei : 12 wetombrie 1974,
Begia: VALENTINA BALOGH. BSce-
nografia : VASILE BUZ. Distribugia z
CONSTANTIN SASSU  {Cornel Mano-
lim) ; REMUS MARGINEANU {Mancel
Staten) 3 MARIA CIOCHINA-GOANTA
{Silvia Socol} ; DAN WERNER {(Stefan
Socol) ; RADU NEGOESCU (Mogos) ;
VALER DELLAKEZA (Citanid) ; GEOR-
GETA LUCHIAN (Sanda Augustin)
VALERIU DOGARU (Alexandru Faur) ;
ILEANA SANDU (Mona Ustaru)
LUCIAN ALRANEZU  (Munteanu) 3
PAVEL CISU (Dr. Haralambie Oani) 3
ANCA LEDUNCA (Ana Albu) ; PE-

TRE GHEORGHIU (Pascu) : MIR-
CEA HADINCA  (Hentel) : VIRGIL

BADESCU (Dumiisa) ; PETRE ILIES-
CU-ANATIN (Piduran) ; MIHAI CON-
STANTINESCU (Baci Axente) ;3 AN-
GHEL POPESCU (Popescu).
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{irien deschidere <e staginne se constituie
en un evenbment In visla teatrulut st de
aiet st tendinga, devenitd obicel, ca .panghi-
ea™ s& fie tiisld eu un spectacol forte, ecu
goen o mai e alaliv in reperlo-
piul noplul an deamatic. La Cralova, ein-
stea de #@ se alla In premiera stagiunii i
s-n avordat dramatorgolol lon DL Birbu, en
piesa Amurgul  aecela wiclet  a edrvel pre
wiierd absoletd  s-a econsumat in primdvari
s Teatrul Dreamatic din Petrogani. e anume
jon determinat pe eraioveni 88 se opreased
Ia Jon 1. Sichu devine explicabil © autorul,
se afli inte-o etapii de matoritate limpede,
cind geometrin ideilor nu mai este o sim-
plid placere a jocolui creator ei un domeniu
inleles ea spativ de manifestare a realititilor
umane, un mimesis lapidar g esential, apt
sit sugereve adevirul faptelor dintr-o wviati
de om. Taleatul care. in eelelalle texte de
teatrn, i1 situn pe auvtor intr-o fazd ined a
eantiividor  fertile,  {Areq bunei  sperante
desenmind ce dramainrgul, neediiat in
volum, intelesese a i punctul siu de ve-
dere superior) aici. in Amurgul acela  wi-
olet, Teprezintd materia ce se dospeste ma-
tur intr-un viabil spectacol politie, Jon D,
Sirhu ne pune fatd in fatil en fenomenul
socinl contemporan, descoperindu-ve, dineolo
de aparenie, lupta dramaticd pentrn naste-
vea  tipului wman. al noului ideal social,
vmul elicii eomuniste,

Auatorul pledeazi pentra  rispunderea  se-
verd a individulol pentru fiecare din fap-
tele sale; nimie din ceea ece faci sau ceea
ee nu fael, Intr-un moment-limith al exis-
tentei, nu rimine firl urmirl. Optiunea san
nonoptiunea,  tridarea sau fidelitates, pasi-
vitatea” eau perseverenya, uitarea si fotipi-
rirea in memorie, intregol ansamblu de ele-
mente ce constiluie caracterul uman, sint tot
atitea’ ,,clirimizi® ale edificiului  social i
orice  zid eu mortar de falsi ealitate se
dirimi. Vista fiechirui individ, realizarea ei
ea atare, va suporta egecul sau deplinitaten
axiologiel in funclie de ealitatea propriei fap-
te. De aceea autorul sogerenzf ¢f numal
verificind  de  fieeare datd  identitatea  fap-
tului,  putem- pdstra adevdrul si prin ade-
viirul plstrat pulem pisi pe drumul legic,
obiectiv, al umanitfgii.

Fiindesi n-a wverificat adevirul, Cornel Ma-

aaie

noliu, - director in Ministeral de Externe,
comunist einstit  care a. participat de la
Filiberare la ‘edificares noii PRomdnii, des-

eonerfi in viata “sa intimd o dramit incre-
dibild, o realitate care i-a putut i ascunsi
timp de 25 de ani numai fiindefl a neglijat
gl cerceteze mal aminuntit o informatie pri-
mith In 1944 de la un tovarfis de luptd. in
prezent acadesnician, anume cii logodnieasa.
Silvia ‘Socol, ar fi efizul, Tmpreunfi cu tatdl
ei, victimi wunuia din  bombardamentele
ascistilor.” 81 iatd cf duni 25 de ani pri-
meste telegramii de la Silvia Socol, care se
ofld n Petrosani si care {1 cheamit urgent
pentru ¢ are nevoie de ajutoral lui. In
Petrogani, Cornel Manelin ia cunogtinii de

viaja pe care n-g bedites ; iubita lui, Silvia,
care 4l cunostea wumai en numele Tui de
tlegalist, Siefan Hareda, o descoperit intim-
plitor, dintr-o emisiune televizatd., Timp de
25 de ani a erescul singuri froetul fubird
lor, Stefan, astizi student Ia Iwsstitutul de
mine i care acum se autoacuzd de erimd
intr-un accident de mind. Alet, la Petrosani,
Cornel Manoliu va eunoaste si cealaltd re-
alitate, rezoltati din exploziile intirziate ale
unor fapte, realitate de care se face vinovat.

In aeensti strociurd  dromatorgul Ton T
Sirbu Ineearcd si realizeazi o tehnicd a ex-
primiirii generalulul prin particular, galeria
de personaje ce evolueazi pe tot pareursul
spectacolulol avind o valoare implicit sim-
bolici © Alexandro  Faur, scriitor, este de
fapt fiul biieinulii comunist Toma Soeol ;
pragmatismul  eameleonic . al  acestnia (si-n
schimbat  numele pentru s distrage atentia
asupra  inrolirii “sale, in timpul studentiel,
in rindurile celor cn efimiisi verzi si pisteale
la briu) nu este denuntat en un simpla fapt
divers, Batrinul Toma Bocol, consecvent le-
gilor luminoase ale adeviirului, ‘a orbit dar
distinge limpede o ngatd de un eristal 3 rita-
alul siin de biirin si-1 eoncepe privind printr-
un nring cristal giisit fnomind in tineretile sale.
Iotreagh familia sa se simie ca o insuli
iradiind. de bueuria ' sublim#  a adeviirului
netrunchiat. De  aceea [ial devenit seriitor
de renume este repudiat din familie. Tot in
ipostaze  ce  depiisese particularul apar sl
personaje . ca procurorul Munteanu, miturd-
torol oragului, baei Axentie, viiduva mineru-
tui ‘mort in ‘accident de min#, Albu Ana sau
aya-zisn logodnich o seriitornlui Faur, Mona
Untaru.

Interesant, ea exponent al eticii comuniste
in actiune, este personajul Stefan Socol, fiul
1ui Cornel Manoliu, eare isi asumii  crima
din urma exploziel din mind, eu seopul de
a aduce in fata justitiei ‘un “fapt de wvaloare
sociallt 1 wispunderea. pe care o are fiecare
individ, “la - lecul "de  munci. faih de ceea
pe inseamni fapta sa in produoctie. Crimina-
Jul este anonim, nn se stie cine n-a umplut,
din greseald, “hutelia eu oxigen, dar orice
gresealii aparent mevinovati are repercusiuni
incomensurabile, “mai devreme ‘sau mai tir-
ziu, Intr-un plan eare, n ultimi instan(d,
priveste intreaga societate,

Solutia, pe care. dramaturgul o alege in
fata realititilor seetionate, concordii cu spi-
ritul i intelepciunea proprii folelorului,
ispiisiren faptelor proprii, modalitate unich
de impiicare a individului en constiinia sa
si — ¢a o consecinii — fertarea, nu ca pre-
cept religios, nu ceremonial, ei ca posibili-
tate de reintegrare a individului in armonia
sociali.

Nu putem comenta speetacolul Nationalu-
lui din Craiova, fird a sublinia ci in faza
actuald  textul Amurgului acela wiolet nu
reprezinti sub raport stilistic, compozitional,
structura la care ne asteptam. Noua piesdt a
lui Ton D. Sirbu ni s-a pirut o statuie de
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1’2:’%2’3313}"%2‘2 fneft «din bDloeul de mar
clemente: nefinisate, de
zis Pinvechio, gin-
i — u's*zifﬁm ST dapa o formuld
clasicd, depisitd, In intenlin de a lirgl gama
e emalil a spectacololui, de a realiza o
balansare Intre incordare i destindere, face
ea intreg spectaesiol st plardit din ten-
siune pe midsurt ee ne apropiem de final,
happy-endenl  nemaiconstituind wtoee in
plan filozolic ar {i putur ifnsemna coneeptul
de derture a vinovalilor,

valonre
i
pi‘i*‘mx_

I mod  paradoxal. Ton 1L Birbu  fuee
abstraciie “de  tehpica dramatied pe eare o
posedd si transformi voluniar o exeepliona-
i tragedie optimistd iniro drami en final
baual.

8a wvedem fnsi enm a realizat eolectival
de acteri eraioveni nous piesit o loi Jon IL
Sirhin, din regis  Valentinei Balogh, De In
fnceput vom evidenlia inconsisienta dislwrihn»
tiei. pentrn cl, doedl In rolurile prineipale,
Cornel Manolin si Silvia  Secol, interpretii
au conflirmal p:’ﬁvvﬁm cu mianuga, celelalte
persenaje nu si-an ghsit in interprefi echi-
valentul, Regizorul pare st i ficur de Ia
hun incepul abstractie de coresponidentol fi-
ziv. Logoduicea lui Stefan Seeol, fiul Bilviei
Soenl, pare de-o wvirsth cu wiitnaren soacri
si niei decum de 22 de ani, ea s nu oma
vorbim de farmeeul fizie de la viesia pri-
melar ijubirt. Machiajul wuo a reosit sl re-
zolve nick el ceea ee de mai bine de o suli
de ani obisnuieste st fael @ de oind o devenit
o problemii s faci dintr-un aetor tindr un
venerahil e virsti  pensionard 7 Ineontes-
tabil, metamorfoza aceasta esie direct pro-
portionali cu talentul aetornlui, dar un fi-
zie bine ‘confural cress de la Ineeput o
premizd eplimd execuliei de texi,

Sub raportul interpretiivii in sine, actorii
Constantin Sassu s Maria  Clochind-Goanti
an  eonstituit  sorpriza deschiderii  stagiunii
erniovene, Fiarll aecesti doi virtuosi slujitor
ai Thalied, textul de mare waloare al lui
fonn D, Sirhu gi-ar i estompat defliniliv ener-
gia. Maria Clochinit Goanld posedd o sliinta
o Tiuntrieulul, a mirsenlosului sufletese. Ges-
tul st mimiea acestei aecrrite de inanltd clasa

relevi - en finele tepsiunile psihologice, De
peeen, persenajul Bilviei Soeol plinge. su-

ride si participd la evenimente inlr-o con-
jugare armonicd “mediului propus,

a o Tel de fidel naturit umane, Constauntin
Sassu a inteit s fiil(‘lt’f-«‘ ipostazele persona-
|n]un Cornel Manolin, Poate unul dintre ecele
mai grele polort din  dramaturgia contem-
poranii  romdneasci (peniru  oi  personajul
Cornel Manolin este centrul de greoiate al
unei mari tragedii convertite — spre regre-
tul nostro — in dramil, rolul eomuonistulud
Cornel Mapelin, pus in poesturs de invinuit
fardt s i avul congtiinla vinei sale, este
derulat de Constanting Sassu dupit legile fi-
resti ale vielii @ cu amdirdicione, cu deznidej-
de, cu imdirjire si sperania ece innobileazi
aurm unut om,

Dan Werner (Stefan Bocall a depus wlore-
turt onerabile FArd 8 reusessed sa
suficient  rvegistenl sufletese sl persenajulul,
De speeesal Jub Dan Werner ar {1 Tost con-
ditionati reabilitnrea eomportamentali o per
sanajulul,  wsor  schematizat st insuficient
justifieat, mai ales editee final, de autorsl
textului,

In rolul seriitorului Alexanden Faor., Va-
lerin Dogaru a fost prea zgometes, Daling-
meniul st dpoerizia personajului an plerdul
in spectacol prin garja. Barjar oa fost s
pracuroral Munteann de {laliminter)  talen-
tatul actor Lucian \ihal Anea Ledunen,

ACopore

{(Ana Albu) sia slectal  perso-
najul.

Clasienl rol al omuoloi de seevicin, eu ela-
sice replict  injelepte, i-a revenit sctorolui

Mihai Constantinesen eare si-n achital ono-
eabil obligatiile. Actrita Heana Sande (Mona
Untarn] gi-a ereal dnleligent personajul,
Insuecesele vidite ale actorilor st datorea-
2t o parte sobstantiali indicatiilor de regie.
Teritoriul seenei a saferit tot thmpol spee-
tacolnlul o mnedeeaptit repartifie & spatinlui
loeativ, 51, ea s& pund sare pe ranfl, actorii

anulan pauzele impuse  de text, loinduo-si
reciproc, eu grabnicd repeziciune, dreptul Ia

tieere. Dar, e drept, asa se tnthn pli, elle-
odatd, la premierd !

Conceplin  regizorald  asupra  textului nes
fost dezvaluitd niei de actort si niei de see-
pografie. Dind impresia unel’ Terme adezioni
la legea minimului efort, srenograful Vasile
Boz, ea de altminteri 81 eolabaratorul siin,
pictoral seenografl Niew Dan Gelep, au ra-
mas la siruetarl Tacile, care an deservit de
asgemenes SI:}H(T{HCQ]“]'

Paul Tutungiu
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Alexandru Angelescu, Au-
rora Novicesen gi Dumi-
tru Driicea

Teatrul de Stat
Valea Jiului”
din Petrosani

CHITIMIA

de lon Baiesu

Data premierei : 5§ octombrie 1974
Regia : 10N SIMIONESCU. Scenogra-
fin: VIRGH. POPA. Disiributia« A-
LEXANDRU ANGELESCU  (Chijimia
s VLAD VASILIU  (Chitimia 11} :
AURORA - NOVACESCU  (Viea) ; DU-
MITRU DRACEA (Profesorul) : ALEX-
ANDRIT . CODREANU  {Japonezul) 3
MIRCEA ZABALON (Filozoful).

Cen de a treis vemiune scenicd cu Chi-
timia- de lon  Biiesu, pe care am  vizut-o
la Pelrosani, a smareal, printre primele re-
aliziiri din {ard, ‘momentol inaugural al ool
stagiuni,” O ‘montare cu calitdti ce confirma
inerederea in densitatea de idet st substantd
dramaticd s textulul duis Bilesu, in resurse-
le luide teatralitate, ce face si se adeve-
reascl pronosticul pretfirii loi la numeroase

interpretiri, gi al premizelor pe care le oferii
unor spectacole <demne de interes, Tn stare
s caclioneze puoternic  asopra speclalorolui
contemporan, Reprezentafia petrogiineand ne-a
infirmat totodata prejudecats asupra  difienl-
tifilor de interpretare a luerdrii impusi de
factura el simbolie realistd, de amesteenl de
bizar gi real, de comic si tragie, care -pare
si-i I descumpénit potin pe unii dintre pri-
mii eititori ai piesei ca si pe cel dintil regizor
care s-a incometat’ si-l adued la lumina
rampel. *} Departe de mine gindul de a
demonstra aiel efi punerea Jnscenfioa Chifi-
miei ar fi, de acum incole, o treabii exirem
de lesnicioasi, Nu, asta no ! Dar, urmirind
spectacnlol de 1o Petrosani, un spectacol
destul _de modest, am avor revelalia per-
eeperit foarte elare si foarte sigure. a. mo-
ralei pe care o contine In formula sa,.apa-
rent alambicatd, ,eazul® Chifimia, a cauze-
lor si a mobilurilor care genereazid. drama
cu rezonanie tragi-comiee din piesi.

Regizorul Ton Simionesco, indreptifind “de
data aceasta  preteniiile: de a-se - revendica
din  traditia  lecturilor clasice, ce respeets
solemn litera  textului.  refuzinduo-se . mijloa-
celor spﬂx!!mru]arm ostentative, zgomotosse, a
dat Inireaga misurd a maturildjii sale ar-
tistice, creatoare, preferind dintre toate’ mo-
dalitdfile la care trimitea textul pe eea rea-
listd, a adeviirglui de wviatd. El ‘a inecercat
si treacd in subsidiar ciudijenia piesei, tri-
miterile ei spre misterios, spre maladiv, spre
alienare, sii ageze in prim plan, st s& lomi-
neze puternic Intr-o tonalitate gravi si aoste-
rii, fard exageriiri, fird  gaguri saw eirlige.
elementul realist al dezbaterit morale si etice

- Teatrul nr. 4/1974
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pe care-l are Incrostat in subtext analiza mi-
wutionsi a constiintei fncdreate, apisate do
vinoviitie a Jui Chifimia L Ceea ce  defi
neste favorabil realizavea echipei de la Petro-
sani esle alenuarea evontrastelor, echilibrarea
intr-n cursivitate firenseli, intr-un st} sobru,

unitar, vu usoare tente de haz si de ironie
stim cu ol
alterneazi Intr-un mod exuberant, brutal, ele-

n  momentelor plesei  care,
mentul de comedie exceniried, de eomic ab-

surd, grotese, buf <hiar, cu eel de drama
sau chiar de tragedie. Ne-a surprins in des-
fignraren reprezenialiel pelroginene pulinila-
tea detaliilor, poriretele foarte simple, sigure,
severe, Poate le lipseste unera dinire acesie
portrete farmecul hiperbolei. dar nu s pa-
siunes pentru verosimil, pentru ralional, sen-
timental adeviralai, semnifiestiile umane si
sociale pe care le poarti cn ele, S-a pierdut
poate in aceastd cuz‘wvmie de mare seriozi-
tate si corectitudine profesionald, in acensti
vizinne simpld a loi Ten Simioneseu, unele
pete de culoare, eeva din aurcola de noutate
si eriginalitate, de soc, de farmec al con-
trastelor, ceva din spiritul propriu, pestrif si
degajat al serierii Tul Baiesu, Dar nu-i potem
contesia acestel ineerciiri marea wvalitate do
a une {i convins pe deplin «ii piesa rimine
frumoasi §i alractioasdi, chiar infafisatd asa,
eu o mare simplitate. 5i, mai ales, nu-i pu-
tem contesta

ntialul : transmiterea nealte-
rati a ideilor i mesajului. gravele eonse-
cinte pe care le poate avea furtul de identi-
tate, desertficiune si micimea vielii constru-
ite pe minciund, pe compromis. Caracteriza-
rea judicioasdi a personajelor, descilrarea a-
tenti a relatiilor dintre ele au dus la evi-
denlierea penetranti a vinovittiei
st al vinevatului, care in numele dreptilii si

¥

motivului

al omeniel trebuie sii pliteasedi ; la sugerarea

modului parodie si derizoriu

generat de instriinare.

de existentd,

Interpretarea sincerdi si interiorizatd a lui
Alexandra Angeleseu a infiifisat convingiitor,
in registrul grav al mnor reale si cumplite
suferinfe. a unor dureroase si dramatice obse-
sii triisfturile respingfitoare ale impostorului
si a imposturii, In locul unor nuanle ugor
melodramatice, ce trimiteau poate spre com-
pasiune, am [i preferat unele accente mai
dure, de acuzare mal viclentd, a personaju-
lui denumit Chifimia . Dar asta nu mieso-
reazit valoarea jocului dramatie, econcentrat,
atent la psthologia

ambiguil st eomplexi,

fard tente hazlii sau trimiteri spre patologic.

Avrora Novicesen a infitisat en mult fi-
rese, cu o justil inlelegere si simplilate pe
Yica : fiinld stearsi si resemnald, aspriti de
munci, lipsith de energin de a se desprinde
din trainl medioern i banal das alitern de
un a0} nevolnie prefund dispretuit, Tnsogit de
tumina Viad

Vasili ocn Tneet sl erav in scend. intru-
astliu trece dneet si geav prin scend, intru

misterionsi a  unoi reflector,

chipind pe tonal cel mai simplo st mal

nedevieat, fard pie de revoltd san repros,
imaginen mult visatd a lui Chifimia 11.
Lumea maligni a profilorilor §i a escroci-

lor se ¢o

ituie in spectacolol de lo Petro-
sani  din  aparitii pulin  spectaculoass, férd
aiecte de suprafati, dar teribil de veninoasi
in acjiunea el destructivii. Foarte bun a fost
in rolol Profesornlni, Dumiten Dricen, El a
sus{inul ecu umor see, spenlan, cu credingi
seenich, firk nict o oslenlatie comich, fard
niei un eirligh, performanta de a ingela pe
impostor, Cu umer relinut, cu solemnitate
gravii a zugrivit si Mircea Zabalon prostia g
semidoctismul filozolului, ajutindu-se in sus-
tinerea argumentelor sale aberante doar deso
eolivie goald. O bascl ponositd si o mustalé
filiforma au fost singurele detalii prin care
ni s-a fiofiitisat pitoreseul falsului japonesz,
a ciirui deciidere si mizerie umani au fost
insinuate de Alexandru Codreanu eu perseve-
rentd sl sinistril seriozitate,

Picat e tendinia bine venitd spre simpli-
tate a regizeralui nu a fost intregitd gi subli-
niatd si printr-un decor adecvat. Tindirul sce-
nogral Virgil Popa a simtit, pared fmpotriva
regizorului, nevoia de {abulos si ostenialie,
a complicat spaliul scenie cu o ingrimideali
neartisticd de mobilier sordid si bueiiyi {foarte
multe buciti) de tablii argintie (o intenlie
de a reda, poate, prinir-un joc de oglinzi
fajetele multiple ale constiinlei) eare, practic,
n-an intr-un cadru

rensit st se  constituie

util, sugestiv si semnificativ.

Valeria Ducea

RECTIFICARE

In articolul ,Dupd festival®, apdrui
in nr. 9, septembrie ac., al revistei
noastre, la pagina 13, rindurile 4 51 5
de jos, se wor citi : ,Fata buni din cer
de Corneliu Leu, regia Constantin I)i-
nischiotu” si nu ,Fata ciizutd din cer
de Corneliu Leu, regin Nae Cosmescu®.
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Vasile Nijulesen (Maare), Mihai Dinvale (Juanite) si Cunstantin Codresen {Juan).

Teatrul Mic
CU CIARTILE PE FATA

de Antonio Buero Vallejo

Data premierei : 8 octombrie 1974.
| Regia : Sorana Coroami. Scenografia :
i HRISTOFENIA CAZACU. Distributia :

TATIANA  IEKEL {Adela) ; OLGA
TUDORACHE (Anita) : CONSTANTIN
CODRESCU (Juan) ; VASILE NITU-
LESCU, BORIS CIOBNEI Maurs) ;
MIHAI DINVALE {(Juanito). Traduce-
rea : ODETTE MARGARITESCU-LUN-
GU.

Nu numai de fapt, dar si de drept, pie-
sa Cu cdrfile pe fatd apartine Teatralui Mic,
Aproape ¢t nu e de imaginat o continuare
mai fireaseli a ceea ce se configurase, cind-
va, ca principala idee-program a acestul
teatru, idee-program ciirela 1 s-an subsumat
montdrile cele mai importante din  ined

scurta, dar deja intortocheata ‘sa  istorie:
Camil- Petresca, Arthur Miller, lbsen. Piesa
de idei, -plesa cu tezit- morald, piesa-dezba-
tere, al cirei cooflict, desi - consumat-la ni-
velul ~verbulul, are drept "mizi insisi: exis-
tenta eroilor, sensul profund pe eare acestia
il dau existentei — iati& domeniul investi-
galiel artistice pentru care echipa si-a’ dove-
dit pasinnea gi wvoealian ; e adevirat, cu pa-
uze §i ocoluri. La drept  vorbind. ‘misiunea
de bunfiveie asumati e tot mai difienltoasi,
arborele genealogic nobil 'si viguros al a-
cestor opere - cu- tradijie si prestigiv lite-
rar mai ales pe bitrinul nostru continent —
nu prea mai di mlidije noi, care si-gi tragh
seva din dilemele eontemporanilor. Cua atit
muai bine veniti e eaptarea, pe lungimea de
undd clasicd, a emisiei dintr-o arie de spi-
ritualitate despre care avem o imagine cam
siracii  §i cam particularisti :  dramaturgia
spaniold modernii. Teatrul lui Buero Vallejo
realizeazii un racord intre ceea ce ne e co-
mun — problematica — §i ceea ce e speci-
fic hispanic: s-o numim  tonalitate, desi
covintul spune prea pujin. E interesant de
observat in ce misurd ,datul® operei de-
pinde tocmai de wviziunea asupra acestuia,
de interpretarea i de trdirea  lui,

Cu cdrfile pe faié e o piesi despre nepu-
tinfa de a privi adeviarul in ochi, despre
refugiul in minciung, iluzie si imposturd.
In felul siu, fiecare dintre personaje in-
ventd, plismuieste ; de fapt, se plismuieste
pe sine, construindu-si nu o altd realitate —
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Olga Tudorache

eficl nu fn raport eu realitatea resimte ruptu-
ra esenfinld —, i un alt EU, alte mobiluri,
wlte weaclii, alte rezullate. lueapabili de au-
to-evaluare, insupertabild le e mal cu seami
recunoasteren esecului. Orgolivl 11 pune in
miseare, # Tascineazd  oferinduo-le an {als
auloportrel  si-i strivesle, risacindu-le carae-
terele 1 eeen ee sacriliedl iluziei este propria
autenticilate umand. Constatarea e valabili
st pentru Juan, eare aspird la o eatedri
universitarit, dar nu e capabil si cistige nie
un eencars 3 i pentra. Mauro, care iriiieste,
en grandomanie. din expediente ; s1 pentru
Adela, dezamigitd In ambitiile el e sotie-
de-om-pu-succese ; chiar si pentra Jnanito,
adolescentul prea grabit sd inhale satislac-
title  wvietii 1 poate doar Anita, scirhiti  de
LWbileinl deserticiunilor®, face. intr-o misurd,
exceptie, prin i total «de a conti-

refuzal el
nua cursa®. Sint idealuri ce se miscard la
seara reugitei sociale, dacd nu a parvenirii ;
deci, o .materie”  extrem  de  convenahili
pentru o drami burghezi, predestinati parci
incheierii in compromis, asa cum s-au scris,
de altfel, destule ;7 pe care insi Buero Val-
lejo o Tnaltd In sfera tragediel.

Lomutarea™ are loe la nivelul persona-
juluiy constientizindu-si conditia. liecare tri-
ieste en o extraordinard acuitate conflictul
Hantrie. dezacordul en propria sa fiind mi-
stificalii, Rezulld ed atitedines tragicii in fata
existeniei e direct proportionalii cu gradul de
constientizare, Sullul aparte al plesei provine
din intensitatea cu eare e triitd tirzia ..cu-
noastere de sine”. Obisnuinla a sedimentnt Ia-

{Anita} st Tatiana lekel “{Adela).

olultii tiiceri, mevinovale minciuni eonventi-
onale si altele grave, [Hrd intoarcere, egoismul
abil maseat si otrdvurile celei mai primejdi-
oase specil de urli — ura latentd dintre cei a-
propiati 5 toate acestea s-au infiltrat dn viafa
conereti. de flecare” zi, an strieat relatiile,
aun fdeat ea aerul sd devinit irespirabil 3 on-
mentt simi of se sufock, de aveea nevoig de
adeviir, neveoia de _a da chrefile pe faga”
devine, bruse, vitald, Fireste, din punetul
de vedere ial eelulei familiale, - asta “echiva-
leazia ou o explozie ; baia de luciditate nu
rezolvit nici o problemi, ba dimpotriva, dar
simpla acceplare a adeviirnlul nu sterge dre-
cutul i nu Inlitard wlinl ficut; dar e dne-
vitabild  si purificatoare. ~Asumarea ~eonse-
cintelor, cinstita platd a greselii, a fost din-
totdeauna  earacteristicn - destinulul  tragic ;
poate eii doar natura greselll omului modern
e altn. Insit secest subieet e, din fericire, din-
colo de atributele rindurilor de fail,

Contrar opiniei comune, o asemenea piesd
nu se asazit de la sine pe seenii; sint o
mie «e dificultiti de navigatie intre orizontul
indepfirtai. flon, al aspiraiei problematiee,
si coneretul atit de energic al actului tea-
tral, In alegerea ideii-for{d, limpezi si percu-
tante, Dovada, c¢hiar spectacolul Teatrului Mic,

in regia Soranei Coroami, luerat eu toatil
serfozilatea, coerent, solid, minulios, ingri-

jit, eare siivirgeste, totusi, o eroare funda-
mentald in  stabilirea - echeii”, alunecind pe
nesimtite din sistemul de coordonate propriu
piesei intr-altul, mai familiar  realizatorilor.
Pargial, a actionat §i prejudecata  conform
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daed
trobuie
temperas
speetaeal, aeens

teiieile cineandescente {mal oales
wnoer personaje meridionale)
peapiral  rezolvale  prin expresie

wental-emotivd, Citlita prin
th piesi riguroasd, auslerd g densd apare
ga o - agilaltd  (melsjdrama de familiey in
centrul alenliel =ist relatiile  imbiesite de
vinovitfii, remuseari, regrete. Il aceent pu-
ternic n fost opus pe lessionarea ‘abmosfered,
prin mijlonce “aclorieesti g tehnice  Imi-n
ingddut o s8 semuoale i caeeasth ondine de
et ealitates diseatabild s Lbenzit sonore™
s memdrit un ogoeficient emolional ridiear,
fu sehimb sea oplerdut aproape total din ve-

efirein
apariin

dere grentaten  speeiflich a procesulul eom-
plex pe ceare-l parcurg personsjels — pro-

ers cde aatoanalizd intelectanld 51 de Jude-
et morala,

Acveeptind s se lulegreze onooi mic auni-
vers astiel seonstitail, actoril d-aa Imbogitin
anil, surprinzilor. Asa eom se intimpld la
noi dn anoliemontdrt nestroeturate prin con-
ceptic funeori cu  rezalinle  bineouyiniate),
talentul  setorulul capdtia putere e lege :
ceniral de gravitatie se siabilegte in fune-
tie de el Bpeetacolul s-a volit in jural a doi
sorl, Vasile Nijaleseo st Olga Todorsche —
magnifice,  iradiante  prezenie. Vasile Niju-
lesen ® dat aord st omisler miculul eseroe
veleilar ¢ actoral poarti cu el s in el o
nesfirsitic populatie de dezeadacinati, platind
ea o frunzi in vint dotre nicdiert si aniine,
venind. dntotdesuna de ma se stie unde i
mereu “in drom spre Sideup.. Performanta
(Mgai Tudorache e absolotd @ personaj mut,
wa vorbeste ou ochil, en linla amard o buze-
lor,  ew smisedrile obosite ale - bratelor, cu
umerii efizuli, ou tresfrivile tropolui pustiit
de asteptare. Privirea el wure materialitate,
gonsisten}d, culoare — uneori e neagrli, al-
teori -azurie ; fantastic e eltt  forfd ponte
(‘t»!‘l(‘.miimi theeren (.’5;,

[In rol wunitar, bine compns st condus, a
realizal  Constantin Lodresen.  Chiar ceea ce
eodesuet in joesl sin nuoe nieci un mo-
ment supiiritor, se anulenzd corect pe con-
tarul personajulul. Ceea ce no se intimpli.
din plcate, si in ecazul Tatiapei lekel. de
obicel caliozith de o infailibild intnitie a
tonului  just; lansindo-se “de data  aceasta
fntr-o directie nepotrivitd, ea supraliciieazs
autoritar gi-si -fnearcdl partitura, ca un ueenie
vedjitor. nelnstare i se opreasef. In ce-l
priveste pe ‘Mihai Dinvale, nu-si prea clari-
ficd intentiile, nici pe ale sale si nici pe ko
unui persopaj investit en destule probleme :

deoeamdatii, nu e anai mult deelt o agre-
abilt prezeoilt  juvenild. Or, modul acesta
superficial «e abordare 2 eroilor tineri =

demuly depayit...

Seenogralia  Hristofeniei Cazacu  urmeazi
{prea) fidel indieatiile textului. pastrindu-se
excesiv de neutrdi ; poate it un. griunte de
indriizneali ereatoare ar fi prins bine, in
genere, spectacolului. Duar eui i se poate
reproga cuminlenia, supunerea ?

lleana Popovici

Teatrul ,,C. . Nottara”

LADY X

de Eugen Mirea, dupa
Thomas Middleton

LADY X “de Eugen Mirea  dupi
Th. Middleton, Muzies » 11, Malineanu,
WPremiora ¢ A5 dunie 1974100 Begiat
Goeorge  Ralacl. £ fie:  Mihaela
Atapasin, Decoruri o Trajias Niteson.
Lostume ¢ Lidia  Badian. Disteibutin:
ION DICHISEANU, YIOREL €OMA-
NICH (Richard Witgoeod), L SANDL-
LESCU  (Lamprey), HIN  PUNEA
Spicheork), lon Beg (Dampi), 10N
IGOROY  (Portirelul), LILIANA TO-
MESCU, MARGA BABBU  (Marjorie
— Lady X}, BODICA SANDA TUTU-
TANU  (Rosel. STEFAN TORDACIHE
(Ralph), VICTORITA DOBRE-TIMONU
{
{

Doamna Laey), DODY CATAN-RUSU
Dena Warner), VALERIU ARNAUTU
(DL Lacyl, DORIN MOGA (DI Sesit),
SANDA BANCILA (Dma Scott), RU-
XANDRA SIRETEANU (D-na Oatley),
O8N IGOROY (DL Warner), TOANA
MANOLESCU  {Francy), LUCIA MU-
RESAN  (Maney),  CAMELIA . ZOR-
LESCU {Nanvy). MIGRY AVRAM NI-
COLAL (Dena Money Love), PETRICA
POPA  (Pecumius . Hoard), VICTOR
STRENGARU (Freedom), CONSTAN-
TIN GUBITA  (Onesiphonis  Money
Love), MELANIA CIRIE (Jovee), MA-
BICEL LALURENTIU, 10N SIMINIE,
STEFAN PISOSCHI {Camitarl), MIRB-
CEA STROE (Circiumarul), BEATRICE
PETRESCU {0 doamni), NUCU PAU-
NESCU (Notaral).

S8 regretim eff, in farsa lui, adgiorul n-a
mers mal  stiraitor pe- linda  piearesedl @
Romantului - comic a Iuni Searron. ¢i n-a
exploatat mai abil, ea 0 Revizorul 1ui Gogol,
ebulitiunea - iseatd - intr-un mic - orfisel pro-
vincial de sosirea unui fnalt personaj de la
centru, ¢ n-a oferit actorilor, si mai en
seamit interpretei rolului titular, posibilitaten
desfisurdrii unui comportament contradictorin
ca in Pygmalion-ul lui Shaw, si regretiim,
atit, ecfici eronicarul teatral nu este, din feri-
eire, secretar literar care si Juereze® cu au-
torul, iar bietal Th. Middleton, minor dra-
maturg elizabetan, n-avea niei ewm, niei de
unde sfi-si conoasell dlustrii urmasi de peste
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veacuri, (it 41 priveste pe antorul prelucrdri,
vegretatul Fugen Mirea gi regizorul spectaco-
talui, experimentatul si excelentul profesio-
nist ecare e ., Rafael, el au optat peniru
lectura unei farse, a unui ,musical” cum 1 se
spune astlizi, sau a unel curate ,comedii en
cintece™ cum i s-ar fi spus mal de mult, in
Tagii Chiritelor. Asadar, o trupd de come-
dianti ambulani, rimasd ca adesea In pand
de bani, insotitd, tot ea adesea. de un tinir
gi generos nobil care si-n tocat castelele si
mosiile finantindu-i, are ideea de a-l ajuia
pe acesta din urmi si-st refaci patrimoniuol,
Si atunci diva trupei se dd drept o miste-
rioasit , Lady X% aflatd in imediata apropiere
a suveranei i posedind o urias avere ; in-
driigostita, chipurile, de chiar tinfirul ruinat,
fl va obliga astfel pe unchiul acestuia. lordul
primar al oriselului, sé-i achite datoriile, iar
tinfirul se va putea cisitori cu aleasa inimii
lui, fiica unui bogat edmitar. Ceea ce, Ia
eapiitul & numeroase peripefii §i  mergind
dintr-un imbroglio intr-altul, se si intimpla.
Ca tofi locoitorii acelui tirg de provincie, in
frunte en lordul primar, ummali de zarafi
— -pameni, origieit, difidenyi, prin insisi pro-
fesiunea lar — si de toate celelalte notabili-
i sint realmente debili mintali, erezind
cu eea mai mare usurinii toate balivernele
pe care li le oferit trupa de saltimbanei si
~marsind® fird soviiiald la orice, ar fi, fard
indoiald, o observajie pedantd, desi, la un
nivel superior, farsele, fie chiar gi in opereta
[vezi impecabila tramii a libretului la Lilia-
eull. au o anotivalie artistici fird cusur
— gricum, aga cum se prezintdi, texrtul spec-
tacolului rdmine un firav pretext”, wvechi-
mea lui istoried neizbutind si constituie o

Scen#t

din spectacol

suficientii acoperire, nict pentru amintitele
slibiciuni de construciie dramaticdi, niet pen-
tru concluzin — ,noi (adicd actoril) minjim
doar efteva ore, In vreme ce voi {adief bur-
ghezia oragului) min{ifi teati -viaja® — care
apare, ea intoldeauna in asemenea ocazii,
didaeticisti si gren de mistuit. Asa se face
ed niet mozica lui 11 Malineanu, ineercind
si pilstreze o dreapti compini intre genul

revuistic  (,Sus  persoana, jos pemoana®
wAbandonata™) §i operetistic, de multe ori
foarte inspirati, nici coreografin  Mihaelet

Atanasiu, niei eostumele (Lidia Radian), ade-
sea izbutite (vezi costumul de pirat al doam-
nei Money Love}, n-au putut si estompeze
lungimile, s#& adued - spectacolul la inean-
descenta de  wvervi doritd,  de bunii-seami,
de realizatorii lui. 8i e aici, dupi a noastri
pirere, un minus congenital gl incurabil:
fari un text solid, nici un pretext nu poate
ajunge viabil.

In rolul titular, me ineearcii pirerea de
du ed Margdi Barbu nu i s-a oferit, cum
spuneamn, o partiturd in care si-si i vadit
mal complex posibilititile ;. poate eu purga-
rea, pe parcurs, a unor excese de efrlige”,
rolul  rindasului Ralph wva rimine, pentru
Stefan Tordache, o experientii pozitivi ; au
faicut ce trebuia fieut, cu multi  dirnire,
Viorel Comintei  (Bichard)  Rodiea - SBanda-
Tupuiann (Rese), Melanin Cirje {Jovee), Val
sindulescu, Vietor Strengarn st altii, dintre
care, nu numai, ¢i § pentru ealitifile voeale,
nu putem s nu remarcim pe Dodi Caian-
Posu (Dosmna Warner) i pe Migry Avram-
Nicolau (Doamna Money Love).

Radu Albala
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TURNEE

Teatru] Municipal
,Maria Filotti"
din Briila

= ADINCIMI

de Constantin Chiri{a

= INSULA

de Mihail Sebastian

m SWANEWIT

de August Strindberg

Tehniea afisulni, en alte cuvinte a compu-
nerii unni program de turnen a devenit in
ultimul timp aproape identied pentru oricare
din enlectivele teatrale din {ari care Isi pro-
pan si vindi anual, sau periodie, in Buoeuresti,
la ‘aceastd confruntare voluntard si deschisi
eu alt public deeit cel din perimetrn]l siin de-
mografie, dor mai ales eu oamenii de teatru,
cu presa, - examen deopotrivi obligatoriu
dar si posibil de ocolit, ca acela de micro
pentra populatie. Dar precum remarciim s-a
fneetfifenit’ o tehinied, o metodologie a alisu-
hai de deplasare in Capitald, (eom existit gi
una inversi, valabili pentro teatrele din Bu-
curesti, eare — rar — se ciliitorese” prin
fard) — ce prevede nelipsit — piesa origi-
nalii, de preferinii de actualitale, piesa cla-
sie#i, de preferinti din repertoriul universal,
st in mod excedentar la acele teatre care
dispun - in dotare — de tineri regizori —
un spectacol — - Joviturt® de expresie wvoit
personalizatii.

Ia toate eele trei ecerinfe rhspunde si ve-
ecentul turnen al  Mariei Filotti“ din Briila ;
in aeelasi timp vizita in Capitald, incadrin-
du-se in parametrii stasuloi®, ne-a demon-
strat cu eloeventii ci problemele speciale, in-

dividualitatea unui eolectiv, graficul exaet al
dezvoltarit sale, randamentul lai valorie, nu
se pot cireumscrie fidel in sfera unul turneu,
oricit de judicios ar fi el eonceput; in
anupiite eazurl, turneul rimine doar o vi-
zith protocolard, de circumstantli, viala ade-
viirati a teatrului, dinamismul frfimintirilor,
efervescenla  chutirilor, elanul muncii, dra-
mele neimplinirii, bucuriile reusitei, tristetile
egecurilor, riminind ascanse, nestiute specta-
torilor,

Adincimi  de  Constantin  Chiritad  (regia
Yannis Veakis, scenografia Elena Phtriiseanu-
Veakis), lucrare dramaticsi, angajat implicati
in problemele preductiei si eticii socialiste,
premieri din recolta dramaturgicd a anului
1973 Insula de Mihail Sebastisn, (regia
Mircea Cretu, Dumitrn Dinulescu, scenografia
Adriana Leonesen) ultima seriere, netermi-
nati a scriitoruloi originar din Briila, si a
elirul operd e programatil aiei cu consece
ventit 1 Swanewit de Auvgust Strinberg, (re-
gia Alexandru Tocilescu, scenografia George
Coulin), feerie incantatorie, prea puiin cu-
noseutid din teatrul marelui seriitor nordie,
In rindul lui atit de putin ennoscut publieu-
lui romiinesc ; aceslea sint cele trel veprezen-
tatii  ale  turnenlui, mentirt  din o sta-
giunea treenti *, alese pentru eartea de viziti
adusid la Bucuresti, Luat in parte, fiecare
spectacol si-n justificat artistic — intr-un grad
mai mare sau mai mic, n-are importangi, —
optiunea, vizibild fiind investifia de muncs,
de ecfiatare, aspiratia lesirii din tiparele ruti-
nei; Ia un loe insid, asamblate, montiirile ca
atare nm-au izbutit si oglindeased un program
al teatrului, un spirit director, coordonata
principsali pe linia ecfiruia se intreaptid efor-
turile si deciziile ; ,foala de temperaturs®
cum este Indeobste denumit turneul nu poate
inlesni aici un .diagnostic” precis...

Fata vazutd

Fala vizutd a teatrului, adied spectacolele,
au oferit in primul rind marl discrepanie
stilistice, abordiiri prea diferentiate intre ele
pentru a nu se ridiea problema unei nece-
sitiipi de ‘omogenizare (nu de uniformizare 1},
de aducere la un numitor comun de expri-
*}) Adincimi i Swanewit au fost consemnate
anterior in revista noastr,
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mare  profesionalil.  Adincimi  intrd  intr-o
anumiti misurd in eategorin acelor nedorite
montiri e serviciu®, spectacole care daci
la premieri 15 dovedesc virtuti etice, civice,
$i in primul rind promptitudinea riaspunsu-
fui Ia imperatival implicirii in  actualitate,
seriitura lor scenict se dateazl memaipome-
nit de rapid, anulindu-si lmplicit eficienta
mesajului. In eazul de fald tensiunea specta-
eolului @ sefizut din pricina unei excesive
aglomeriri de aminunte, unei forlate peda-
lari pe detalinl _firese®, pe portretizare. dusi
spre schematism, pe situatie  impinsit spre
sablon, in dauna esenpializiirii conflietului.
si a declansiiril arculul dramatic, tragic chiar
in intenlia autorului.

Insula este un spectacol cu farmec naiv,
plin  de broderii® interpretative, montare
lasald in wvoia wvalurilor inspiratiei actoricesti
si lipsith de cirmael ; se simte waici lipsa
gindului regizoral care sii dea sens intimpla-
rilor si direclie personajelor ; se resimte in
piesit intrusiunea altui  condel, transeriptia
seenied Hmida s meeaniedt adineind indecizia
fui Sebastian fatd de destinul erilor si ne-
asimilind organic solutin actului I propusi
de Mircea Steliinescu, ln ecare s-ar fi putut
dealtfel renunta spre binele reprezentatiei.
In schimb, actorii ,s-au delectat, liberi in
comporzitii, dilatind momente, solistic sau in
grup, deslasurind fantezie, en haz, cu vervi
{excelent finalul actului 11, de pilda) si
- minus eileva exceplii — <u o exigentid
acnratete a mijloacelor.

Punetul de atraclie al turneului l-a consti-
tuit  Swanewit. Trebuie spus aici ca o pa-
rantezd  ¢i factorul public este prea pulin

satrimel Domitresen (Swa-

newit) si Mircea Crefu

(Printul).

laat in eonsideralie eind se organizeazd un
turnen 1 in consecinld, la spectacolele reali-
zale de lineril regizori, eu o wvegi mal mare
sau mai micl, agonisitd Tned din” Sala L Ca-
sandrei”, lumea se adunii bulug, atmosfera
ave un aer de  serbare de familie* i tot-
ordati eeva din participarea snoabit la turneul
Ini L Hoval Shakespeare Company®, in fla-
grantit s dezolantit «liserepaniii eu alte re-
prezentalii. unde parterele sint pustit si bal-
eoanele presirate ew  elevi giligiosi sl ne-
familiarizali ea teatrul, care confundi pre-
zenta lor in salil co o ordi de curs la wcare
n-n venit profesorul, {Asadar, la Swanewi
sula ern tiesilh, eeea ce nu s-a fntimplst de
fel, ba dimpotriva, la celelalte reprezeniatii}

Prima. gi de alifel  esentiala ealitate a
neestnl  spectacol mi- s-a pirut a [ adresa
lui la public, antrenarea siguri a tineretului,
printr-o intuitivd adecvare a limbajului la
cerintele receplorilor. Preluerind irama poe-
mei melaforice a lui Strindberg, pisirindu-i
doar motivele si ornamentul fastoes al dia-
logului, tindrul regizor a transpus jdransant
actiunea in universul aceesibil tinerilor sii
spectatori, cu recuzita magicd” a prezentului
invadat de tehniea comunicatliilor si @ intro-
dus, la fel de decis si de organic in repre-
zentatie, douli componente funefionale in
toate serbiivile participatorii ale tineretului :
versurile i muzica folk-pop, Prezenta unei
formatii  voecal-instrumentale si a  versurilor
lui Leonid Dimov au fécut .massi® cu sub-
stanja feeriei, de aiel rezultind momente
poetice de autenticA intensitate, si mai ales
sinceritatea discursului despre puritatea in-
birii, Existi in spectacol si mult gust ieftin
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ea si nu<l nuamese prost ;3 multe solutii epa-
tante, multe naivititl, multe stridente, dar
compensarea ¢ reald @ o compensare oblinuti
mal ales prin distribuirea rolului titular, al
fetitet «le zipadi, unei tinere interprete ne-
profesioniste Catrinel  Dumitrescu, (in lipsa
pnei tinere actrite ingenuve, lipsii resim{itid de
aproape toale scenele noasire) care aduce un
adevir al sentimentelor si o eredinii necon-
(raficutii, elemente esentiale pentru  cauza
reprezentaliel.

Swanewit riimine tolusi. un spectacol al
regizorului Tocileseu, i mai pulin sl colecti-
vului briilean, dn ciuda aportului adus in
peprezentalie de cifiva:— pufini dar valorogi
e, metori din frupé.

Vizionarea eclor trel spectacole ale turneu-
fui ne-a convins efi la Briila existi actori de
valoare, formati, altii eu disponibilith{i reale
pentru un teairu de calitate, existi latente
potente regizorale domice de modelare, se
manifestd si Inceputul unei regii efervescente
{poate §i intransigente} dar deocamdatii nu
s-n constituit dnefi o echipd, adied un grop
enre sfi-si uneascl eforturile in atingerea ace-
{uiasi {el artistie, eu un gind comun in ela-
borare ca si in fixarea rezultatelor.

TPurneul a adus la rampd interpretiiri izbu-
tite, roluri studiate co efort sau cu plicere,
in prezenta sauw in absenia regizorului ; si
pnotdim aportul ariisiic swstinut al Toi Petre
Simionescu, al Anciii Alexandra, Buojor Ma-
erin, Mircea Crefu, bunele eompozitii ale loi
Titus Gurgulescu, Jon Roxin, Nicolaie Ivi-
neseu, ingrijitele aparitii in roluri mai miei
ale lui Gheorghe Moldovan, Mircea Valentin,
Carmen ‘Hoxin, Elena Gurgulescu ; ceeace nu
ne-a impiedicat si observiim i Ja capitolul

interpretativ rimin  deocamdatd  nerezolvate
pumeroase probleme @ diefia —  supiiriitoare

neglijente saun o neelaboratd impostatie afec-
teazii chiar talente wverificate, cu acomulati
experien{ii ; migearea, conditia fizicd, alt sec-
tor deficitar, care ar trebui avut in vedere
comunicarea, adesea  se resimie din pricina
unui joe preferential solistic 5 cligee de com-
portament, solulii imediate de rutind sint
folosite alteori : ceeace duce din nou la con-
cluzia necesitiitii de concentrare artisticdi, de
auto-supraveghere st totodati cere prezenia
permanentit a regizorului avizat, apt sd po-
larizeze colectival spre un program de ire-
prosabilitate profesionald, rigoare a ideilor,

si consecvenii a repertorinlui.

Fata nevdazuta

Fata neviizuti a teatrului s-a lisat usor
intreviizuti, cu prilejul discufiilor purtate la
sediul ATM, in obisnuitul si utilul epilog de
hmr{m al tuturor turneelor teatrale in Buen-
resti,

Repentoriul s-a dovedit a fi, ca la. multe
alte teatre, problema numirul 1! Premierele
stagiunii, care a fost inauguratd ou acest
turneu, se anun{d in prim# etapd a fi vrmi-
toarele 1 Matea de Marin Sorescu, fincredin-
tatd actorului Mircea Cretu, Fire de poet.de
O'Neill  in regia lui  Alexandra  Tocilescu,
Dénild Prepeleac in regia lui Damiten Dinu-
lescu si un reeital din liriea eminescianii in
directia de scenii a tindrului regizor — ab-
solvent — Tino Geirun. In caietul de propu-
neri al iteateului mai figureazd, tot pentra
acest an Pericles de Shakespeare, Bédddranii
de Coldoni si o piesit americani focll  ne-
fixatd, Moartea unui . comis-voiajor sau
Bomba zilei. Titluri interesante, valabile fie-
care in parte, dar ecare puse laolalth nu ne
dau imaginea unel direclii programatice. Nu
izbutim s# deslugim in ce misurd acest re-
pertoriu propus merge o intimpinarea pu-
blieului — de tineret — care constituie o
majoritate a spectatorilor briileni, in-ce mi-
surii el e gindit iIn vederea formirii lor, si
nici in ee misurd viitornl afis e modelat
conform unor necesitfili reale de dezvoltare
a colectivalui, valorifichirii plenare a forielor
actoricesti.

Nesatisfiicitoare ni se pare si prezenia pie-
sel romiinesti noi ; dupi Matea, scriere de
mare prestigiu a dreamaturgiet noastre con-
temporane, urmind deocamdati doar o noundl
luerare serish de Angela Bocancea si Dinu
Kivu... Clarificarea si fixarea repertoriului va
duce implicit la stimuolarea  profesionali a
eolectivalui i sperdim la o sl mai buni
cooperare cu publical, pe care teatrul si la
apropiat in mare mitsurid. Evident mai sint
gi alte, nu putine, probleme la Briila, mir-
turisite si nemirturisite, in disculie. Esential
ni se pare insi spiritul pozitiv, de lueru,
existent aieci, dorinta de muncd, climatul
ereator, factor eseniial al tuturor realizirilor.

Mira losif

P.S. Turnenl ne-a ficut si remareim —
si nu in ultimul rind — «calitatea progra-
melor, informatie utili, comentarin eficient
si inspirate conotalii liternre. (Autor —
Gheorghe Lupaseu, secretar literar).
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Puncte de suspensie...
AL. MIRODAN

Teatru firi cuvinte

Dupd ce, ani de-a rindul, ne-am

obignuit sd auzim — wenite cu precd-
dere de pe scenele trupelor ,experi-
mentale”™ — mii §i zeei de mii de

cuvinte fdrd teatru, iatd cd, acum
vreo citeva sdptdmini, regizorul (i —
dacd@ am injeles bine — autorul) Pierre
Sala a prezentat la Pariz cel dintii
Hteatru fdard cuvinte®,

Subliniind ed ideile sale n-au nimic
de-a [ace cu pantomima, ei constituie
substanfa unut ‘teatru autentic §i revo-
lutionar, Sala aduce in scend cifiva
actori care, vreme de o ord §i jumd-
tate, efectueazéi o seamd intreagd de
misedri gt acfiuni [drd a rosti niei o
vorbd : un bdiat joacd la ruletd, un
alt bdiat {cu gaped) mingiie cifiva co-
pii de celuloid, aflapi intr-un sicriu,
un preot sapd cu o linguritd de cafea
o groapd in dugumee, o actrifd pictea-
zd rotocoale pe spinarea unui coleg
gol ete. Din timp in timp, actorii se
spald pe miini la o chiuvetd. In ciuda
agteptdrilor, precum §i a unor premize
evidente, spectacolul lui Pierre Salan-a
obfinut nici succes de sald §i — se
pare — nici de criticd. In aceastd or-
dine de idei, eronicarul ziarului Le
Figaro“ noteazd cd, dupd o jumdtate
de ord de wvisionare, publicul plictisit,
incepea sd pdraseascd sala §i cd, pe
de altd parte, ,Teatrul fdrd cuvinte®
nu-§i justificd existenta, intrucit utili-
tatea sa ideologicd §i esteticd e nuld.

Impresiile criticului sint, fdrd indo-
iald, greu de contestat. In schimb, in-
cercarea sa de a nega cu desdvirgire
noua modalitate teatrald mi se pare
grabitd §i factice : una e sd critici o
anume realizare concret@ §i alta, sd
desconsideri tendinfa ilustratd in spec-
tacolul respectiv. Or, aceasta meritd
intreaga noastrd atenjie deoarece, dacd
incercarea amintitd a dat gres, teatrul
fard cuvinte, stirnind wvorbe grele in
rindurile observatorilor, miine — pe
baza analizaric elementelor care n-au
funcjionat bine — inifiatorii vor avea
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posibilitatea sd-si perfecfioneze metoda
si sd obpind, in sfirgit, efectul rivnit.

S-a worbit despre plictiseald. Intr-
adevdr, a privi un bdiat care joacd
de unul singur la ruletd vreme de-o
ord jumdtate {ca sd dau doar un
exemplu) poate fi, pe drept cuvint, o
operafiune iritanid. Dar, dacd alituri
de jucatorul in cauzd, mai apar trei,
$i dacd, in loc de ruletd, autorii insta-
leasd@ o masd de poker (e o sugestie
personald) atunci ¢ limpede cd specta-
torii — transformaji in chibifi —*) vor
fi captati de evolutia jocului, urmirind
cu sufletul la gurd deschiderile, pas-
parolurile {e gi cazul, fiind vorba de-un
teatru fdra cuvinte) si relansurile @ plus
potul l.. Sd mai adaug cd, la doi pasi,
autorul poate instala o masd de ping-
pong st doud cupluri (dublu-mixt) an-
gajate intr-un meci de cinci seturi?
(Am in wedere, bineinteles, un meci
cinstit, adicd ne-regizat). Lista in su-
gestii poate fi imbogdpitdé la nesfirgit.

S-a worbit de asemeni despre absen-
ta sensului, e wtilitdpii.. Ce-i drept,
remarca ¢ intemeiatd, deoarece, dacd
a-i pune pe actori sd se spele pe
miini (poate gi pe cap) odatd, inseam-
nd cof indicd o operafiune binevenitd ;
a-i sili sd repete acfiunea de cincizeci
de ori de-a lungul spectacolului re-
presintd o indeletnicire sterild. Ce-ar
fi insd ca — straduindu-se sd ofere
trupei obiective mai bine gindite, adicd
inspirate din necesitdfile reale ale mo-
mentului — autorii sd ceard interpre-
tilor activitdli precum crogetatul pulove-
relor de iarnd, fesutul ciorapilor, spd-
latul i edlecarul rufelor, legatul - cdrfi-
lor, confectionarea de brdpdri, inele,
sact de pinzd g§i alte obiecte artizanale
ete. 7 Atunci, sint incredintat, ,,Teatrul
fard cuvinte® wva deveni nu numai
rentabil ci §i modalitatea cu cel mai
mare i incontestabil grad de eficientd
sociald dintre toate formele experi-
mentale ale artei.

*) Si-nca tdcufi (ideali )

WWW.cimec.ro



IRAMCLIDE

Dialog despre teatru (IV)

Teatru citit-

1. Dragi prietene, sint gala s# intru in
cercul unei noi discutii. De ti-ai pregiitit
intrebarea de ineceput, putem incepe plim-
barea.

11. O, Iraclide, plimbirile noastre geome-
trice imi dau un sentiment eiudat, de nerib-
dare si de neliniste, clei cu orice intrebare
ag incepe, am impresia i intru in cercul
unei aventuri.

I. Tu pune intrebarea gi lasii-te iIn wvoia
pagilor tii.

I1. Atunei, Iraclide, de poti face o elipd
abstractie de faptul ei egti actor, rispun-
de-mi... Ce ai prefera: si citegti teatru, sau
sfi-l vezi jueat ?

1. O intrebare atit de riiu pusd, imi do-
vedeste numai eit de rido gindesti. Pentru
ca si-ti dau ‘on rispuns util ar trebui mai
intii =4 corectez intrebarea. Si pentru ea s-o
corectez ar trebui si cer celor vreo doud
mii “cinei sute de ani de teatru oarecari
sugestii de prestigiu. In fond, de unde vine
ideea asta a teatrului preferat® ? Nimdinui
nu i-ar trece prin minte s te intrebe, de
pildi, dacit preferi sl citegti roman sau si-l
vezi jucat.

I1. Asta asa e, nimeni nu m-ar intreba.

1. Dar de ce oare ?

II. Ei, Doamne, dar mi se pare de Ila
sine inteles. Romanul fiind resimiit exelusiv
ea literaturd, receptarea lui, ca tot ce se
inscrie in cereul fermecat al literei, presu-
pune un ecititor, dar Insumarea Tui, operalia
curenti a lecturii.

1. Dar de am imagina acum un Rdzboi si
pace citit de un actor, sau difuzat pe bandd
de magnetofon, intr-o sali iInchisd, in fafa

ALEXANDRU
SEVER

teatru jucat

unui auditoriu de o mie de persoane, erezi
ek asta ar modifica statutul literar al ope-
rei ?

1. Nu, nu cred cii-asta ar fi «cu putinii,
Citit ‘de un aector, difuzat pe bandi, Rdzboi
$i pace rimine literaturi. Adicd o operi:de
arti ndscutd In spatinl -esential al ‘cuvintu-
lui, i treitiind exclusiv. in sfera imaginatiel.

I. Perfect. Dar iatii ci apare un gen lite-
rar cu totul deosebit's eu dublul atribut:al
literaturii- “si al “reprezentafiei. “Aceasta’ este
drama. Aici e nimerit si-{i atrag atentia ci
prin ,drami® injeleg i ,gen dramatic®, si
otext dramatie®, si e, fird o alti menliune,
aga va trebui sit injelegi cuvintul ori de cite
ori fl voi folosi. Atributul literar al dramei
este evident imediat, inefl la momentul’ lee-
turii gi, In perspectivii istoricdi, apartenenta
dramei la literaturd se deflineste pe urmi-
toarele temeiuri : se intrupeazi din euvintul
scris 3 se constituie dupd eanoane literare ;
evolueazi in strinsdi interdependentii eu lite-
vatura (fird a refuza lotusi sugestiile pro-
venite din sfera reprezentafiei) ; se transmite
ca literaturi {(5i nu ea spectacol) ; rezisti
la lectur#f ; dureazii potrivit cu legile wvalorii
literare ; asemeni oriclirei opere literare = Isi
este suficienti siesi, isi ghseste adicd idea-
lul  perfectiunii in  limitele propriului siu
teritoriu,

I1. $i atributul reprezentatiei ?

1. Cu atributul reprezentatiei, drama . cre-
eazh o arti  noudl, -principal - deosebitd de
arta mai veche a spectacolului, si anume-:
arta reprezentajiei dramatice. E un atribut
pe care textul il conjine potential si el a-
pare inedl la momentul lecturii i dar numai
ca posibilitate, Abia In momentul cind ceea
ce a dat ca posibil devine realitate, aceastd
realitate e reprezentafia teatrali.
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1L Iartd-mi cfi te intreb.., Dar existi oare
arti intemeinldi pe imagine care si nu pro-

punii o reprezentarve ¢

I Bine =zis: o reprezentare. Dar nuo o
reprezentalie | Tireste, lectura lui Rdzboi gi
pace Tmi stirneste reprezenlarea vie a per-
sonajelor, si autorul fmi ajutd in fel si chip
s mi le reprezint in migeare gi in cadrul
potrivit. Aiei scena e un spatiu interior si
regin o {ace. Jupd puterile fiecliruia, ima-
ginatia, inteligenia, cultura, experienia pro-
priu zisi a leclurii. As zice chiar edt la lee-
turi, regia ecea mai bund o face cultura.

1. 51 lucrul acesta nu se intimpli si eu
drama 7

I. Ba da. Cititd, adicii perceputi ca litera-
turdi, drama lucreazii asupri-mi cu puterea
de ‘totdeauna a literaturii ; lectura este teh-
nica reprezentirii in absiract. Chiar adus pe
scend, debitat de un actor, ascullal in en-
mun textul dramei nu inted ined in cercul
fermecat al teatrului: el rimine ined in si-
tuatia amintitd a romanului difuzat pe bandij,
isi comservit adicl, luera evident, ecalitatea
de literaturdi, iar comunicarea lul wiimine
in sfera tehnicd a lecturii: atit numai cft
e o Leeturi de vizavi®, o lecturi cu gura
altwia., Cum  s-a si Intimplat elteodati in
longa istorie a dramaturgiei ca In epoeca
imperiului roman, epoell de  siirlicie a dra-
mei, eind spectacelul ia forma diminuati a
lecturii  publice. Actorii ingisi cunose bine,
din procesul de pregiitire a reprezentatiei.
acest moment al ,lecturii Ia masi®, eind
drama e incl literaturii si comunicarea e
exclusiv lecturi. Pentru ea textul dramatie
88 intre in sfera teatrului e nevoie de ,alt-
ceva®, Acest alteeva e jocul®,

1. Numai jocul 7

I. Dineinteles, ag putea si adaug decorul,
vestimentatia, lumina. adied dot instrumen-
tarul iluziei ; dar acestea nu sint eseniiale ;
esential e _joeul”. Acum trebuie si-fi spun
elt si conceptul de joe, ea atitea altele, s-a
complicat imens si e de ag sta si-l anali-
zez, ar trebui st mi iIndepiirtez pentru cine
stie ¢itd vreme de obiectul discutiei isteia.
Destul deocamdati, pentru uzul unei diseutil
limitate. cum e aceea @ noastrd, si-li spun
e Infeleg prin joe” acel geniu al miselirii
eare crecazii imaginea ¢a suport al acfiunii.
si odatli cu ea,spatiulseenicsiiluzia realititii
imediate. Ceea ce la lecturdi era reprezentare,
aiei e reprezentatie. Seena e acum un spatin
exterior si imaginaiia scutiti de obligatia
inventiel, e solicitaty premeditat, ea intr-un
joc de perspicacitate, si suplineasci doar
acele detalii a cdror absentii i le sugereazii
intregul.

11. Asadar...

1. Tocmai aceasti dobla  caliate a  dra-
mei de a fi in acelast timp, literaturd sl

obiect al unui spectacol, toemai aceastd eali-
tate proteieii e baza obleetivii a preferinfe-
lor impirtite. de-a lungul timpurilor, intre
cititor §i spectator si, intr-un sens mai spe-
cial, ‘a dihoniei stirnite intre dramturg st
rogizor,

IT. S-ar putea vorbi, in acest ecaz, si de
un temei psihologic al ,preferintelor im-

oy

pariite”

I. Poate ¢ da. As indrlizni chiar si jus-
tific natura dramei cu dubla atitudine 2 o-
mulni in faja universului: pe de o parte.
atitndinea unui eititor in faja unei drame
care trebuie descifratd, pe de altii. parte,
atitudinea unui actor direet implicat in dra-
ma universalii. Din acest punct de vedere, am
pulen socoli mitologia ea o «dramaturgie a
efirel funciie catarcticii ar fi aceea de a asi-
gura_ omului, travesiit sub infi{isarea zeilor
$i trecul prin scoala groazei st milei. odati
eu posibilitatea de a se desprinde de na-
turit, satisfactia de a se delimita ea wmani-
tate i de a se regiisi ca om. Aparifia dra-
mei ar fi asadar una din cele mai strillucite
etape al unui proces de obieclivare, fneeput
cine gtie ¢ind si unde in npoaptea timpuri-
lor, menit si desiivirseascil congtiinga de sine
insusi a omului. Oricum, un fapt e neindoiel-
nic : chiar §i azi, dupii doud mii cincd sule
de ani de culiurd: teatraldl, existi oameni
care resimt drama fie ca literaturd, fie ca
obiect pentru spectacol. $i toemai felul deo-
sebit in care e resim}it textul dramatie, ho-
tiiriiste, cel putin in principiv, preferinfa tu-
telari,

II. 8i n-a fost inlotdeauna asa ?

I. Ba da. Numai ei imprejuririle au fost
adinioard altele si ¢f urmirile sint azi eon-
siderabile. Antichitatea n-a ignerat dublul
atribut al dramei. Dar dacl nu a dat o
importantiit deosebiti raporturilor dintre .cele
doull atribute, asta s-a intimplat pur gi sim-
plu pentru it eititorul, asa ecum l-a creat
tiparul, eu deprindera cititului, cu patima
lecturii soliture §i cu sentimentul literaturii,
inci mu exista. Modul curent de receptare a
dramei era, cu siguranili, spectacelul. €u
gustul pentru coneret format la scoala poli-
teismului, negotului, s statvarului, neavind
niei o experientii a leeturii, adici a repre-
zentiirii in  imaginajie, neavind, in genere,
nici o alth experientli a teatrului decit ace-
ea. diminuatd, sub fofitisarea ritului, sacer-
dotiului, oratoriei sideclamatiei, grecul a-
nalfabet asista la spectacolul viu al ‘mitului,
liber de orice sentiment al literaturii. Nu e
de neglijat niei realitatea anterioritiijii spec-
tacolului asupra textului. Vreean si zie, ex-
perienta spectacolului e, in genere, mai ve-
che decit spectacolul intemeiat pe. text. Ci-
team, in privinja asta, undeva, cff insiisi
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evanghelitle noar [i deeit textul fixat al noei
anterioare drame rituale, Teatrul religios al
Yvalol Medin ar [, in acest esz, rememora-
pea uuor pracbici uitate. Ipoleza este nespus
de ispititoare s ea nea lipsit nich in eazul
tencediel grecesti 3 g1 oar explies, pina Ja un
punel, prin pulerea waditiei, . preferinja pen-
frn speclacol”. De wva Ti dneereat totugi, in
spectacol, un oarecare fior literar, greeul co-
wun wu-b va fi putul descifra decit pe calea
intuifiei obscure a acestei duble insugiri =
cuvintului de a sluji, deopotrivi, necesitatea
eurentd a comunivirii gt ordinen superioari
a sacrului, Ceea ee Il wva fi desoehit de (a-
ravul  analfabet, efrnia 1o slujba  dumini-
cald mu-i lipsegte constiinga seripturii®, a-
dicd eonstiinla texiulai seris, va fi fost dear
un sentimeunt sporit sl Trumosului,

Il. Bine, dar nu toli grecii  eran analfa-
beti !

. Bineinteles, As merge chisr mai departe
si as zice ¢i nu tofi anallabetii sint lipsigi
de harul lecturii,

11, Ei, drace !

[. Dar e evident! Omul e un cititor de
semne 3 §1 in acelasi timp, ,un interpret” al
semnelor. Astrologul eare citeste in stele, vi-
niitorul care citeste urmele fiarelor, rizboini-
cul care  descrifreazii in  geogralie trecerea
dusmanului, toti. sint, in.esentdl, - lectori®.
Reprezentindu-si, in temeiul unuvi semn, ima-
ginea unei invazii i urmirile ei, rizboi-
nieul primitiv e, orieit raflinament l-ar des-
phrii  prin milenii de un Tolstol, exact in
situatia cititorului lui- Rdsboi §i pace.

1. Dar, ‘in’ sensul acesta, primitivul nici
nu este un anallabet,

I. Exact, Chestiunea este numai ce fel de
alfabet. descifrezi.. Istoriceste, ~anallabetul a-
pare. ca un pendant al gtiutorului de carte.
Abia din momentul cind semnul seris e re-
simfit - ca instrument” al . comunicarii i al
puterii, si’ pe temeiul Insugirii lui se consti-
tuie: o tradifie a literaturil scrise, apare si
sentimentul literaturii. Grecului comun ii este
striin sentimentul literaturii pentru i L li-
teratura® este pentru el ,un semn indesci-
frabil®. 8i ea si i se pard ,indescifrabil®, nu
era neapliirat nevoie si fie un analfabet. Nu
toti cei care au deprinderea serisului an g
gustul literaturii ; nu tofi cei ce citese, ci-
tese orice. Chiar gi in epoea noastrd, cifi stiv-
tori de carte viid o piesi de teatru, cifi. mai
ales, citese vreuna ? Cunose chiar ocameni in-
teligenti, de eulturd medie, ciirora lectura unei
piese de teatru le di ameteli: ,nu injeleg®,
.50 incurch” 3 edueati, de reguld, la gcoala
romanului, unde indicatiile le sint date mu-
rit in gurid, incapabili de cel mal neinsemnat
efort de imaginalie, textul auster al dramei
le d#, la primul contact, o senzatie de vid,
insuportabild ; drama 1i se pare cifratd ca o

paging de semnpe algebrice, Nu' incape -in-
doiald, tehnica leclurit e gp totul alta pentru
drama decit peniru prozi ; ea presupune, i
si pentra  peezie, un efort de  concentrare
a atenfiei, o anume capacitate de abstr
tizare, si chisr obligatin unei lecturi fa
pauze, eare nu depigeasel rastmpul unei re-
prezentalil si sd nenfind inlactd tensiunea
dramatics, Aga vazute lucrurile, teatrul nu-i
decit tehiniea unel traduceri, san — cum s-a
mai sups — o biblie a siracolui, pentro ¢d ¢
o biblie in imagini care Il scuteste de efortul,
fu multe privinte costisitor — al unel lecturi.
Un asemenea spectator nu va simi aproape
niciodatd pevoin de a se intoarce citre lec-
tura textulul dreamtie, pentru cf scest text
i poste si-t ospund nimie mail oaale decit
- spus spectacolul ; si omul rimine in si-
tuatia nitel echivocd a unui eititor fard gust,
care  preferd o traducere  oriclirui  original,
ba, lneru gi mai rdu, uneori ia drept origi-

nal eeea ce nu e decit o traducere oare-
care,

I, Unde dard e resimiiti drama ca lite-
raturii !

I Asta nu-i atit de gren de ghicit+ in
primul rind acolo unde 1a nagtere. Dar poe-
tul  nu-i deeft unul  din  termenii relagiel.
Adeviirul e ¢ sentimentul literaturii  func-
fioneazii neapiirat oriunde cultura si educatia
nu se pot lipsi de experienta acumulati ‘a
literaturii §i de spirital ei ereator :-e vorba,
de astddatd, de filozof, de istoric, de gri-
miitie, de orator, chiar de omul politic. As
adinga acestora pe actor; desi am  binuiala
— ehiei Jueruri sigure nuooprea’ glm — el
nu era intotdeauna wun stislor de carte 'y nu
e de neinchipuit,  intr-adeviie, posibilitatea
de a memora un text ajutindu-se co lectura
poetului, eam in felul eum cutare impricinat
fsi dinvidln euvintarea pe care i-o elabora
logograful. 1o oriee ecaz, ca unul dintre pri-
mii auditori ai piesel, “daci - nu intotdeauna
ca . prim cititor, consacrat functiei de a me-
moriza gi de a comuinea, actorul este prea
legat de poetul dramatic, si triiesie prea di-
reet sub farmecul cuvintului, pentru ea si
ignore caracterul literar al dramei. Dar cir-
turarul prin  excelentd, cel pulin  acela’ ei-
ruia antichitatea greacii i-a inecredinlat, prin-
ir-un efect caracteristic de sintezdl, sarcina
de depozitar al eulturii si de mentor al po-
porului, acesta este filozoful ; sub infifisarea
lui ideald, el este, daed nuo eel mai vechi
eititor specializat, eel mai complet si mai
autorizat, Un asemenea cirturar, cu adined
intelegere o naturii i interdependentei  ge-
nurilor literare, deprins s citeasedl si si me-
diteze, asisti la reprezentarea dramei firi
s plardd niciodatd sentimentul apartenentel
acestein la literaturft. Cind Aristotel incearci
s stabileasch ceea ce distinge sau apropie
tragedia de epopee gi de istorie, e viidit cif
el concepe drama ea o parte a literatorii si
anume : ca o parte dintre cele mai nobile,
far dacit multe observatii sint féicute cind
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din punetul de vedere al cititorului, eind din
punctul de wvedere al spectatorulul, asta §
slujeste filozofului nu numal si sugereze ra-
perturile dintre drama sl specaesl, dar @i
ingiiduie si delimiteze teritoriul tragediei de
acela  al teateului, luern care, de nuo mi
ingealit memoria mea specializati, de actor,

e vede foarte  Dbine in eapitolul 6 al
Poeticel unde servit eft puterea  tragediei

dainuie =i faed  ajuteral  spectacolului, s
fard  actori, B o delimitare atit  de im-
porlanti, ineit in capitolul 206 se va simii
obligat si revinii si s adouge eid tragedia,
ca si oepopeea, produce efectul armirit chinr
st fiieit gesticulatie, deonrece lectura el e de
ajuns ea si-i putem eonstata ealitatea. Chiar
st nofiunit fundamentale ea aeelea de  mi-
mesis si de catharsis sint consemnale fie in
legitturi cu  delinifia tragediei, Tie in legi-
turd eu efectul el literar ; dansul si muzica
nu intri in delinijia aristoteliell & tragediei
pentrn ¢it cle aparlin spectacolului §i nu
textului, Luern nu chiar de-a mirvdrii, efei,
desi nolionile de mimesis si de catharsis isi
pot foarte bine avea locul i inlr-un tralat
despre arta dramaticii, nu trebuie si nitim
it Aristotel serie totugi o Poetied, Daell insd
un spirit atit de fin si de sislematic no in-
sistii asupra raporiurilor dintre cele douldl a-
tribute ale dreamei, asta se Intimpli desigur
pentru ¢ n-au apiirut incll toate consecin-
tele acelor complieafii pe care le va da la
iveald abia aparilia tiparalui si evelutin toh-
nicii teatrale. Sintem, Intr-adeviir, intr-o epo-
cit Tn care desi tragedia, gen perfect consti-
tuit, atinge deja un prag superior, isr aria
reprezentaliel  ii. este  practic suhordonati,
fark veleithgi i firl remugelivi, prineipalul
beneficiar, prin puterea situatiel loi istorice,
este spectatorul.

11 §i odatii cu aparijia tiparului se modi-
fiei intr-adevir ceva in raporturile dramei
cu teatral ?

1. Se modilicd. Dar modilicirile nu sint
nici atit de rapide mici chiar atit de ra-
dieale pe it am i de inclinafl si ne inchi-
puim azi, Mahalagii. Londrei, mestesugarii si
marinarii e, soldatoli hirgifi prin toate haz-
nalele wvielii, ehiar burghezii abia lesifi din
scutecele cam  reci gl scorfoase ale evulul
mediu, pot fi spectatori entuziasti, citilori
foarte arareori. Peniru optica noasird  s-ar
plirea cfi, tipfirind teatru, tipografol epoeii
se condamnit la faliment st siriicie, Froare !
Desi nu lipseste un oarccare senliment al
proprietiifit literare, intemeiat 1radifional pe
orgoliul ereatorului, piesele se tipiresc foarte
adesea — si nu numai piesele — [ird
consimiiimintul si fird supravegherea drama-
torgului, in. beneficiul exclusiv al tipoerafu-
lui. Dar pentru cine se tipiirese ? Mutatis
mutandis, citilorii, si zicem, ai epocii elisa-
betane. sint ecam aceinsi ai anticei Elade :
filozoful, poetul, prelatul, grimiticul, actorul,
aristoeratul, omul politic. Apare totusi printre
cititorii elaselor instiirite si un personaj nou
eare, cu timpul, va avea de jucat un rol

imens in diluzarea si prosperarea lieraturii:
femeia.

Il 51 ereeazd tiparul, prin simpla lui lu-
erare, ,un st sentiment”™ la literatorii ¢

1. Nu. Acesla esle dat obi
natura dramel, tiparul intensific
sentiment,

tiv de dnsisi
4 insft acest

11, In ce chip ?

L Mai inddi, evident, tiparal multiplici no
numai ecartes, ci §i nomiral eititorilor. Apoi,
daclt e vorba de sentimentul literaturii, in
general, irebuie si observ i in intensifi-
carea acestuia, rolul prineipal nu puolea, bi-
neinjeles, si-l jonce drama, izolald de ot ce
e literaturd, Adevirul e ci rolul principal
il josed riispindirea allor tiparituri i, mai
ales, rispindirea fabuloasi a Bibliei. Mai eu
seamid dupdt Relormi, biblia e aceea care in-
troduce, practic, literatura in  ficcare easd,
chiar dacii o face sub semnul saerului, Dar
nict Biblia nn acfionenzi singora. Redescope-
rirea literaturii aniice si eonstituires’ lilera-
turilor  mnalionale  consolideazi  senlimentul
literaturii pe wvasle arii geografice. Abia in
agest eontexl istoric se poate vorbi de ae-
tiunea literari a textolut dramatic si de in-
tensificares  percepliei loi cu literaturd. Cel
dintii contact eu tealrul antic — {inind seama
micar de faplul <i el nu putea fi cunoscut
decit acolo unde putea {i eitit In original
si tradus — pu-l {ace teatrnl ca institujie,
¢i savantul epocii. Pentru prima oarid, poate,
din epoea dominaliel romane, tragedia grea-
et este cititd st ingeleasd in “eadrul " litera-
turii mai vechi nu numai pentra el -repre-
zendarea el este  dificili i eel mai adesea
imposibild, dar pentru edl participii la edu-
catin savanlulul umanist, ea odinioari” la e-
ducatia eirturarului si a patricianulul roman,

II. Dar teatrul insugi nw va fi aval niei
un rol in intensificarea acestui sentiment al
literatoril ?

I. Ba da. $1 in privinta asta vol avea -de
spus ¢hiar mai multe haeruri, Deocamdsiti sit
observiim numai it intr-o epoci de explozie
a teatrului, cind teatrul se joacd in stradi si
la Corte, fn castele i in universitifi, el a-
duce cu sine, oricit de activii e tradifia
improvizajiel, necesitatea textului. $i iatdi-ne
obligati acom si examinim o alth consecintii
a aparifiei tiparului In intensificaren sentimen-
tului de literaturd : si anume, rolul tiparu-
fui in procesul de transmitere si de conser-
vare a textului, in cazul nostru, fireste, a
textuloi dramtic... Dar bag de seamid, dragul
meu, ¢ s-a ficut trziu si cfl trebuie 88 ami-
niim discutia ‘pentru miine,

Il Dar n-am parcurs decit jumitate din
cereul plimbiril noastre |

I. Nu-i nimie, o vom fincheia miine. Tim-
pul are ribdare.
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AL. POPOVICI
DE VORBA
cu

ON
UCIAN

despre

M drumul spre scena B stil si afinitati artistice B evolutie si

afirmare B scrisul dramatic B teafrul pentru copii

B televizivnea si actorul

Ton' Laelan ! GAsa, ven echi ea at lui,
en nigte farfurioare “de “ceal, mi-i imaginam,
in copilirie, 'pe duldil din" Amnarul lui An-
dersen. “Ochi’ atotstiutori, ‘exprimind, demon-
strind, induiogind, smuzind, o voee unieat”,
o eleganid seenich de . veche gardd®, o pre-
cizie a eompozijiei de o tehnicd ireprosabila.
fronie, “dar i ,melo”, violent s sareastic,
Jon - Lacian e unul din’actorii cel mai inte-
resanii. mai compleesi, mal moderni in dis-
ponibilititile valentelor sale artistice. Intrat
un timp in yeonul de umbrd® al teatrului
de copii, Ton Lucian a fost intr-o eclipsi®
aparenti. latd-l azi, pe scena Teatrului de
Comedie si inti-ne fati in fatd, gotn de in-
trebiiri §i rdspunsuri,

— Fiti amabil i dezvdluifi-ne clteva amd-
nunte despre dumneavoasird.

— Derutanti  intrebare | Cine stie — cu
atleviint — cine este ? In conturarea unei

personalitifi  Isi fae o inotdeanna doud
interpretiri :ocea personald lauto-caracteriza-
ren, subieetivi) siceasa martorilor contem-
porani’ {vidiatd uneori”de falsuri). Rimine
deeci valabildi cea de & treis caracterizare, a
posteriti{ii, eare — din pHeate’ —  indivi-
dului sin cauzd nu-d mai fine de ecald, el
fiind ,,rece”. Pirerea care-o-am despre mine
am.. citit-o' Intr-o revisti  Iranfuzeased :
BRezervatd cind mi analizez, excelentii eind
ml compar ¥

— Ag wrea sd vi confesafi mal mult aute-
biografic !

— M-am nfiseut in aceeasi zi eu Shake-
speare. I drept ed nu'in acelasl an, el fiind
ceva mai gribit. Pentro cel eare vor si mi
felicite de ziva mea 11 instiintez el e vorba
de prima z a . Taoralui®, 22 Aprilie. Pen-
tru cet ce mi intimpind eu amabilul | dar
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ce bine te {ii, Dom'le ™ §i deceplionez si
cu data exaetd, 1924,

Am fost un scolar s un slev de leen
foarte sirgnincios {din eind in eind premi-
ant s oniciodatd  corigent dind  speranie
parintilor gt daselililor e voi ajunge wn
admirabil inginer. Fard vol en a irebull
sii-i  deceppionez ! npatieul  mea  profesor
de romina si filozofie de la licenl | Marei
Basarab®, Alexandra lonesen ffest 4n tine-
peten lui setor la National) w fost Tericit. In
schimb, directorul  Heeulud i prefesor de
matematied, Fmil Stoenescu, enre anit folosea
cn stenl”™  penira  demonstrarea | leeliel
vittpare™, a suferit cumplit eind a allar i
paralel oo ultima elasi de licen am fost ad-
mis g in anul Inlil de Conservator,

Mama mea, Ana ea hotez, Aneta in alin-
tul moldovenese al Neamtului {de aceen, nu
am putul fi nieindatit gelos pe teatrul din
Piatea Neamt !} fire mai romanticd « fost
LmulEmitd® ed Jfigiorul® e artist gi a incer
cat sii-l convingd st pe tata, Gheorgbe ca
botez, lorgu in alintul t{inuturilor Romano-
lui: Lasi hre, lorgule, poate cfi-i bini I

Tatn insd, om de cifre, cu wvisuri de con-
structor, nerealizate, si-a dorit aceste wvisuri
implinite prin fecior. Si-a suferit ! Cu toate
acesten, intr-o tristt =i de inlie 1944, intor-
eindu-m# dintr-un turnen eu Nationalul, re-
fagiat prin {ard de wurgia bombelor, l-am
ghsit mort pe un sinistru pat de spital, vie-
timd a singerosului  bombardament, avind
la ciipitiial loi.. un album euw toate ecroni-
cile referitoare la mine, adunate pe ascuns
de el, triate, lipite si subliniate ! Sint sin-
gurele croniei pe care le-am pistrat pentru
e in ele se ascund sim{liminte pirinteqi!

— Urmeazd o romanticd i toldeauna pito-
reascd intrebare : cwn ali devenit actor ?

w Intimplarea | Dacé va asteptati si vi
declar, dupii stereotipul : Lam simtit o che-
mare” v-ati fieut iluzii desarte ! Ritualul ti-
pic al viitorului antist® l-am dindeplinit si
en ca orice copil. La sgase ani am concer-
tat la pian, in sala ,BRoxy”, la un bal al
copiilor gt fiind imbrieat Inir-un costum de
clown {ee predestinare ) mm fost luat de ce-
lebrii clowni Ciacaniea gi Caramela, prezenti
gi oi Ia acest bal, s improvizez cu ei un
numir comic. Asa am gustat primele aphwuze.

A recitat, am jucat gi am.. regizat moult
in eadrul licenlui {ah ! veche si uitatd tra-
ditie a liceului ,Matei Basarab), scoald pe
unde au trecut George Vraca, eolegul men
de generatie Dem Savu si ulterior Misu Fo-

Sus : eu nantecedente® in teatrul pentrm
copit 1 in wvelul principal din  piesa
»Riz st laerimi® de S, Mihalkov

Jos : un valet isteg in ,Castiliana® de
Lope de Vega




Un cap-portret :
Nae Girimea
din filmul
wD-ale
carnavalului

tino. Dar toate acesite activitdfi nu anonfao
viitoaren profesie !

in 1940 insd, «e-abia intrat in penultima
clasi de liceu, am inceput sii simt din plin
greutifile wvietii. Tatal meu, ramas si admi-
nistreze uzinele electrice din  Dobrogea, a
trebuit si-si . fmparti  modestul  Jui  salariu
in doud. Devenisem deei o ,problem#” pentru
mama. Desi dideam numeroase ore de medi-
tajie la matematici gi fHceam zeci de deseno
golegilor, abia = fncropeam citiva  gologani
necesari taxelor, cérjilor gi uneori biletelor
de cinema sau florilor pentru fetele de la
Scoala Centralit | De acees, cind un coleg de
clasi, Nae Cominescu, mi-a propus s facem
figuralie la National, am simjit ed am dat.o
mare loviturd., Venecam acasi cu bani in bu-
zunar si la geoald eu cearciine de nesomn.
Dar. in schimb, mindru de invidia baietilor si
admiratia fetelor eind le aritam fotografiile
mele de ,artist® in pompoasele costume ale
Nationalului,

Pe vremea aceea elevii nu aveau wvoie la
teatru si einema ! 81 atunei m-am hotérit s
obtin o legitimatie de student mai devreme
decit colegii mei | Am aflat ei la Conserva-
tor se poate intra si paralel cu liceul, en
condifia s# depui ulterior diploma de baca-
laureat. $i astfel in 1941 am dat examen la
Academia de Artd Dramaticd, am raenit”
OLTUL de Goga... si am fost admis | Aeum
au inceput alte probleme. Com si freeven-
tezi dou#t seoli deodatds ? Absentam plani-
ficat, cind de la una, eind de la alta, toc-
mai din dorinta de a fi prezent la amindoud.
§i am reugit si par in ambele phrti neserios |

Cu riscul de a ocupa prea mult spaliu tre-
!v}zie sit vii povestese o Intimplare plind de
gingfisie. In 1942, dupi aproape doi ani de
figuratie in National, apreeciat si iubit de toti,
cu numeroase aparifii g1 chiar rolisoare, am
fost luat de maestrul Sahighian ,in reprezen-
tatie” la teatrul condus de Dina Cocea §i Fory
Euerle, in Pygmalion. Intr-o zi mi duc la di-
rectie §i anun{ jenat : ,Stif, en miine nu pot
veni la matinen I N-am s uit niciodati
stupoarea Ini Fory ! ,Bine, mi#i biiatule,
dar tu ai o rispundere faji de teatru. Jes-
pectul fajd de public nu ne ingiduie mici
o absenid I“ ,Ce si fac dom’ Fory, miine
am oralul la bacalaureat. Si-1 pierd 2 In
locul stupoarei am citit In ochii celor doi
duiogie, au redistribuit altfel replicile tabloun-
lai respectiv, m-au invoit si seara — proba-
bil inereziitori in forfele mele — me-au astep-
tat cu flori si daruri.

In 1942, roamna, s-a dat la National un
conenrs pentru ocuparea a cinci posturi de
actori. Desi abia terminasem anul intli am
fost primit — cu dispensd — printre cei
163 de candidati, Am apucat si spun citeva
replict din ,,Castiliana®.. si la o lunfi mai
tirzin am semnat primul stat de platd in
care la numele meu nu mai era mentionat
LHflgurant™ et actor®,

— Ca formatie actoriceqscd, mal exact, ce
stil yi afinitdti artistice, de ce ,gcoald” a-
partinefi ?

— Profesorul ,en titre® care m-a format
a fost maestrul Jon Manolescu. A fost pi-
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rintele meu spiritual i Il venerez ca pe un
mit. Bimas in istoria teatrulul romdnesc ca
un anare tragedian, iyl permitea, luerind eu
not la clasii. si joace comedie cu un haz
irezistibil 7! Intelectual remarcabil s dasedl

rafinat ne forma® pe nesimtite, eu abili-
tate si profunzime, Douit mestre 1 ne didea
ca exemplu «de interpretare Cetdjeanul tur-
mentat realizat de Anestin.. .pentru i so
strdduia s& nu se observe o e beat I Asga
am isvillal sit investigim profund orice per-
sonaj. Alt exemplu. Sistemul de Tovifimint
de atunci, mai pragmatic si mal direct, ne
oblign si pregiitim numeroase scene din toati
literatura dramaticd, trecind prin felurite ro-
luri. Imtr-un singur semestru am  interpre-
tat 17 roluri ! Printre ele m-am trezit dis-
tribuit in.. Baronul Searpia din Tosca lui
Sardou ! Profilat pe comedie, slab ca un {ir
st abia desit «in adolescentd eram atit de
nepotrivit pentra rol inell mi-am permis si-l
intreb pe maestrul Maneolescu: Ce am eu
comun cu Scarpia, maesire 7 Nimic ! Dar

ai . si-l inwveti. Cine stie daed wvreodatd in
carieri nu vei intilni, fntrun ol oarceare,
vrenns din stirile®  polulai I Datorita

maestrului men nu mi-n fost greu, dupd ani
si ami de comedie. s abordez rolurile grave.

Am mai avut fericirea si lucrez cu clasele
paralele sub indrumarea lui Marin Filotti gi
Mirioara Voleuleseu. Am  avut apoel profe-
soarfi pe Marietta Sadova cu care am avut
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In wolul titular din piesa
fui Goldoni ,Mincinosul”

mal tirglu cinsten si fmpart catedra la ac-
tualul Institut de Teatro. Am avut un timp
dagesil 31 pe Gh, Timied eliruia 11 eram
ziua student gi seara parlener,

Dar formatia unui actor nu e numai cea
profesionalid €l i cea eticd. 51 aiei as dori
sii-i mulfumese maestrului Calboreanu  care
mi-a oferit, in joacd, poesihilitatea de a de-
veni un exemplu de constiinciozitate, Abia
intrasem in ieatrn cind, m-am trezit intr-o
zi oprit de maestru. Am foeremenit | (Pe
atunci cind trecea pe lingd noi un maestru
ne lipeam® de ziduri, nu din teami ei din
respect 1) Hai, pugtiule si facem un pariu’!
Cistigh cel care vine primul in teatru®. Nu
am  elgtigat niciodatd pariul, degi vneori ve-
neam oo eite doudl ore inainte de spectacol,
in schimb am dobindit o organici respon-
sabilitate faji de datorie. Si astizi, dupi
peste trei decenii de carierd; mai sint inefl
ironizat pentru sosirile mele timpurii la re-
petitii i spectacole.

— Cind ,v-q bdtut ceasul® — mai exact,
cum a sosit clipa afirmérii ?

- Datoritd acestor ,sosiri” intr-o searit de
noiembrie, pare-mi-se, 12, in anul 1942, am
fost prezent in teatru incd de la ora 7, desi
spectacolul incepea la 8, diar eu intram in
scenit 1o 101 Pe la ora 8 firk cinci am fost
chemat bruse in scendt unde un intreg consi-



Boluri fird cuvinte intr-o panieomimi la TV,

lin patronat de Sopia Cluecern st maestrul
Calboreann decisese si intru, pe nepreviizule,
in rolul Galitd din Coana Chirifa, interpretul
rolului fiind absent, M-am waruncat in scendi
cu dnconglients viestei gi.. am rimas titalare
pe rol i din acea elipd n-am mai lipsit din
nici o distribufie. Asa se explicd eele 74 de
roluri jneate in trei stagioni.

~ 81 elipa de beatitudine a indljdrii la gra-
=

dul de ,vedeta* ?

— In 1945 am fost invitat si joe, intr-o
distributie  prestigionsi, la - Griading: Boemna,
in primul spectacol in o aer liber, de’ dupi
riizboi. o prelucrare dupd Puricele in wreche.
Cind  s-a  redactat alisul eu eram  ultimal,
Dupd  premierd m-am  irezit. cu fotografii
mari in gazete,

— Stiu ed ali . .cochetat™  sgerios cu ope-
reta gi revista. Care awfost relajiile dumnea-
vaastrd cu .acesle genuri, vai, atle de ineri-
minate ?

— Exeelente 1 Degi mi-au produs  multe
necazuri, datorith oplicii gresile asupra ge-
aului. Dupd ce am ‘pirdsit Nalionalul, ani
de zile, cronicile {care totusi, pe atunci,
preferau ‘s se ocupe mai minulios de ecrea-
title actoricesti decit de analiza  literard 1)
mentionau invariabil | Ce phcat ¢ff ‘acest ta-
lentat actor a pirisit teatrol serios 1% Cind
am pirdsit opereta, citiva ani, cronicile men-
tionau invariabil /', Ce bine ¢fi acest talentat
actor s-a intors la ‘teatral serios I B5i tot

nga, eu variafiuni la temi, n-am reasit io
aceasti periowdd si alla eome ame fost in ro-
lurile jueate ! Am continnal si respeet geoul
wagor® abordind  si orevista sl mouziealul
Hecent meam  fmtors en drag  la operetdi.
dar din cauza viestel.. numai eca regizor !
A fost o relntiluire emotionanti.

~ Sintefi wun actor lucid I* V-afi  wrmdrit
procesul  evolufiel  actoricegti ?

we Nu-mi place formularea. Sunii a inche-
iere de bilanp. Si eu mai am Gambifii ! Si
dacli un acter socoleste ,evoluiin® Incheiati
se¢ poate retrage. E mai bine. Dear dach nu
se milostiveste directia  teatrului si-i  faed
formele de pensionare, Dacii e referi insi
Ia dromul parcurs® pinicacam, atunci, e
alteeva, O si Toocere si-l ilustrez, prin roluri,
eronologic. Pusti obraznic In Gulitd din Coa-
na Chirija, fantezist® in Tllestocov din He-
vizorul, june comic de operetd in Tare Su-
risului i Prinfesa  Circului, cupletist™ i
Jmim“ la revistd, june comic in Boby 1
din Insula, ,june prim® in Valentin din Nu
se stie niciodatd, ,valet clasie® in Figaro si
Tristan din  Clinele  Grddinarului, ,narinar
revolutionar® in Svanden din Liubov Iaro-
vaia si din Uraganul, {(ined) ,june de ma-
hala® in Nae Girimea, fiard cnazisti o Bul-
linger din Sweik in al I-lea rdzboi mondial,
som-fiard® in Jean din Rinocerii, ,director
eretin™ in Hodunov din Foetoliul 16, .diree-
tor canalie® in Opinia publicd, .deputat ve-
ros” in Onict Viasea din Patriotica Romdnd,
Leseroe stilat® in Sebastian Nud cu wioard,
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wa . mai  recentdt  crealie :
din . ¥Volpone® de Ben Jonson
cen  Neptiliei, in rolul

Mosea
{Mir-
titular)

Una din cele douidl ipostaze ale
frajilor Bulinger in ,,Soldatul Schweik®
de Bertolt Brecht

weap de familie dezorientat™ in Camera de
aldturi, ,bunie drigistos” in Poveste neter-
minatd, ,parvenit tembel® in Mr., Jourdain
din  Burghezul gentilom  _bitrin  avar” in
Harpagon, intrigant de geniu”® in  Mosca
din Volpone, _chintesenidt a riului® in cele
sapte vieil din  Sneave eu mdsti, ,soldat
erou” in Dobre din Drumul e liber ete..,

— Si atunci, ce fel de actor sintefi?

— loterpret ; creator de personagii. Nu
am putut afla niciodatd ce fel de  profil”
am, pentru ei regizorii mi-su rezerval cele
mai neasteplate surprize, cuprinse intre bur-
lese si dram#, bufonadd si tragedie, muzieal
$i pantomimi,

Daci as fi tentat sl mil caracterizez, prin
prisma contemporanilor mei ag fi si mai de-
rutat. Judeeind dupii dovezile de simpatic si
prejuire ale publicului, sint un actor ee poate
fi mindra. Judecind dupd unele econsemniri
scrise, sint un actor.. care nu existd | Asg
fi vrut si eontinui albumul ineeput de tatil
meua dar nu prea am avut eu ee. Asa am
devenit [ard si vreau.. cosmopolit ! multe
din articolele bune c¢u care me-as putea in-
serie intr-o eventuald viitoare cronicdl a tea-
trului sint decupate din revistele din strii-
nfitate.

— Un capitol important al wiepii dumnea-
voastrd il constituie scrisul. Sintefi autor dra-
matic. Vorbiti-mi despre  aceastd laturd a
activitdit dumneavoastrd !

— Am debutat eu o comedie intr-un act
Din cauza unui punct, jueati, pe rind, de
Municipal, Studionl _C. I, Nottara®, Teatrul
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de Lomedie w1 Televiziune, Lo comanda
doamnei  Bulandra  wam  seris  prima piesa
pentri copii, Cocogelul  neasculldtor eare,
serisi in palre popli, s-a jueat 17 ani in di-
ferite teatre din Capitald st din fard. Au ur-
mat  Mugehetarii., Magdriei-sale, Dromul e
liber, Snoave cu mdsll, piese cu eare s
eonsalidat colaborarea si prietenia co Virgil
Puicea. Carviera lor dndelungati ne-a satis-
facut +ar ne-a si Jenevie ! Abia scum ne-sm
reambifienal. Preocupiiel administeative me-an
privat ani indelungali de bueuria serisului
dar «e acom...

e (e a insemual teatrul pentru copii in
wiaje dumneavoastri ?

— Am descoperit lumea copiilor cu oca-
zin unni spectaeol la Municipal, Fetifa i
ursil. Am fost entuziasmat, Heactiile acestnd
public sincer si necrojitor meau fincintat, H
am simiit ed i sint dator, Tn 1956 am inceput
s seriu penira el am jueat, am regizal §i in
1964 wm teadat teatral peatra adualfi i m-am
trezit luptind. fanatie, pentea Infiinjarea Tea-
iralui .Jdon Creangd®. Timp de opt ani am
avul mumeroase necazuri dar gl marel salis-
factii. Am  inteat in  lumea  intersafionald
a aeestui gen de teatru si prin turneele efee-
tnale dar g prin activilalea personald am
ajuns In biroul exeeutiv al . Asociafiei in-
ternafionale @ teatrelor pentru copii i ti-
neret”, for in care, Impreuni cu lon Cojar,
sintem privili cu respect si prejuire. La nu-
meroasele  noastre  eonferinfe st oeoloovii
meam stritduit s omi prezint en luerdiri de
specialitate publicate in diverse reviste din
Franta, Italia, S.UA. si Spania. In tara noas-
ird. unde leatrul peniru copil este privit en
teatit injelegeren si solicitudines nu existd s
un va exista o crizt o publicolui. Cind au-
torii vor Injelege mares  valoare a acesiui
teatru, eind aclorii vor realiza ce greu dar
ee minunat este sd joel pentruo viitorii oa-
weni, intelectnalii. de miine, ecind unii regi-
zori nw vor mai considera genul ea o ee-
uugireased™ o teatrului dar toatd lumea va
intelege ve nevoie sociali majord este si-1
sprijine. teatrul pentra copii va fi o insti-
tutie eculturald cu cele mai minunate con-
secinie,

0 masch, un caracter : Harpagon

e Ati trecut ugor de la ursuleji la Ben
Johnson ?

— Mai pulin grew declt sfi treci de la
Mosea la copii ! Nu este, nu trebuie si fie,
niei o difereniit intre calitatea crealiei ae-
torului in teatrul pentru adulii si cel pentru
copii. Mai sint mulii care ered oft bietul eopil
este o it inferioard care dnghite® orice.
Dup# cum siot-multi aotori ‘care  mimeazi"
copilidrin  dupd  propriile amintiri, devenite
desueie si anacronice. Copilul 'nu este o fiinid
inferionrii, ci o fipturfiumani eare nu a avut
timp s# se perfectioneze. A pu-i acorda res-
pectulicuvenit inseamni  a-1 schilodi sofle-
teste,
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— (e eredeti despre Dbariera care uneori
se trece pren ugor, de la personalitate la
manierism ?

— Problemi wveche i cu prea multe ne-
eunosente pentrn a fi rezolvali in  prea
seurta istorie a leatrului, de abia 2000 ani!
Pot umple pagini intregi cu argumente si
pro si eootra manierismului, ambele ipos-
taze sustinindu-le la fel de convinghtor, IExis-
ti in dstoria teatrului suficiente exemple de
personalitiifi eare si-au permis si fie manie-
riste.., riminind persenalititi. Un asemenen
smonstru sacru” inzestrat en un farmec per-
sonal exceplional iyi poate Ingidul =8 se a-
duei ~— la neslirgit ‘pe seenit pe EL, pentru
e cucereste prin el si este Dorit ca atare,
Ineercind uneori si se modifice pentru a se
feri de manierism riselt sl nu mai fie admis.
Acceptat si Inseris astfel in opliunea publicu-
lui devine personalitate prin el insugi. §i e de
preferat un manierist fermeciitor unui vesnic
novator chinuit si vidit elaborat.

Cum n-am avut sansa acestui fericit dar,
am fost neveit s mi plasez pe cealalti or-
bith. A wesnicei cfiutiiri, a adaptiirii la fiecare
conditie noudl cu mijloace noi. Nu mi-a fost
niciodati comod, dar fac parte din acea ca-
tegorie e actori blestemati si nu Jle fie
drumul Jin, silifi intotdeauna st scormoneas-
elf, s compuni, sit se identifice cu destine
diverse.  N-am avut §i eu parte, micar o
datd. s joc un rol eare, cum se spune, ,.si
se joace singur, fird efort de compozitie,
Sau poate sint eu prea sofisticat I In orice
eaz, parafrazind intrebarea... ,cred o am
destulii’ personalitate pentra a nu fi ma-
nierist 1%

— Credeti cd  televiziunea ajutd actorul,
teatrul 7

— Cind spectatorul se hotdriste si vini
la teatrn ca si-si vadii actorii preferafi, se
pregiiteste, din timp, vestimentar gi spiri-
tual, §i intilnirea este plicutd dar pistreazi
un  usor caracter oficial, protocolar. Cind
spectatorul st acasi in intimitatea lui si-l
primeste ca oaspele pe actor, intflnirea ca-
piti un earacter de familiaritate si contactul
devine mai prietenos,

Am fiicut parte din primele emisiuni ale
televiziunii romdne si de atunei nu am re-
fuzat nici o colaborare, Chiar dacli am avut
§i necazuri. chiar daci in relatiile peeuniare
am fost tratat (si am acceptat ) drept ,.cel
care nu ne creeazl probleme® (51 deci poate
fi sacrificat !} am riimas un findrigostit de
micul ecran, Pe principiul ¢ un actor tre-
buie % fie prezent in activitatea acestei noi
arte. Daell nu pentru altceva milear pentru
pistrarea relatiilor fierbingi cuo publicul, deei
pentra popularitate. Cliel pu stili ece satis-
factie triiesc cind mil onrese oamenii pe
stradi cu prietenosul : . Nea Lucicd, te-am
vizut deri la Televizirne 1%, Ca si nu v m»’
spun de eite ori mi s-a cintat de diferifi
telespectatori fil calm, dragul meu 1“ Intre

cvarceaful marelul eeran, botista micolut e
eran esle mai piteunziloare. In primul rind
prin [recvenyi,

— latda-ne la capitolul pantierului perso-
nal I*

— b ecomunicare ,Collodi in  Roménia®
pentru coloeviul internalional de la Peseia-
[talia. Caietul de regie pentru piesa Pin-
nocehio -pe care am fost invitat si o mon-
tez la Teatrul pentru Copii din Roma. O
piesi  pentru copii comandati de Teatrul
pentrn Copii §i Tineret din lagi. O altd pie-
st Frajii Sapiens eare se pare ¢ff intereseazi...
un teatra pentra copit - din Capitali., Cola-

boraren cu  Andret  Bileanu la  realizarea
spectacolului  Viate  in  galop  sau  Umor
rominese lp fneeput  de  weac in Bucuregti

pentrn Teatrul de Comedie, premiera la Tea-
trul din Ploiesti & wunel nol inseeniiri eu
Snoave cu mdsti., -Mal aveli spatiu ? Ci eu
mal am intentii !

— 8i in sfirgit... Epilogul I Care e viata
dumneavoastrd  personald, Ion Lucian?

— Intrati cu insistenta gazetarulai intr-un
domenin . gingas. Dar nu am niei un motiv
sii piisirez discrefia (desi acestn a fost prin-
cipiul meu intotdeauna) pentru i am o
viafii personali linistith si fdrd ascunzisuri.
Am socetit: intotdeauna. ¢ actornl -nu  tre-
buie sii-gi dezviiluie in publie viafa iotimi..
dar deeit sk fabuleze alfii mal bine s& mi
miirturisese singur ! Stiu, am inviifat de la
viafli, ¢i actorul este o individualitate pu-
blici, expus permanent ‘sub ochii si uneori
lentilele colectivititii. Orice actiune dar mai
ales orice  gregeali  capitdi miste dimensinni
mult mai mari decit ale oricirui om. M-am
stefiduit s nu dau prilei de comentarii,

Fird indoiald i seeretul este conviejuirea
en o fiin{i minunatdi, sofia mea, actrifa Tilda
Radoviei, cu care impart . de trei decenii
exuberant bucuriile §i diseret durerile. Nu
vol reusi niciodati si gisese cuvintele cele
mai expresive pentru a-i compune o odii a
recunostinfei.

Deei o viafii personali echilibratii  care
fmi permite sfi-mi satisfac i alte preocupiiri.
Serisul, turismul, seulptura, lectura, desenul
si... teatrul !

Si la toate acestes se adaugi @ linerefes,
entuziasmul, optimismul, pe care mil con-
feri viala npoastril cotidiand in slujba ciireia
sint un artist militant.

Dezvoltarea adeviratei mele personalitiiti
s-a ficut in anii de tuomult si entuzinsm ai
zidirii socialismului, Visurile adolescentei au
dat rod de aur si ea unul care mi dedic
spectatorilor tineri, am bueuria de a eiti
in documentele de partid druomul spre vi-
itor.

Iatd marea cartdi a
tistie.

destinului  nostru  ar-
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LA 500 DE ANI

ALEXANDRU
BALACI

*y

Avriosto si comediile lui

Marturii de artdi si de zugrivire a viefii
contemporane, in deosebi a wviejii de eurte,
gint cele ecinei comedii  ale lui  Ludovieo
Ariosto, scrise in versuri libere, incepind cu
anul 1518

Asa cum gindirea gi arta laied, , piigind®,
nu s-aun  pierdut in - tenebrele  evului me-
diu, ‘nu s-a pierdut - nici  tradifia  drama-
tici  latind, care a continuat  si  existe
in. cele mai variate. forme, mai cu seamit
in straturile profunde ale poporului. Dar
trebuie s ajungem pe pragul Cinguecento-
vlui pentru a asista la impunerea fn formi
definitivi a comediei- §i tragediei clasice in
forme populare.

Renagterea a insemnat o epocit de pro-
funde prefaceri. Noua realitate politici, este
Signoria, econdusi de tiran, care pentru a
face witate. delictele autoritiijii sale se in-
conjoarii. de  artisti si  devine protector al
artelor. Orice signorie, orice asemenea curte
devine "un centru magnific al unei misefiri
artistice, un extraordinar atelier de frumu-
sete. Literatura devine adulatoare §i aristo-
cratich §i se indepiirteazii de popor sub sem-
nul ‘reinvierii antichitifii. care pitrunde in-
treaga ‘culturd. Dar omul medieval, contem-
platorul mistie, se transformi in Renastere in
contemplatorul naturii, pe care o priveste
cu ochi  dilatali sl insetaji de ecunoastere.
El deschide ochii in faia vielii, pe care o
exploreazd iIn  toate variatele ei aspecte
st coboart sl fn  interiorul sufletului siu.
El nu se mai consideri o parte gomponentit
a unui colectiv religios sau politie, ¢i devine
parte pentru el finsugi, personalitate. Tdealul
actual este cel estetic, si admirafia se in-
dreaptéi ciitre energie si violenili. expresii
ale unei puternice individualitiifi. Deei vio-
lenta nu este condamnati, iar jubirea §i lupta
continuft pentru dobindirea ei, orieind jus-
tificabile.

Teatrul, urmind aceleasi influente, devine
aulie, destinat unui public de literapi si de
aristocrali, culmineazii in comedii si pastorale,
{descrierea naturii §i a vielii cotidiene},
gi este sclizut ca valoare in sectorul trage-
diei.

Se serin fabule® de inspiralii mitologice
{Poliziano), joc al fantaziei unui poet indra-
gostit de antichitate, pe al efirui trunchi al-
toiegte mliiditele Renagterii, earacterizati de
ciiutarea plicerii, care poate fi ghsiti oriunde,
in naturdi, in femeie, in eint sau. chiar . in
plins. Tineretea si frumusetea. sint adeviira-
tele realitiifi ale wviejii. Si dragostea de wia-
14, indemnul de a te bucura de ea, de tine-
relea care este. trecitoare, este motival do-
minant al acestei fabule, care putea cuprinde
si_intregul suflet al Renagterii si al lui Poli-
ziano, idilie, voluptos, pitruns de o vasti si
moderni  melancolie. intr-o formi bogati in
culori §i armonie. Aga este §i Aminta, acea
minune literard, cum a fost numitd, capo-
dopera lui Torquato Tasso, sintezli armonioasi
a triumfului viefii, in care se inscrie ea leit
motiv  al eapodoperei si al HRenasterii, -fai-
moasa formulii ,daci ne place, este ingiduit®.

Comedia italiand din acest secol este o .0-
glindire a wvielii si obiceiurilor Italiei con-
temporane, a realititii din Cinquecento care
este atlt de multipld si variat ecolorati, atit
de precisd si bizard, unitari si contradie-
torie in acelasi timp. Comediile lui Ariosto
au putut s fie considerate primele comedii
originale ale istoriei teatrului italian. Prin
ele se trece de la reprezentiirile in exclusivi-
tate ale teatrunlui lui Plaut sau Terenjiu. ale
servilelor si pedestrelor lor imitafii, la o
asimilare superioard, la o adaptare originali,
contemporanfi, a situaliilor §i personajelor.
In afara profundei cunoagteri a unor aseme-
nea ilustre modele ale comediei clasice in
Cinquecento, Ariosto a stiut si le pitrundid
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eu vibralia artistied si eticdi a personaliti-
gii sale. El a stiut si ridice autobiografismul
monologului exprimat in Satire, la intriga
complexi si la interferdirile de actiuni dra-
matizate, dar totdeauna sub semnul morali-
titii senine — ,Coneretezza® este o caracte-
risticli esentialii a comediilor ariostegti, in care
se sfardmi alegoril si imitafil pentru descrie-
rea realitdjii, pentru coborirea fin pieje si
pe striizi, peniru surprinderea viejii in clo-
wot, intr-o cetate tumultucasi cum era re-
nascentista Ferrara,

Ludovico Ariosto diduse dovadd ined din
adolescen{i de o puternici inclinare pentru
teatru. Luase parte la o serie de reprezen-
talii. ea actor, iar mal tirzin avea si fie un
fel de regizor al marilor spectacole care a-
veau loc la Curtea seniorald. Estensii au fost
totdeauna mari amatori de teatrn si litera-
tul lor curtean, atunci ecind nu cilirea de-
parte pentru indeplinirea unor wvagi misiuni
diplomatice, trebuia sii se agite pentru orga-
nizarea in cele mal bune condifii ale unor
lueriiri «dramatice, menite si satisfacl exi-
gentele, uneori superior rafinate ale unui cere
de cunosciitori, Comediile lui Ariosto cores-
pundean astfel unei cereri exterioare, unei
vomenzi, nu sociale ¢i seniorale, dar si unui
comandament interior, inelinarea ciitre aven-
turd, ciitre insolit, ciitre intimplirile compli-
«ate, fiind o dominanti a temperamentului
artistic al lui Ariosto, culminantii desigur in
capodopera epied, Orlando Furioso,

Ercole T d'Este, primul reprezentant al di-
nastiei Estense era extraordinar de pasio-
nat de arta speetacolului. El folosea ocazii
solemne pentru a invita la spectacol notabili-
titile si din afara granitelor ducatului siu.
Insircinase pe umanistii faimogi Battista Gua-
rini i Pandelfo Collenuccio si traducd in
limba italiand comediile lni Plaut si Teren-
tiu. Tn magnifienl Cartile al Palatului se-
nioral al Ferrarei se ridicau, de eiitre cei
mai de seamd artisti, decoruri magnifice, in-
tre care se agitau numeroasele personaje ale
comediilor antichitifii, interpretate de tinerii
gentilomi, de paji impenitenti. Reprezenta-
tiile ‘puteau avea loe si in interiorul Palatului
<ueal, intr-un uriag salon dreptunghiular, in
care aplauzele nu mai conteneau in fata si-
tuagiilor realiste ale reprezentatiilor teatrale,
Degeaba predicau cillugiirii impotriva pigi-
nismului reinniiscut, entuziasmul pentru spec-
tacol era eoplesitor,

Unui ‘asemenea entuziasm nu i-a putut re-
zista nici- Ludevico Ariosto, eare a incereat,
seriind Comediile sii depiiseasei conjuctura-
lul. comanda meniti exclusiv si  satisfaci
exigeniele. setea de spectacol specifici Esten-
silor, de la Ereole I, pind la dezlintuitul
Principe al Bisericii.  Cardinalul Ippolito
d'Este. Ariosto a demonstrat un interes per-
manent pentru teatru, fned  de la primele
sale ‘incerciri literare. Anumi}i exegeti acre-
diteaz#i existenta unei pierdute tragedii. seri-
si In adolescenti de citre auntorul lui Or-
inndo Furioso, Este wvorba de Tragedia lui
Tisbe, dramatizarea cunoscutei povesti de dra-

goste si de moarte, transmisi din Antichitate
si rescrisit de atitia alli aotori. Temperamen-
tul fantast al lui Ariosto gisea excelente oca-
zii a se manifesta in minuirea personajelor
multiforme, in reinvierea unor experienie in
acest cimp de activitale eare nu mai fusese
explorat de nici un alt italian inaintea sa.
Ferrara devenise, gralie KEstensilor, ecentrul
teatral al fintregii Peninsule, favorizind dez-
veltarea dnclindrilor lui Ariosto, El asistase
la reprezentatiile, uneori chiar in limba la-
tind ale operelor lui Plaut, Aulularia si Me-
nechemi, ale lui Terentiu, Andria, Eunucul
sau Farmione, la multe din reprezentaliile
cu asemenea comedii {azi unele pierdute),
Ariosto a participat direct, ¢a actor, sceno-
graf sau regizor. El a izbutit mai tirziu, ca
supraintendent . general al spectacolelor la
Curtea Ferrarezli, si construiased o scendl
inamovibili. Distrugerea ei prin incendin l-a
indurerat extrem si a fost un prim semn
al apropiatei sale treceri in lumea ‘mortilor.

S-a spus foarte elar ei lucririle dramatice,
comediile Tui Ludovieo Ariosto deschid dru-
mul teatrului din Cingueeento, fiind eu to-
tul remareabili reflectarea policromi a wvielii,
dinamismul actiunii, denuniarea curajoasi a
moravurilor turpe §i a viciilor predominante,
aluziile directe la abuzurile celor inzestrali
cu auntoritate, Meritul loi Ariosto este s a-
cela de a fi fost un precursor dacii nu crea-
tornl comediei italiene.  Trebuie totdeauna
eonsideratid situajia literaturii in anii acestia,
in care Renagterea 4riumfa indeosebi prin re-
invierea traditiilor laice si a genurilor uma-
niste ale antichitijii. Comedia latind domina,
iar tinfirul Ariosto, indriznind, a ereat o co-
medie italian#, in anii eind nici Ttalia nici
restul Furopei nu avea .nici un rudiment de
lucrdiri dramatice nafionale,

Comediile lui Ariosto nu sunt pedestre imi-
talii ale teatrului antie. Trebuie demonstrat,
si exegelil operei lui Ariosto nu au Ticut-o,
dae#t lueriivile sale tetrale au i valori-este-
tice §i nu sint numai o etapii noufl, dar nu-
mai de ordinul mutatiei, in istoria eulturald
enropeand. Comediile lui Ariosto nu sint nu-
mat arhetipul teatrulul national Jmalian el
si opere de valoare intrinsece estetice, cu
toate pirerile uneori divergente ale unor ¢o-
mentalori eare se revendica de la- ,lectura®
lui Benedetto Croce, Istoricii literari ai Tea-
trului italian ea” Flamini, Sanesi si indeosebi
Tonelli s-an ridieat impotriva unor asemenea
opinii, relevind originalitatea ariostescll, sta-
rea comicdl, de multe ori invecinati cu un
realism crud. Ariosto nu este selavul mode-
lelor pe care Antichitatea i le oferea, El a-
dapteazii® de cele mai multe ori schemele
prestabilite ale comediilor ilustre prin piitrun-
derea vastelor ecouri sonore ale contempora-
neitéilii, Lumea sa, chiar ¢ind este inscrisii intre
scheme elasice, este lumea sa, a viejii si ac-
tualititii sale, *lumea epocii Benagterii. Este
drept i de multe ori nu existd aprofundi-
rile acestei lumi, siiparea in straturile inte-
rioare. miirginindu-se  Ia infitisarea Tormali
a stérilor de lucruri eontemporane, prezentind
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gitualii si nu eonturind hrs!‘ﬁl’?! caractere, {o-
meditle Jui Ariosto se revendicd de o poud
pis conea. dialogul lor este de un dina-
mism amelitor, intriga are o simplitate 1i-
nearit, demonsivingd st claritatea  deplind a
coneepiiel dui Ariosto despre societatea vre-

mii sale. Atras Ia teatru prin existenin fui-
gensifui atita de rodnic al solului eultural
ferparez, Ariosto an stiul s insdminleze in
apest leren fertil germenii noi oai teatralod

pe care - seris. Fastul Cortii Estensilor se
manifesta 51 prin exceplionalele reprezeotatii
featrale. Ariosto, atent observator al wremii
sale, o cdntat =& pitrundd in miezal flerbime
al pealitativ st osd-l redea in Comedil., Fste
absolub evident pentro orice cititor atent si
fntr-o0 asemenen eviden(d st intrez meritul
estetie al featralul ariostese, ¢4 el joseamnia
ooetaplt evidentd in depiisiren modelelor, o
cotiturd decisivi, ea s1 Benagterea, in istoria
eulturil italiene,

Pocumente de  vialfl, si nu incongruenta
Jde artd, desigur nu produefii care invecinea-
sa geniul mirabilei Poeme, dar nict tentative
demmne de a i nitate In ralturile bibliotecilor,

Forma autonomiel estetice a Comediilor lui
Ariosto constd nu numaioin depisirea sche-
melor clasice, «i si To stilul compozit, au-
tentic in restruclurarea  motivelor tematice
sar expresive, Referirea la modelul clasic
nu este o [rind esletich fo zugritvirea comi-
efi a actualitdtii. Personajele sint tipice pen-
fru vremea aceea care a incercat si le fixeze
in roma Hlominatd a magnificelor arhitectiori
seenice din Palatul dueal al Ferrarei,

Ariosto a fost il primo moebile®, El a
Jdeclungal prin misearea inifiali, vasta rota-
tie a teatrului Renasterii italiene. Temele
vechi ea si personajele s-au Investmintat in
gtraiele modernitatii lul Ariosto, comediogral
senin In ironia lui supremd, intelegiitor al
tuturor viecisitudinilor omenesti. Teatrul lui
Ariosto semnilich un pas important pe drumul
eliberivii de modele ilusire, dar care, la un
moment dal, pot ajunge si infibuseasci prin
dezvoltarea  lor loxuriantd,  lidijele care
crese la umbrd, mlidioase si fragile. Tradi-
fia comicli esle reinnoiti de poetul ferrarez,

@

care introduce inflexiuni noi in rsul sin,

congtient {iind de caracteristica realisti - a
artei sale comiee care zugrivesie {ird prea

mari iluzii, moravurl si tipuri contemporane.
Spiritul ariostese care sufli pesle endecasila-
bele comediilor sale poarti umbrele medita-
fiei amare, dar g luminile surisului senin,
geperat de injelepciunea de tip umanist,
bazath pe cunoaglerea vielil. Nu trebuie sit
fie subevaluate ealititile de comediograf ale
lui Arioste §i nu trebuie luatii ca piated de
comparajie mereu aremonia supremd a o lui
CUrlando Furiose, Arviosto si in Comedii este
un maestra al artel, trecind ew brio inaltul
prag de la imitajia pedestrd la creajia origi-
nalii, al carni noclen iradiant este viata, N-ar
fi existut capodopera teatrului Renasterii ita-
liene care este Mandragola lui Nicolo Machia-
velli, fard Lena lui Ludovico Ariosto. Lui
Ariosto 11 lipseste poate acel spirit sintetie
de eare di dovadia in mod strilucit’ Machia-
velli in Mandragola. Personajele lui Machia-
velli, mai mult decit ale lui Ariosto, nu mai
sint nici simboluri niei alegorii, ci creagii vii,
fitnte profund uwmane, desprinse din reali-
tatea cea mai actuald, iar comedia sa este
cen mai viguroasi si satirici reprezeniare a
societiifii italiene din Cinguecento.

Ludovico Ariosto este creatornl comediei
oregolare”, care de la calchierea clasicilor a
trecut la  libera inllorire. Tehnica pe care
o urmeazil este aptdi si astiizi 83 capteze aten-
{ia spectatorilor, Capacitatea lui de a construi
situalii si personaje il anunti pe’ viitorul
autor al marelui poem. Tehniea comediilor
lui Ariosto isi dovedesie modernitatea gi prin
siilul deamaticititit lor, prin lexicul intrebuin-
tat, eare se revendicd de la o italiand’ vie,
realistli, impifinatd cu expresii populare, in-
tr-un stil de o rard diseursivitate populard,
Modulatia stilisticd a comediografului nu ie-
nordl joecurile metaforice cum nu ignord con-
struetii de dialect sau de jargon, constructii
verhale realiste care ating si naturalismul
uneori si chisr si licenfiozitatea.

Soarta literart o Comediilor lui Ariosto a
insemnat o recunoagtere europeanii- incd din
timpul contemporaneitifii sale,

b
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DRAMATURGIA SECOLULUI XX

BALOTA

Resurectia tragediei?

Tn seeolul nosiru, eind tragedia pu mai
reprezintii de mult jocul omului eu absolu-
tul, joe in care omul piere strivit de absolut,
fiind rorugi triumfdtor, rare spirite au injeles
mal adine ceea ce am pultea numi nevoia
de tragedie deeit Antonin Artaud. Acest ,.pro-
fet al teatrului modern®™ — cum il numeste
Jean-Paul Bartre — a incercat prin textele
sale, adeviirate manifeste, pe alocuri ezo-
terice, ale unei moi arte, si redea teatrulul
o demnitate spirituald. Poet suprarealist, in-
tr-o epocii a wielii sale, actor, regizor, dra-
maturg $i nebun, precursor de fapt si ma-
estru al wabsurzilor®, in serisorile sale adre-
sate eriticului Jacques Riviére, Antonin Ar-

gandd  §i fhcea acestnia confesiunea  dramei
sale. Socotindu-se wictima unei pritbusiri
centrale a sufletalui”, pierzind meren con-

taetul  co  propriul  siu  eu, ineereind si
deserie intermitentele fiinlei sale, cum ffcuse
Proust pentru intermitentele inimii, singura
sa speranti, mintuirea sa, o alli in seris:
JAceasta e slibiciunea mea si absurditaten
mea — a wol sii scrin cu orice prel i a
mi exprima”.

Pentru a exprima conflictele * inexprima-
bile, abisale care, dupi el, slisie lumea
omului, Artaud imagineazi un featru al cru-
zimmii, pe care fpcearedi — [ird.suveces — sii-l
realizeze, ale ciirui baze teoretice le pune
insi in textele din Teatrul si dublul sio®
1938). Cu citit vehemenii, cu cit patos delge
retoric  pledeazit  Artauwd In  aceste texte
— Teatrul si Ciuma, Teatrul alchimie, Tea-
trul cruszimii etc, — eauza acestul nou tea-
tru ! EI stia (in modul In care numai un

tluminat, un exaliat, un mare nebun poate
s gtie, adicd cu roath fiinja sa) ed teatrul
este o mare putere ; ¢ in ciuda eclipsei
patosului  In drama contemporani, teatrul
poate si- trezeasch toate conflictele care dor-
miteazit in noi; et e o Jformidabili. con-
centrare de Torje care conduee spiritul —prin
exemplu, spre originea conflictelor®, Cuvin-
tele, dupit el, nu spun totul; pe lingit limba
vorhitii ¢ neveoie de o altd limbd, ca aceen
a deseintecelor arhaice, in care poezia e
dincolo de text $i poate exista — la limitd —
chiar gi fard text. Aciiunea, consideri Ar-
taud, trebuie Tmpinsi la exces, la ,eruzime”,
pentru ea si aclioneze magic asupra specta-
torilor care, confruntali cu imaginea propri-
ilor lor conflicte, sit se elibereze printr-un
fel de catharsis de ele. Vietimi a riului care-i
miicina existenfa, Artaud a cllutat o solufie
tatmalurgicd intr-un tealro care si exprime
inexprimabilul,

I'vebuie sft remarcim cf acea ,cruzime® pe
care o preconiza Antonin Artaud nu avea
nimie comun cu vreo viclenti [fizied oare-
are. Bl insust mirtarisea : , Aceasti eruzime
nu are nimic cu sadismul ori cu singele..
Fu. nu cultiv oroarea de dragul ororii, Ter-
menul Cruzime irebuie injeles in sensul siu
cel” mai larg, nu in cel material care i se
conferd de wbicei., Spiritual, eruzimea in-
seamnit rigoare, o aplicare implacabili, deci-
ziz in acjiune, o determinare ireversibild si
absolutil.,. Cruzimea este, mai presus de orice,
fueidd, un fel de a fi direct cu rigiditate,
o supunere la necesitale®, Tn sfirsit, ea in-
seamnd congtiinid lucida.

66 WWW.Cimec.ro



Artand m-a fost decit unpa
din acele wvoel, strigind In desert. care au
tneereat revolutionares dramaturgiel s eare,
wate — de eele: mal multe ori fark si stie —
tinjean dupd® un nog teatru al marilor dez-
bateri, un featrn in eare Slinxul si-i puni
jap omuloi Oedip fatalele intrebiiri, ls eare
gmul P oasuwme  een mai

Plar Aplonin

s rdspundd gt sf-si
inalté z'dwnnuiﬂnz umani,

Siptem pe deplin constien(l, azi, €& agonia
tragediei, Tnceputd demult, s-a consuwmat. To-
tr-adevar,  tragedis se desfasonrd o inter-
seetin unul plan al abselutului. al transeen-
dentei, eu planul imanentel, al wmanuoloi. Or,
planul teanscendenfei a fost abolit. De eind
a rhsunat, prin voeea lui Zarathuestea, cu-
eintul loi Nietzsehe Dumnezen e mort™, tra-
gicul a dezertat din teatra,

Stim ed problema tragienlol sion eondeului
a preocupal pe multi dramaturgi §i esteti-
eieni din timpul nostru. In Problemele tea-
pralud (1955), Friedrich Diterenmatt aratil i
tragedia, care presupune o lume strocturati,

unitard, nuo e posibild in lumes. Linformi™
contemporanii, Aceasti lume se poate trans-
pune scenicidoar pring mifloacele comediel.

Omul eonlemporan {gi, aici, Diirrenmatt face
eroarea, pe care Marx siv Bngels o demascan,
de a wvorbi despre om. neinfelegind insd prin
el Lpe wimeni altal ‘decit pe burghez®) e
lipsit de lueiditate si simy al rispunderii. (s
alare e incapabil de tragedie. De aicl pire-
rea lui Diirrenmatt dupé care realitatea lumii
in care triliegte poate fi exprimati. doar prin
fulosiren grut('m*ului saw-n gocului, LNoud nuo
ni seopotriveste decit comedia® — afirmit el
Tolusi Nl,mm*(lm e ineft posibila, chiar daed
tragedia purd nu mai e posibila®, Asemenea
tragedit  Lposibile®  sint frm:wmm chiar in
opera lui Dirrenmatt, dar si a altor drama-
turgi contemporani. On tolii reenrg la diverse
modalitdti ale vnei estetici pe care o puotem
pumi a soenlui sau o wvielentei (chiar daci
nu in sensul folosit de Antonin Arlaud), Fo-
losind wmijlosce de soe, Arthor Adamov a

introdus, de pildi, sl el in teatrul siu, ten-
dinta spre - excesiv.. Piesele sale,  indeosebi
cele din prima perioadi, videse o tehnica

pm‘()‘imtl(“l. Eroul din. Invazia e nipadit de
un numiir tot mal mare de ‘manusecrise si
rebuie s duck o luptd sisifien: en ele. In
Marea i miea manevrd, ordine misterioase
ohligl un muneitor si meargi lardsi si iardsi
la masina care b mutileazi omembru. cu
membru. Personajelor din Ping-Pong, un joc
farf sens le devine continut de’ viath. Tnire
logica absurduloi sl estelica paroxistiei a
acestut dramaturg existd, asadar, numeroase
eantingenie. Stim of tealrul absurdolui, tea-
tru al erizel, nu preconizeazd iegirea  din

criza pe ecare o socoate {undamental wmani,
ci triiirea erizei pind la ultimele sale impli-
eafii. Istorienl Arnold Towvabee wvede doun
simplome ale  erizel, ale dezintegearii une
civilizalii. — schisma  organismulul social sl
schisma  suofleteased. Intr-o lume sfisiama de
uat’.;iz’;;du‘l,lt interne, featrnl absurdului con-
semnenzit o asemenea dubli seizione,

Bar reatrul contemporan occidental care a
stat. un timp  (indeosebi in anii 50) sub
semnul absurdului, & ellutar si gasit formule
dramatice nol, Totusi, facd i anii sii de
=-Era§*§s'* acest teairu eare  prin antipiesele”
e s-a conslituit drept o migeare antilite
1‘233‘ﬁ$ a intimpinat  rezistenle din partea
unor dramaturgl eare ao san lsat sedusi
de noile formule ari mal exact, de npoua
manierd. Dialogal dramatic t{ine de esenia
tealralui. Un dialog asemindtor, putem spu-
aey s-a stabilit Inflre partizanii i adversarii
absurdulul in teatrn. Adversarii sint, indeo-
sebi, acei dramaturgi care, pe de o parte,
nuovor si se situeze filosofic in interiorul

absurd, pe de alta parte, nu

unui univers
phrdsese unele modalititi traditionale ale ge-
nului dramatic,  Astfel, un Tennessee Wil
Hams, un Jean Anouilh, un Fritz Hochwilder
continuf si creadd o necesitatea intrigii, a
conflictului. s considere o actinnile moti-
vale, personajele bine caraclerizate, dialogu-
rile eoerente tin de o naurd a teatruloi pe
care nua vor shoo trideze. Reprezentanti ai

unui feafry care s-ar putea numi pe drept
euvinl featral, ei sint in opozifie eu anti-
teatrul absuedului, fiind, am  putea spune,
fnir-un contioun dialog dramatic cu el
Fritz. Hochwiilder se revendied in mulle
privinje de la traditiile Teatrului  Popular
vienez (Wiener Vollstheater], avind printre

striimosii sl pe Haimund si Johann
el preconizeszii un fealru sl
eare speetacolul. dramatie pmmt'u,n asupra
dramaturgiei.  Acolo unde teatrol incepe ea
Biteraturfl, .0u mab rimine multd vreme ea
tentru™ — deelara el soeotind od, In perioa-
dele sale de strilocire. teatrul a fost intot-
desuna ,mai aproape de cire decit de semi-
nar, de clovnerie deelt de odaia de studin®
Cu timpul, insd, ea o patind care se depune
pe es, piesa izbutith debindeste un earacter
literar, se face cititd, devine lierari. E «ciu-
dat eum, fo acest punel, Hochwilder se
aoropie de estetica anti-literard a  dramatur-
gilor absurdului. Una. eel puiin, din sur-
sele teatrului uner absurzi® se poate recu-
noagte st in teatrul lui Hochwillder. B vorba
de  forma si personajele dramei populare
huroece pe care le regisim in misterul siu
dramatic, Joi. Dar nu e wvorba doar de
asemenea predecesori comuni. Tncerearea lui
Hochwiilder de a constitul un tealra nelite-
var eorespunde  acelei tendinte din  teatrul
strfivechi de a prezenta neliteraturizat {pe
eit- & posibil) npemijlocit, personaje, aseliuni,
Tueruri.

Nestroy ;
socurilor. in

Respingerea teatrulul ea gen literar, de-
elarati de Hochwilder., nu  inseamnll  insd
substituirea prin gesl si pantomimi a eu-
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vintului. Pe eind, in teatrul absurdului asis-
tam la o dramd a cuvintului, la descompu-
nerea sa, uneorl, pini la biiguiala incoerenta
{Niklaus flessner a npumiirat zece forme de
dezintegrare verbalad in piesele Jui Beekerr:
neinge egeri, ambiguitifi, clisee, repetifii de
sinonime, peputinia de 2 ghsi  euvintul
just ete) teatrul ol Hochwillder ¢ o apolo-

gie a dialogului., Pentru el — chiar daci nuo
afirmit explicit — existenfa umani este un
dinlog. Am putea spune eca Hochwilder —
anima naturaliter dramativca — di&  euvin-

tol parctilor adverse si se exprime ficcare si
si exprime, toate impreund, ceea ce el fnsusi
are de exprimal, pind eind Intr-una din
ultimele sale piese, eu numai doud perso-
naje (1003), ajunge si se desparti pe sine
in dialogul dintre eroul-dramaturg s perso-
najul dramatie. Ciel cuvintul este necesar,
cuvintele se  dispun  firese Intr-un  dialog.
dialogul tine de conditia insiisi a omulul

Dar dinlogul e, in mod esential, dramatic,
Valmont, croul dramaturg, din piesa 1003,
it spune lui Bloner, personajul dramatic pe
eare-l plasmuise : ,drama este luptd, conflict
sufletese eu sine insusi, eu adversaral, cu
omul vinovat®, Asadar, lupti si vind. Apo-
logie a dialogului, teatrul lui IHochwilder
prezintd dialogul ea lupta, lupti cu vinova-
Jin. In aceasti problematicd centrald a dra-
maturgiei sale, Hochwiilder se apropie mai
degrabi de tragicii antiei, decit de contem-
poranii s ,,ah:urn Nu putem fi de acord
cu pirerea unuia din comentatorii sl (Paul

1libner) dupid eare, in teatrul situ, Hoch-
wiilder ar dimpirtisi atitudinea lni  Samuel

Beckett ori a lui Kogen Jonescu, ale eiror
piese comentatorul le considerd dramele fie-
chrnin in fala neantului®., Oamenii din tea-
trul lui Hochwilder nu se afld  in  fals
neantulul, ei a propriei lor vineviitit. Daefi,
dupi Beckelt, .nimic nu se intimpld  vreo-
dati in existenia omului®, dupi Hochwiilder,
dimpotrivi, ficcare gest wman e o mzmlpl.arc
unici st delinitivil, en ecouri 55 urmiiri la
!lt"\fli‘ﬁi{”. Daci Diirrenmatt aratd, in Probleme

5

de tealry, oii nu mai existd vinovapi si
responsabili 3 numeni  nu poate nimie s
nimeni n-a dorit eele ee se-ntimpla”, Hoeh-
witlder prezintdi omul ea fiinji eminamente

responsabild. Orieit ar fogi de rispunderea
pentro actele sale, el trebuie si rispunda,
Biaspunderea  joacd onrecum rolul destinului

din tragedia antici. Drama omului e dia-
logul en propria sa vinoviijie.

Omul trebuie sa pundd chinr daci vrea
si seape de urmirile actelor sale, pretextind
efi e o unealtih a destinulul, a istorici. Astfel,
facind, desigue, aluzie la procesele crimina-
litor de rizbol nazisti, la incercarea acestora
e a seipa de raAspunderea crimelor savirsite,
in piesa Acuzatorul publie, Fritz Hochwiilder
prezintdi  sub chipul  procurorului Fouquier
~ Tinville, singeroasi figurdi istorich, modifi-
mtd insit In economia piesel, pe cel care
amutit sfi evite rispunderea. Dar, am vizut
e responsabilitalea joaed rolul destinului din

®

Antichitate, In zadur, asemenea acelor 1ehni-
cieni ai lagirelor de exterminare. Fouquier
se aphrd declarind ot a fost doar un biro-

morlii 1 ,ee am fost eu? Un selav

nimic altceva ! Or, en am
Deeapitexi

erat al
al funcliei mele,
fost intotdeauna  doar  securea !
oare o secure ?° Singerosul procuror care a
trimis la ghilotind si rdi si buni, fard ale-
gere, care a clidit un aparat al mortii nu
are seuzd in faptol it a fost ,doar o parte
a acestui aparat”. De altfel, in piesa  lui
Hochwilder (en sens parabolic care nu se
acoperd in intregime cu realitatea istorica),
Fouquier face tocmal eceea ce trebme pentru
ea siocadd In propria sa cursd, devine pro-
priul siu acuzator, se pune pe sine insusi
in aparatul pe ecare l-a faun, si, ca acel
personaj din  Colonia  penitenciard - a  lui
Kafka, se nimiceste pe sine. Piesa e o tra-
gedie autentiedi, rispunderen neasumati  ae-
tionind ea o capeand fird ilesire a destinului.

Vom asista oare la o resurecfie a trage-
diei 7 Ar i o incununare purificatoare a
unui secol de mari cataclisme i tragice in-
cerciiri ale condiiei umane,
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DISCUTI

Ne o estecunoscut faptul ef, in sfera argu-
mentelor de sustinere a ideii experimentului
fn arti, aprepierea si chiar derivarea con-
ceptului in canzd din cel de ,experientd”,
in acceplie “largd, a constituit un moment
presupus a fi de rezisteniit. FExpliealia situa-
tiei en alare rezidd intr-un sesizabil impaet
estetici-stiinia, de altfel impact eo un pro-
nunlat grad de generalitale pentru teoria ar-
tei-in secolul nostru. Pe acest esafodaj (aici,
evident, mult simplificat), a aplirat st o
formulare cu aparen{i de axiomi, frecvent
fntilnitd ea punct de plecare a nu puiine
croniei dramatice ori articole de analizi, mai
mult sau mai pulin coprinzitoare, a feno-
menului teatral : daed, pentru orice dome-
niu al practicii uwmane, ,invenlia® este, in
majorilatea cazurilor, precedati de nn gir de
experiente, atunci .regula® este valabila si in
planul artei. $i scriam cu un alt prilej e,
prineipial, aceasti ,tezi” nu este eronatf;
eroarea intervine, insdl, atunei eind se ajunge
la ‘wutonomizarea valoricd a etapei ,experi-
mentale®. Daclt prin experientit Tnjelegem cfiu-
tirile care preced sau insolesc actul de
erealie, atunci noliunea devine operativi si
necesarfi, fiindedl procesul astfel definit poate
fi .intilnit pe parcursul realizéirii unui spee-
tacol atit Tn munea regizorald, et si In cea
a interpretilor sau a scenografului.  ,Desci-
[rarea™ unui text, optarea pentru o anume
solufie regizorald, chutarea unor formule®
optime de transpunere scenici a textului,
aparifia variantelor scenografice, ,rezolvarea®
partiturilor de elitre interpreti, modificirile
eare survin pe diferitele planuri ale specta-
colului in decursul repetifiilor etc. pot i
privite ca integrate ~— mai mult sau mai
putin, de la caz la caz — momentului expe-

MIRCEA
BRAGA

Teatrul

experimental—

O realitate
artistica?

rimental. In misura in care orice operii de
arti (31 spectacolul, deci) reprezinti o ,in-
venlie" iar nu un ,produs de serie”, etapa
experientelor existd i se integreazii in ceea
ve, ¢urent, numim Llaboratorul de “ereagie”
al artistului,

Dar orice situalie experimentali se cuvine
necesar depligit, intruct ,solufia® reprezinti
pragul de dineolo de experienfid®, ea este
confirmarea, adicd ceea ce incepe dincolo de
verificare. Experienta nu linalizeazi, ¢i doar
inliturd sau certified o eroare, ea se opregte
in fala procesului de ecreajie propriu-zis. E
adeviirat, existd gi o finalizare® a expe-
rientel, Astfel, un spectacol poate fi conse-
cin{a optirii pentru o solufie neadecvati,
rezultaltd dintr-o experientfi eguati. ,Bealiza-
torul® {eft se poate numi astfel), fie el re-
gizor, actor, scenogral i chiar dramaturg, nu
intelege cii-opliunea sa nu este cea optimi,
ci solutia pe care i-o di o anumiti expe-
rientii este falsi din punctul de vedere al
artei, Bau — si acesta este un alt caz
nu mal are capacitatea de a ciiuta in con-
tinuare, de ,a experimenta® pind la aparitia
solufiei celei bune. Inevitabil, si intr-o situa-
tie, si in alta, ,produsul” va iesi din sfera
artel, Dar atunci ce se diseutsi, din moment
ce nu ne mai aflim in faja unei opere de
arti 7 Din moment ce nu ne mai aflim
in planul artisticului ? Cine mai stie §i pe
gine mal intereseazii culare sau culare spec-
tacol, care de fapt nu a fost un spectacol ?

*

Este, deci, o realitate artisticf teatrul ex-
perimental ? Intr-o ampli lucrare de sintezi,
apfiruti nu cu mult timp in urmd §i intite-
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lati ehiar Le thédtre experimental,  André
Veinstein did un  rispuns  aflinmativ aceste
intrebitri,  Teoreticianul  considerd e teairul

experimental se limileazd la propunerea unei
soluiy”, dncheindu-si existenia o datd  eu
generalizaren  procedeelor. Aceasta lar deo-
sebi de deatrul-eseu, care - presupune o con-
eeptiie unilard, o ars’ poctica, un statot”,
dar s1 de teatrnl de avangardd, eare urmi-
reste inovaren revolulionari in form# sau in
continut. Cel putin delimitarea teatrului ex-
perimental de cel de avangardd ni se pare
eonfuzii : oare primul nu-si propune si el a
inova ? Fiinded, ni se spune in continuare,
teatrul  experimental  eauld  selugii  inedite
pentru spectacolul modern nu numal aduoeind
fn actualitate mijloace ale teatrnlui de odini-
oarfi, dar inevind in domeniul literar, sece-
nografie, interpretativ. ori tehnie. Evident,
aceastii inovalie poate sit se desfiisoare atit
in seene de redusid ‘intindere, ¢t si in an-
samblul spectacolului, sintetic deei,

Din intinsul, dar destul de putin convin-
gitorul istoric al teatrnlui experimental pe
care il cuprinde studial lui André Yeinstein,
fncepind en [ Teatrul liber®, creat in 41887
de eciitre Antoine, ne reline alenlin in pri-
mul rind faptul efl loeal predilect al unor
atari Incerciiri il constituie studionrile, ate-
lierele gi laboratoarele existente pe lingd nu-
meroase teatre din lume. Iatdt si citeva prin-
eipii eare animi colectivele ce le deservese :
teatrul — art# antonomil ; concentrarea dra-
matich a mijloacelor de expresie, necesar uni-
tare in  spectacol 1 rolul determinant, esen-
tial al regiei ; impunerea unor direc{ii ac-
centual politiee si sociale ; atragerea unui
numiir eit mai mare de spectatori in sali.
Dar, ne intrebiim, in ce misurii aceste situa-
{it sint intr-adeviir experimentale ? S8 ne
amintim, de pildi, ci antichitatea erease am-
fiteatrul, ceea ce ne arati ci — ined de la
aparifia sa — teatrul s-a adresat muljimilor,
Apoi. erau. oare. lipsite piesele lui Plaut
sau Aristofan de un pronuntat caracter social-
politic 7 Evolutia insfigi a teatrului nu in-
semneazii o continudl adineire a independen-
tei sale fatd de eelelalte arte si o mereu
mai eficientd™ unitate de stil a mijloacelor
de expresie ? Mal este. astizi. experimental
teza autoritdlii responsabile a directorului de
seend ?

André Veinsiein evitd s# rispundi la ase-
menea  intrebdiri si, mai ales, la cea esen-
liald : este san nu valoarea o condilie a spec-
tveolului - experimental 7 Ni se  sugereazi
mai’ degrabfi el nu,  din moment  ce
nsemenea  reprezenlatii  sint unieate,  In
modul  absolut, adied fard  posibilitatea de
a se repeta, Dar confuzia sporeste o datii en
exemplificiivile, Pentru André Veinstein, de
pildi, utilizarea stereofoniei, a proiectiilor
[diapozitive si [ilm), [olosirea scenei cireu-
lare, spectacole apelind doar la wvocea acto-
rilor {renuntind la prezena lor in scen),
altele bazate pe arta mimului ete. ar consti-

tui earacteristica uner asemenea Teprezentalii,
Putem gt aiei repeta intrebarea @ cite din
aceste mijloace {exceptind intrucitva sterco-
fonia st proiecfia) sint intr-adevir experi-
mentale® 7 Cind o descoperit teatrul chine-
zese g1 eel japonez expresivitalea corporald
tehnici si plastied™ P André Veinstein, e ade-
viiral, aminteste faptul ¢ multe din incerci-
rile _experimentale” actuale reediteazi unele
efectuate  in  perioada anilor 19051914 i
1820--1925 ¢ dar nu ne spune ce reedilau
incereiirile acelor ani...

=}

In ce ne priveste, nu credem i un spec-
tacol de wvaloare poate [i considerat ca ex-
perimental. El este spectacel si doar atit,
Asa cum nu credem i experieniele”® tea-
trale pot avea o valoare publicd ; cel mult
pentrn specialisti, ecirora le confirmi san le
mfirma valabilitatea unor _solufii® care VOR
DUCE la realizarea  spectacolulul,

S tetusi, din aceastii leroare® a experi-
mentulul auw  rezultat efteva forme a ciror
utilitate nu poate fi contestatii, in econditiile
intelegerii adeevate a rolului, a misianii lor,
Iste wvorba toemai de studiourile. atelierele
si laboratoarele experimentale existente pe
lingi multe teatre. Le vedem. in special,
menirea in a sonda gustul publiculul, pe de
o parte. iar pe de alth parte, in a forma si
educa spectatorul mai putin avizal, propu-
nindu-1  spectacole 1 reprezentafii care nu
pot fi supuse regimulai repertorial al insti-
tutiei. In primul caz, s-ar putea cerceta cu
folos in ce misurid publicul unei anumite
localitdli este receptiv, de pildd, la teatrul
expresionist, la .modernizarea™  unui  text
clasic, la Leolaje™. la spectacolul fard de-
cor ete. Concluziile unel asemenea investigatii
cu valoare de sondaj de opinie ar putea fi
extrem de utile pentru politica repertoriald
si de speetacol a unei institulii profesioniste,
In {unctie de posibilitiijile tebnice ale unui
asemenea studiou (dimensiunile scenei, uli-
larea msa. eapacitaten silii ele). un program
riguros intecmit, {inind cont de ceea ce se
cunoaste deja despre publicul loealitdtii res-
pective, ar constitui un auxiliar al teatralui
eu o deosebita elicienfi.

In al doilea rind, studioul ar putea con-
tribui in mod substangial la eistigarea unor
noi ecategorit de spectatori, Organizarea, pe
scena  sa, a unor recitaluri de poezie si
lecturi artistice, a unor expuneri insolite de
exemplificiri scenice, a unor. speeclacole co-
mentate, a unor spectacole-divertisment, a
unor reprezentalii cu texte gi intr-o manierdl
larg  aceesihile  {de - g.am.d,
sint tot atitea puncte eare ar putea figura
in programul unui studio, Fiinded — gi re-
venim la o aserliune anlerioari -- nu ere-
dem in necesitalea, in utilitatea aduecerii in
public a .experimentului artistic in sine —
gest geatuil eare nu depiigeste stadiul expe-
rimentirii de dragul experimentirii.

.,pﬂpll;ﬂ riza m“%
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TURNEE

Compagnie du Cothurne
Hlracasse”

Din nou, dupi un bun numir de ani, un
alt teatru, de prin aceleasi  meleaguri. ale
Lyon-ului, vine sii ne spulbere,  energic,
;’n;ujmim-ﬁ:a inch adine inridiicinatd, gi anu-
. tnseamni doar Parisul. - Dupil

hedtre de la Cité de Villeurbanne, en Bo-
ger Planchon, pe atunci animatornl siu —
nume de referinii in gpectacologia deceniu-
luial VIl-dea — azi, Compania Cothurnuolui, Cen-
trul Deamatic: National, condus deocamdati®)
de Marcel: Maréchal {5i Jean Sourbier), ne-a
pus in contact cu o realitate interesantd —
mlgv:wm de descentralizare. teatrali din L he-
xagonul® francez, wvector de animatie spiri-
tnali si de clard politied de culturalizare, rea-
litate mai bogatd in semnificatii decit chiar
speetacolul ca atare,

Fracasse wste un. tipie 9%@:}123‘!11 de teatrn
popular, apt si adune oamenii intr-o ‘}‘mma'
rie comuni,

intr-o generozitale comunid® asa
cum si-an dorit programatie autorii sii, im-
portant” fiind - demersul sdu polemic in con-
fextul’ migedrii teateale franceze de azi —
devitalizaty de experimentele inguste ale unui
elitism  steril, ¢fnd nu e eanonizati in ele-
gantit traditionalistd, sau dimpoteivi avan-
gardistd™ in genul- bulevardier. Fraecasse «co-
respunde  dorintei de a pune eapit acelor
spretacele ce fae plicere doar celor ce le rea-
lizeazii, ne spune Marcel Maréchal in caidtul-
program, st weenstd  declaratie pu rimine de
circumstantii, doar pe hirtie. cum se mai in-
timpld en mirturisiei publicate, el tisneste
din scenit nemijlocit, Bueuria unui joe deschis
efitrepublic inundd intreaga  reprezentaiie,
contactarea voitd a silii prevalind — curios
— atit asupra valorilor sale it gi asupra
cusururilor,

*) Stiri «in presa francezi indied numirea
lui Mareel Maréchal la directia TEP Thédtre
de I'Est Parisien, cu incepere din primfivara

1975,

Bin pro]uuanm degajatit a epicii piearesti
$i pitoresti a lui Gautier, cu phstrarea sim-
burelui intrigii nm]ﬁdrmmmm a rezultat un
scenarin de spectacol tiem&m&zmiw {autor Ser-
ge Gangl), ‘ale ciirui' coordonate in prinei-
pal an. fost doudi @ teatrul ({estetich si insti-
tulie) si actualitatea politich, Rama repre-
zentaliei —  aventurile de ecapld si spadd
suprapuse sau inecrucigate cu peregrmamk*
unei trupe de comedianii mxzimlm);t in acel

faimos chariot de Thespis®, Subtextul = —
desldsnrares unui mare bilei “al lumii in
care - personajele-actori-eroi . se  plimbi. cu

detasatii ironie, s-an eontrapunectat eu tumal-
tonsi $:1r3a12i angajare, apropiind 5 df’;np
tmd fntr-un amuzant joe al mzp]wém( s
distantirii,  viltoaren patimilor "si  urzelile
e nmp]«»!em]ordm aventurosul secol al XVI1- lea,
de problemele istoriei contemporane. Tonali-
taten — un haz frost, truculent, i, ‘totodati,
acel esprit de finesse” galie, ce distileazi
en vapori de acid gluma greas, inteligenta
subtiind farsa. Montarea ¢e aduni la pupiteal
de comandi trei regizori — Mareel Maréchal,
Bernard Ballet s Baocul Billerev — uzeazi
de un eclectism necomplexat al seolutiilor; a-
pel repetat la elemente de ,grand guignol®,
alternanta saptiilor de joe, (pe orizontals. pe
verticald, scena In seendi, {Decoruri —  Jac-
gues Angéniol), barccul wviolent al eculorilor,
amestecul modalititilor interpretative, panto-
mimil gi operetd, conveniie lirich si brechti-
andt, eascada gagurilor si a Leascadoriilor®. co-
mentariul  muzical, si multe alte procedee
mai vechi si mal nol, toate sint menite si
nntreneze cu voiogie publicul dntrun. dialog
subinteles, defulator, cam in genul ,les frus-
trés”, formi «de comunicare mult gustaiii de
publicul francez. O temi de lueru® proiec-
tath oo oarecare conseeventi de-an lungul re-
vrezentatiel (ecare este. insé pe-i drept cam
fung#) ni s-a phrnt a fi denuntarea poncife-
lor romantice, ineriminarea grandiloeveniei,
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Seenit
din
spectacol

a reveriei exasperante, a elanulul romantios,
c¢u un cuvint a esteticei teoretizate cindva
chiar de Gautier {,Histoire du romantisme”),
demistificare apiisati insi esxcesiv, cu mult
peste marginile subtilitifii.

Elementele cele mai izbutite din aceasti
texturdi stufoasdi, ciireia i1 reprogim excesul
de detalii, incdirefitura de aminunte — sint
cele realizate sub aeolada teatrului in tes-
tru“: diverse ,fablinux®-uri, sotii. farse gri-
woises, mostre din repertoriul teatrului pepu-
lar si de bilei, cu personajele arhetipale de
felul seapinului, matamorului ete., integrate
cu aplicatie i vervd, demonstrind gust, ri-
gonre si profesionalism corect.

~Chariot®-ul, altfel spus, ,cfiruta cu paiate®,
a fost locul de desfisurare al unui repentoriu
colorat, de poezie suculentd. si adresi | ime-
diatd" pentru publicul-actori. reverberindu-gi
ecourile citre publicul silii. In acest joc tea-
tral complex, realizat si abordat pe mai multe
niveluri de emisie, s-an relevat in prim-plan
citiva interprefi de reald valoare, secondati in
chip omogen de o mare distribulie antrenati
in diciie si migcare ; distribuirea acelorast

setori in relurl muliiple demonstreazi varieta-
tea registrelor si disciplina rispunsului la co-
menzi variate.

WStar®-ul  reprezntajiei a fost Marcel Ma-
réchal, interpret de mare elasd, eu o remar-
cabilii inteligentd a jocului, §i asimilati sti-

intd a incitirii publicului, adeviirat maes-
tru de ceremonit in rolul Profesoruiui Ber-
nard Ballet — execelent actor si multilateral
om de teatru {(autorul montajului sonor, §i
coregizor) - a avut o prezentd distinectd,
pantomima sa in Scapin fiind deosebit de
expresivd. Actor plicut, Jean-Claude-Druot,
cu un stil al farmecului Invitat la seounla lui
Gérard Philippe, a fost un Francasse inteligent,
exaltat cu haz, sceptic cu melancolie, duelgiu
antrenat.  Din numeroasa distributie distin-
gem pe Ldith Garnier, Janine Berdin, Jean-
Jaeques Lagarde, Pierre Tabard, Luce Mélite,
Guy Delorme, Colette Bergé. in roluri ,.mari®,
ca i pe Sonia Tananji. dlain Crassas, Phi-
lippe Bianco, Nicolas Pignon, Jean-Francois
Delacour, in rolurile ,miei®,

Mira losif
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TURNEE

,DEUTSCHE STAATSOPER"
DIN BERLIN

B ,Olandezul zburator” de Richard Wagner
B ..Cosi fan tutte” de Mozart
B ,_Nasul” de Dmitri Sostakovici

Prilejuite de fmplinirea in aceastd toamni
a unui sfert de veae de la proclamarea sta-
tului demoerat german, ,Zilele culturii din
tepublica  Democrati  Germani® au  oferit
publicului nostru ocazia de a aplauda fird
rezerve cele trei spectacole de o inalti exem-
plaritate artistich suslinute pe scena Operei
Roméne de prestigiosul ansamblu al teatru-
lui lirie ,,Deutsche Staatsoper din Berlin®.

Intemeiatd in urmit cu 230 de ani prin
decizin regelui-muzician Friederich al Xllea,
JDeutsche Staatsoper din Derlin® esle indi-
solubil legati de evolutia stilurilor drama-
tergiei muzicale si de activilatea unor com-
pozitori gi interpreti de reputatie mondiald
cum au fost Carl Maria v, Weber ({pirintele
Operei nationale germane), Spontini, Meyer-
heer, Otto Nieolai, Richard Strauss, Felix
v. Weingartner, Leo Blech, Alban Berg si
multi altii,

Premiere, de o deosebitd semnificatie in
istoria muzicii universale, ca Freischiitz” de
Weber pusit in scendt in 1821 si Wozzeck®
de Alban Derg realizatd in 1925, numal a-
ceste douii exemple marcheazi registrul Intins
al Teatrului Liric german, care a stiut din-
totdeauna si acorde operelor innoitoare locul
cuvenit in repertoriul sdu.

Dupi perioada de deeclin din anii fascismu-
lui care a culminat cu distrugerea vechei cli-
diri a Teatrului datind din anul 1742, s-a
pus problema resuscitiirii acestei institutii de
arti legati organie de cultura germani.

Mari muzicieni si animatori ea Wilhelm
Furtwingler, Georg Solti, FErich Kleiber,
Hermann Scherchen gi Hans Knappertsbusch
au contribuit la recucerirea prestigiului pier-
dut si la definirea profilului nobil al acestei

institutii care-gi sprijind in’ egald misuri
activitatea atlt pe valorificares Fondului de
aur al traditiei teatrului liric cit si pe des-
eoperirea  valenjelor artistice ale tendintelor
inovalorii g1 revolufionare manifestate in e-
volufia genului operal i al spectacolului de
['mlul,

Astiizi, ,,Deutsche Staatsoper din  Berlin”
stipineste un repertoriu de 50 de spectacole
de operd care pornese de la ,,Orfeu si Euri-
diee™ de Gluck si de la geniala creatie dra-
maticd a lui Mozart i merg pind la operele
moderne §i contemporane, inglobind in acti-
vitatea sa tol ceea ce este reprezeniativ . in
lnmea teatruloi livic mondial,

Alegerea din wvastul ei repertoriu a celor
trei opere de o alit de mare diversitate a
orientiirii estetice cum sint ,,Olandezul zbn-
ritor” de Richard Wagner, ,,Cosi fan' tutte®
de Mozart si ,Nasul® de Dmitri Sostakowviei,
ea singurdi dovedeste gradul de aprofundare
i stipinire stilistick la care a ajuns, intr-un
timp relativ scurt, aceastd venerabild instilu-
tie, refnviat# din cenusa ei. In fruntea primei
scene lirice germane se afld de mal mulji ani
eminentul mizician —claveeinist si animatorul
unor formatiuni de muzick veche, prof. dr.
Hans Pischner si desigur cii acest fapt con-
stitule o explicatie si o garantie a realiziri-
lor actuale st a celor vittoare ale Operei din
Berlin,

Daei mai persisti printre unii amatori de
arti vreo indolali in privinga vitalivigii si
eficientei  estetice a  Teatrului muzical, ca
sintezi. a conventiei si - fictiunit  drama-
tice cu limbajul muzical, spectacole ca acelea
sustinute de ansamblul berlinez sint de na-
turdi a le inlitura cu totul.
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Céici rareori ca in aceste Arel specineole
muemorahile. pasiunea muneii de introehipare
artistied  poate atinge un asemenea  grad  al
forfei de convingere, rareori talentul actori-
cese se poate imbina cu slefuirea rafinatd o
expresiei muzicale pini la desiivirgire, si 1ol
atit de putin freevent este in lomea specta-
colului de operit fenomenul ecoordoniirii in-
tr-o perfectit diseiplingd a tuturer mijloascelor
plastice, scenice. wvoecale st dnstrumentale ce
aledituiese aparatul complex al formel operale.

O primit caracteristiei ce se desprinde din
arta ansambloluni berlinez constd in favtul eit
aiei cel mai mie detaliu al dramturgici muzi-
cale nu este weglijat. Toate elementele ce de-
finese inventarul mijloacelor de expresie. or-
chestra, solistii, deeorul, costumalia. misearea
seenich st ehiar figuratia se dinminuncheazi
intr-o discipling perfectd care egalizeazit cel
mai mic rol solistic en arta temeinic studiati
a protagonigtilor,

Desiivirsiren cintalui orchestral  {orchestra
ansamblului susfine periodic concerte simfo-
nice si de eamerd). interventiile corale si
migeares seenici de mase din episoadele ,.co-
rul marinarilor” si ,corul toreitoarelor™ din
opera . Olandezul  zburfitor®, sau momentul
coral din catedrald din opera Nasul® de
Sostakoviet  degajau  aceensi forpi  spiritualil
persuasivi ea gi splendidele ansamblurt vo-
cale, duete, triouri, cvartete din admirabila
bijuterie muzicald ..Cosi fan tutte® de Mozart,

* ,,Olandezul zburator”

In opera romantici .Olandezul zburitor®,
ereatdi prin amplificares  dramaticA a unei
veehi balade populare norlice, descoperitii de
Wagner intr-un text de Heine. regia lui Er-
hard Fischer. si-a gisit complementul seeno-
erafic in viziunea romantie-fantastied a lui
Wilfrid Werz, inr conducerea muziealii a Iui
Heinz Fricke si-a integrat splendidele reali-
ziri corale ale maestrului de cor Sieglried
Vaolkel, astfel fneit intr-un elimat in eare mu-
zica simfonich si cea corald nireau si se ris-
fringd in plasticitatea viziunii si miseirii sce-
nice. cele 6 roluri solistice au ciipiitat o pu-
ternicd pregnan(i deamaticd,

Fantastica legendii a navieatorolui riitacitor
palpita de viath intensi. Solistii si-nu realizat
rolurile en patos romantic mentinut in limite
strict stilistice. Olandezul (baritonul Antonin
Svore), Daland (basul Fritz Hubner). Senta

fsonrana  Eva-Maria  Stravssova), wviniitoral
Frik (tenorul Martin Ritzmann). Mary (al-

tista  Gertraud . Prezlow)., Cirmaciul coribiei
tui Duland ‘admirabilul tenor Peter Schreier).
tot si-au frdlkt eu tensiune si diroire perso-
najul, integrindu-si rolurile in viziunea eo-

ardonatoare a regiei si subordonindu-le ener-
giei dezinvolte a fluxului orchesteal stapinit
cu stiintit si mind de maestru de dirijorn!
Heinz Fricke.

,Cosi fan tutte”

Ultima  operd buld a lui Mozart, .Cosi
fan dutte™ scrisi cva si WNonta Tui Figaro™ si
JDon Giovanni® pe un libret al rafinatului
dramaturg lorenzo da Ponte a trebuit . s
agtepte aparilia loi Richard Wagner i apoi
a lui Richard Strauss pentrun a fi integrati
in repertoriul liric eu drepturile depline, cu-
venite unei rare geme muzieale, a edirei
steiilucire a fost pe nedrapt micsoratd  de
tendinta unor  dirijori, regizori $i cintireii.
care, sub pretextul adaptirii el la gustal po-
blic al wyremii lor si-au Ingdduit omisiuni
penibile si stersitori in geniala partiturd,

Sfirsitul  vesculoi treeut a valorifieat dn-
treaga frumusete a manuserisului original al
partiturii,

In interpretarea ansamblului berlinez, co-
media ,Cosi {an tulte™, in eare geniol lui
Meozart s-a aliat eu finetea analizei psiholo-
gice a lui Da Ponte, a inundat cu Jumina
si bucuria artei un public entuziast care a
aclamat tot timpul spectacolului perfectivnes
interpretiirii muzicale, simplitatea elegantii si
eficien{a punerii in sceni., dinamismul {luent
al desfaguririi discursului simfonie, episoadele
solistice i splendidele  arii s ansambluri
vaenle,

[ntreaga echipd a interpretilor. de la cei
G solisti si soliste si pind la micile roluri de
figuralie, ne-a apiirut inconjurati de o aurd
ideali. Excelentul cuplu  Fiorgiligi-Ferando
{in interpretarea unor artigli de primi mini
ca Anna Tomowa-Sintow si Peter Sehreier)
nu @ dominat ¢i a stimulat st ridieat la
nivelul artei lor desivirsite intreg grupul so-
listic alefituit din lngehorg Springer {(Dora-

bella), Berud  Riedel  (Guglielmo), Benate
Hoff  (Despina)  si Rudelf  Jadlicka  (Don
Alfonso),

De la prima misurd a uverturii in eare
motivul in optimi al terfetulut . Cosi fan
tutte” este amplificat de viori en o vervi
cuceritoare si pind la ultimele tacte ale ove-
rei, dirijorul Arthur Apelt  si-n  dezvitluit
personalitatea de muzician autentic, atent la
reliefaren tuturor frumusetilor partiturii, efi-
rora le-a dat o transparentii si rafinatd ex-

presie, Hemarcabili regia lut Erich-Alexander

Winds, de un perfeet bun gust decorurile
Tui Paul Pilowski, "de o find muzicalitate

seurtul episod coral pus la punet de maesiral
de ecor Siegfried Vilkel. Costumele semnate
Christine Stromberg au fost concepute in cel
mal evocator stil rococo, Spectacolul | Cosi
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fan tutte™ a fost atit de perfect pus ln punet
incit ar {1 de menjionat dmireaga {iguralie
eare a wsigurat schimbarea slementelor de
decor ce marcau  suceesiunen  scenelor  de-a
fungul celor doud acte. Turneul teatrnlui livie
.,D(*L}im'iw Staatsoper din Berlin® s fncheint
trivmfal, culminind cu prezentarven in primi
auditie, Ia Bucurestl. o operel satiriee ,,Nasul®
de Dimitri Sostakoviei

Nasul”

Compusi la 20 de ani pe un
rat. de  npuveln  sativie-fantastien L Nasul®
serisii de Nicolai Gogol Ta 19 ani. opera lui
Dmitri Sostakovicl ne apare dupi einei de-
cenii de la crearea ei ca una dintre eele
mai ariginale  si omoderne realizirt ale tea-
trului liric cantemporan,

librer inspi-

Partitura palpitd de viald gi fantezie, pu-
teenien vinh umoristied atinge pe alocuri sar-
casmul dar ovoleste wvulgaritaten, orchestea sp
mentine constant intr-o vervit plind de in-
ventie In timp  ee  episoadele  comice ale
.onsulul plerdut si regfisit™ ne plimba im-
preunit cu personajul prineipal, asesoral de
colegiv Platou Kuzmici Kovaliov {realizat cu

o congeniali forjd dramatic-muzicald de basul
Beiner Siiss) prin lumea pestrit a veehiului
Petepshurz, aleituila din mesering, polifisti,
mici gi mari funetionari, slujitori, gospodine,
birjari gi portari

Regia de un [ascinant dinamism o lui
Frhard Fischer, decorurile si costumele Tni
Wilfried Werz, eondneerea muzieald inteli-

Heinz Iricke au contribuit im-
gintiiretii i cintirelele ™ Peter
Oleseh, Jotta Valpius, Horst Hiestermaon.
Peter Binszus, Frich Wit Horst  Lunow.
Gerirand Prenzlow, Renate ol si ineft mulli
alfii fa eonturarea atmosferei acestel “opers
in care satira se extimle pind la limitele tra-
gicului,

sentd oa ol
preand cu

Dar peste forfota de personagii  elocotind
in wvacarmul wviefii eatidiene ‘ifl!'!imt o
o forth gi o pitrundere mu lesiti oo
totul din  comun actorul sl i*iist&rt_gul de
primi mirime, basul Peiner Siiss. interpretul
asesorului de colegin Platon Kuzmicl Kovaliov,

omul eare gi-a plerdut  nasull simbol al
ierarhiel sociale in lomea  vechiuvlui  Petep-
shurg,

Fste neindoielnic ¢t turnenl ansamblolui
WDeatsche  Staasoper din Berlin®  va stérui
mult timp  in amintieea  publicului nostru
enre o aclamat e entuzinsm flecare din eole
3 speetacole sustinute la Bueuresti.

V. Cristian

TEATRUL LIRIC NATIONAL
,GONZALO ROIG" DIN CUBA

.Cecilia Valdés” de Augustin Rodriguez

Zarzuela este un gen tealral specilic artei
spaniole — gi, prin extensie i condifioniiri
istorice, latino-americane. E mail mult decit
vodevil sau operetd, mai pulin decit opers.
Ca gt dramei in prozi §i sint deschise toate
subiectele, Tardi predileciia obsedantd pentru
comedie a operetei. Tu plus, ancorarea
dentit i puternicdi in zopele practicilor fol-
clorice din mediul eare gvrwn‘m; zarzuela
it da un plus de savoare si reliel, B3 adiu-
giim earacternl indeajuns de elaborat al ira-
thrii muzicale si solicitarea  {chinr supraso-

il

soeandi o in tgeneral,
Aard a fi infrintit de concurenfa niei a ope-
evi-

licitarea} resurselor wvocale ale interpretilor.
pentraca avea imaginea mal a;ampiﬂéﬁ de
realitate w unui gen sineretic gi, pentra noi,
inedit. "In Spania i in lumea latino-ameri-
zarzueln diinuie de secole,

rei, nielca operelel sionici s nosicalulul. Ea
lse econstituie imrmx mijloe de exprimare a

unor ¢onceptii de viald § a unul tempera-
ment artistic partiealare,
Din eite stim. la nol nu s-a reprezenlat

zarzuela 3 iatd de ce interesul fatd de spee-
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tacolele Teatpului lirie nafional LJGonzale
Reig”, din Cuba a fost st in aceasta privinia
sporit, Cele trei reprezentalii, suslinute fin
sula Hapsodiel Romine, au fost revelatoare
pentra  nivelul artei speciacolului havanez
{fevident, mai putin in parlile de prozi, suo-
primate si inlocuite eu seurte ecomentarii de
legiiturii, menile si inlesneascdi urmirirea {i-
rului dramatie), Cea mal imporianti loerare
in  gen din literatura  nalionald, zarzpela
Ceecthia Valdés  reprezinldi  transpunerea  in
formit scenic, de citre Augustin Bodrigues,
a romanulul omonim al lai Cirillo Villaverde,
seriitor cubanez wnotoriu din veacul trecul.
Muziea a fost compusia de Gonzalo Roeig vy
Lobo (18901470}, eompozitor marcant al
epoeil comtemporane  latino-americane, Api-
rutt in 1932, zarzuela Cecilin Valdés a stra-
puns  hariers timpulul  datoritd  caracterulol
direct al expresiel, varietdlii stirilor alective
ale eroilor traduse muziculmente prin arii
si ansambluri nesofisticate si pline de ten-
siune  liried, printr-o hainf orchestrald  ne-
prefentioasi i, in fine, prin nota feleloried
aceentuatd, Cea «din urmd  apare atit sub
formn unor ritmuri gi turnuri melodice din
dansurile  specilice  (bolero, guaracha s.a.)
oragsului cubanez, ¢t si sub eea a unor ri-
tualuri eu muzicd, dans sl incanialie magich
de sorginte afro-euband. Dacdt menfiondm el
insfsi evolulin subleetulul prezinti suliciente
virtuji dramatice, avem motivajia clard a
interesului suscitat de speectacolele Teatrului
lirie national din Cuba. Cele 7 mari secliuni
muzicale au fost suliciente pentru a ne erea
o imagine globald asupra luerdirii i nivelului
interpretativ. al trupei havaneze. In esentd,
este povestea unor iubiri neimpirtisite sau
neimplinite, agrementatii si chiar condimen-
talil wu actiuni colaterale. Pe Cecilia o iubese
doi tineri ; unul dintre acestia 11 este indi-

ferent si suferd, celilalt, favorizat, va con-
tracta Insfi o elisfitorbe interesati, desi ars

Durerea Ceciliei atinge
disperarea, il roagi pe cel eare o iubegle si
impiedice casfitorin. - Rizbundtor, el wva in-
junghia pe mire. ‘indepirtindu-si-o pentru tot-
deauna pe Cecilia. Drama  este fntdrita s
de faptul ci eei doi rivali sint, de fapr,
frati de tati.

Desigur, nu se poate judeca un spectacol
in ansamblul siu atunci eind no e vizut pe

eu Ceeilin un copil,

scena pentru care a fost croit ; deplasirile gi

turneele impun redueeri si simplificari. Prima
si definitiva bmpresie esle aceen a unei con-
ceplit teatrale realiste, cu tenle pasionale, i
decit veriste.

Begia o
, sublini-
ind solatii

tegraba melodramatice
ennferit eroilor ears
ind  momentele de
pline de haz sau de o im (indeosebi
cind sint tratate seenele din Jumea buni),
Suportul muzical permite de altlel o etalare
intensivi a zbucivmului eelor trei eroi prin-
cipali. Cadrul scenografic, mai mult schitat
si sogerat, costumele frumoase s expresive
au contribuit  la  intdriren  primei  impresii.
Dintre interpreti, eel mai interesant sub ra-
port voeal a fost Ramén Santana, cu o voce
muare §i accente dramatice juste. Tn general,
partitura solicitd  glasurl cu resurse drama-
tiee, asa cum am intfloit st la ceilalyl inter-
preti Ester Valdds, Ramon Chaves, Dinora
Arguellez, Ester Peiret, Umberio lLara s.a.
(Distribulia a fost dublatid, ea la orice operd}
Ultimii doi sint interpreli care se menfin in
zonele stilului folelorie {ea emisie voeald), cu
excelente  rezultate. Una  dintre seenele pe
drept cuvint enluziasmante wste cea a cinle-
eelor si dansurilor selavilor de pe o plantatie
de cafea, de o mare simplitate §i elicientid
artistici, nu numai prin eoloritul exotie pen-
tru noi, i mal cu seamid prin vigoarea ex-
presiei si bogiifia de simbolurl, O mostrd de
comedie suculentd au oferit Ramdn Zamora,

Rafael Suarez si Angela Valdés, Mai mulr
deelt meritorie o fost evolutin  ansamblului

coral, nu atit numeros «it elicient ea sono-
ritate. La pupitru, Fabio Landa a asigura
o ecoordonare bunii, avind concursul orches-
trei simfonice a  Filarmonieli de Stat din
Ploiegti {mat putlin maleabild pentru o or-
chestri de teatru, in eare ritmul st respiralia
scenei impun un stil preprin de executie).

In ansamblu, spectacolele ” Teatrului lirie
national cubanez au constituit un remareabil
mijloe de eunoastere u unei- forme scenice
inedite, completind imaginea pe -care ne-:
oferit-o despre arta din fara prieteni exce-
lentele ansambluri de balet {Balet Nacional
de Cuba si Baletul modern).

Petre Codreanu
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SCENOGRAFIE

Scenogratia franceza
de Paul-Cornel Chitic

0  expozijie francezii de machete, deco-
ruri sl costume e realrn, I3 continud si in
acenstd Jund  dtinerariul  prin principalele
centre culturale ale {irii.

Patronatd de ,Association francaise d’action
artistique®, numita expozijie poate fi conside-
rati numai un act de politete festivd pri-
lejuith de 14 Tulie; efiet datdt fiind lipsa
unui catalog-comentariu, & unui aparat biblio
sut iconogralic tipfirit ete., in civda elortu-
rilor . instituliilor noastre de enlturii, expozi-
tia ilinerant de scenogralie francezii Tace
aproape imposibil un  comentariu  analitic
de maximii operaniii, despre decorurile sce-
nelor  franceze, De  altfel numal  prezenga
cftorva excelente scenogralil a creat tolusi
diliculizifile unul responsabil demers analitic.

Fxpozifia prezintd B4 de schife si machete
a 26 de secenograli  francezi. Lipsa unor
indieatii asupra anulal ine ecare- aun- fost
montate respectivele spectacole st decoruri ne
viduvesie de posibilitatea de a urmiri linia

de dezvoltare a scenograliel pe care o co-
mentim. Fragile deduociii ne fac si binnim
e decorurile nu depligese granifa anului 70,
In fine din nomiral destul de mare de lu-
criiri - prezentate am  ales pe acelea care
ingiduie o lecturd detaliatd nu numai a
imaginii ,plastice®, ¢i si a posibilelor virtug
de vizualizare teatrali.

Constiinta unei crize : E
André Barsacq '

Dacii- pietura: intrd in erizia dupd ee gi-a
eonsumat . materialul®  (deci duopd ce si-a
epuizat resursele de vizualizare care decurg
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Denis-fean Boidot — machetd pentru ,,Les légendes de la Lozére”,

din optiea artisticst, inecepind sii picteze ori-
ecare din celelalie arte) semnul cert al cerizei
in evolufia scenograliel unui anumit tip de

seendl este — «limpotrivd — utilizarea tuto-
ror virtnozititilor  de figurare o spatinlod,

virtuozititi e eare artele vieinale inceared
siv seape, dar pe care scenografin le preia
e serupulozitate st dezinvolturi.

Nu este vorba «le preluarea prin conta-
giune — Tenomen eare se intimpld intre ar-
tele nol san fotre formatiile artistice  des-
chiziitoare de dromuri pind la stabilirea di-
ferentelor  speeiflice  intre  noile  expresii s
Hmbaje — ¢ de o adopliune lacoma, .clasi-
cizantd”, prin eare un anume tip de seeno-
gralie isi descrie si isi stabileste odatd pen-
tru totdenuna descendenta si finitudinea,

Iatéi scenograflia lul André Barsaeq peniru
textul Toi Remo-Ferlani Au bal des chiens
la Théditre de Patelier™ din Paris,

In cele sase tablouri scenogralice nu in-
timpiniim  niei o difiealtate in identilieare:
schemelor «e  wvizualizare renasecentisti. Ta-
bloul 1 este aproape o identied utilizare de
prineipin o vizoaliziiell unuia din cartoanele
tui Lorenzo Lotto (David s Goluah), iar

tablourile 2, 4 si 5 sint o suopidrdtoare cal-
chiere a celebrului Miraeol al Ostiei™ a lui
Yaalo Ueello,  Sigur, ealehierile in aceasti
manierd np scad cu nimie valoarea deco-
rolui domnualui Darsacq ; scenografnl s
supus rigorilor seenei de tip italian eare, de
cel pnutin $0 ani, périseste seculara ei he-
gemonie in favoaresn scenei ceotrale. De alt-
minteri, decorul, asa cum a fest o coneeput,
sugereazit niste guri de deversare, nisle uri-
use ecanale prin carve conflictul si actorii sint
eioetati pareid, din eutia en dluziit dnspre
public, in mijloenl Tui

Poute e diseutabild tentativa de o Lintoi”
intr-un decor principii i solufii, proprii vnui
alt mod de infelegere a spatiului de joe, si
desigur, sugestia oferiti de tupelele ramili-
ate, drept prefligurares degiril actorului pe
seeng ineonjurtd e public peate i rastur-
natii 1 un partizan al scenei italiene poate
cansidera ¢t decorul invitd mai degreabi la
Labsorblia®  spectatorulul spre umbra  unor
conflicte tiinuite. Dar aiei nuo e wvorba de
a widealiza® un tip sau altul de seendd, un

mod sau altel de figurare a spativloi, el
de a deseric ceea we este vizibil inir-un

deeor, dineoln de spectacol,
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fnea  din anolivele alter  seenogralil, am
b s sogerer temeiul eercelfivil
ralut sl alteum decll fonefiooind® 3o repre-
zentatie, Seeaoprafin demnulng Barsaeq o fost
v dhin tfx‘]il!f!‘i(&‘ “f:?(zf?f!f{ii Liin ﬁ";(‘é‘im'ngns
et textul lui Ferlani, Numai printr-e minune
mpt jon

Priveres theve-

hulevardiers™  spectaeolul  se
ari z deci wizihilid definie in speetacel prin
acest  decor este perisabil, O,
mine dintr-n seenografic ng este
pereeptitlor, rveceplitvilor inlesnite In speeta-
eonsideral un malaj

e ff P

amsintires

poate 1)
wenmdratele
sin. sboomsi o exaeb spos, grila
in cazal nestrn -
{hrice abatere de I
anel
tentativide

decorul
unul  idin
speetneolului
winni eifro de tipizare «
nalian,

eal :

mulaje al

o speetacolulud

nagte fie  din efutarea solatii

fie «lin

tip se
definitive e
de partivularizare s procedee]

vizualizare,

diferent  eare <lin eele doud  variante e
provedurt a fost urmat de Andre Barsase,
decornl s sa eonvertit din tipie Litalian®
de wviznalizare in sorsd de welmaginare a spa-

P oseenie,

Acelasi doera se Intlmpld sl co deeoral
mnulut Jaeques Ne#il la spectaeniul tesin.
Jewr de nassacre (Eagen loanesen), Fata
infele textolol {pe core lam eitit inteo

Mareel  Aderoal,

Pare pepe-

3
i

exevelenti traduesre a lui
decoral vimine  bdiferent,
un menin) de elemente arhitecturale pre-
in §i§i{’»il(!‘zftﬁ tui Canalette san Plers de
ancesen, inoobilat dingnnalele
thop de vizihila sorginte caravagi

mai

1 ‘:min (1]

=1

ierventn, weotralitaton decornlui, TORReE-

a doay corectd n totaror conventitlor see-
nei ialiene, distanls pollliconst pe care o
pune scenogenfal Totee posibila sa vizione s

André Barsacq - macheta pentru ,Au bal des chivns” de Bemo Ferlani,
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ciireia trebuie s i se supuo-
a admite ca necesarl o
alti zond a vizibilului seenie. Dar, domnul
Jacques Noél pare si accepte tacit imbur-
ghezirea viziunii sale seenogralice,

norma italiang”
nit, datd un mod de

Un transfer politic:
de la spatiul social
la insul social

Am comentat pinii acum domeniul de sem-
ne si de semnificiri o dowd din decorurile
franceze punindu-le, neingiduit g1 foed ne-
explicat, sub semnul unei crize a scenografiei
Litaliene®,

Trebuie s injelegem prin erizd, inevika-
hila tensiune care se creeazdi intre cele doud
mari eategorii de elemente ale spectacolului :
aclorii gl spaliul {schematic, pulsatia dialec-
tied a acestora se descrie astlel @ 1. spatiul

de joe se extinde infinit eu eit obiectele
scenografice  se  apropie de actor pind Ia
epidermil —, masca, costumul,

Momentul coprinde textul ca in‘-;timinw

de la rit la comportament siradal. 2. Spafial
de joc se reduce complet pind Ia limita iden-
tificabilului cu cit obiectele scenogralice se
depiirtenzd de actor. pind la limita de de-
marcatie a  spajiului fizie de joe. In aria

acestul  moment ghsim  teatral  eonstituit in
forma sa institulionald). In articolul ,,Sce-
nogralia  miscrii  actorului®,  notam :  in

scena italiand migedrile wctorului se grupeazd
in jurul unor obiecte diferentiate... In scena
centeald actiunile, misearea actorului se con-
stitwie ca o schemd diferentiald : gesturile,
deplasarca pe scend simuleazd existenta ,unor
obiecte”, firi ca ele si existe fizie™

Un decor dintr-o scenii italiani care con-
servit regulile genului este, cu san fird voia
lui, un nivel de conotatii ale spectaeslului,

conotatii - preexistente conflictului, ecfei sce-
nograful are ca obieetiv de atins, comuni-

earea citre public a imuabilitiiii discursului
dramatic $i deznodimintului. Aceastd ..pre-
destinare” & oriefiror atitudini, gesturi i
comportamente  ale “interpretului, care  este
intipirita  Intregii actiuni prin  decor, si-a

consumat dupid o indelungatd suitda de prac-
tici seenogralice formele de disimualare. Seena
italiana gi-a jueat marea carte a  reifieari
actornlui ; obiectul de dnvestitursd, cadrul ar
hitectural s.amal., Tnseamnd o ierarhizare
sociald imposibil de dnvins s fatd de care
actorul — ca echivalent al insului social
nu are alteeva de faeat decit @s* se

i supuni 3
happy-end-ul  apare astlel  drept  rulicold
aulo-tluzionare publied, 51*3@3& italinnd, sce-
nografin pe eare o admile. g ingaduit ast-

fel o imburghezire a viziunii despre realitate,

Aetorul a si fest pirghia prin care con-
veajia Litaliand™ a ;}Imnii ;w la tonte inche-
ieturile : happeningul a inlaturat conventin
imburgheziti a spativhn conotativ al derarhiei
speinle,  Realitaten  este Ladusi® la rangal
san dniial, de Lobiect” colectiv, supus dina-
micii si schimbarli prin ins sl eolectivitate,

() alts formad de rasturnare a stipulirilor
burgheze, a echivalentelor de conotalie pres-
tabiliti s inalienabila, este 1 supradimen-
sionaren In Loutio daliond® a  personajelor,
Se pare e acestn a fost procedeul folasit
de domnul André Acquart  in dispozitival
sfu seenie pentrn Blews, blanes, rouges de
Borer Planchon (Thédtre de la Cité-Villeur-
banne :  lipsa  materialului  inconografic  a
facut imposibila o ¢it de sumard  analizi
a aecestui decor) Criza scenograliei deci nu
mwnmm o neputintit de vizualizare, o se-
care” o inventivitdlii, a imaginabiluoloi ; ea
nn se face decr simiiti in modal de repre-
zaptare a obiectulul seenografic. el in modul
de reprezentare, de vizualizare.n conotatiilor,
de ioglobare a conotaliilor in obiectele sece-
nozrafice,

fesit in sirada,

spectacolul deatral se pre-
iarfist de insul social ; subiectul do-
minant,  obiectul  central este personajul
{masea sa, costumul siiu; din punet de ve-
dere scenograflie — imaginea prin care per-

oenni

sonajul existd 1 se manifestit). . Decorul”
semnat  de ‘Denis  Jean Boidot penirn  Les
légendes de la Lozére — spectacol-erentie eo-

leetivit Ja festivalul de la Canourgue. Pro-
blemele care se pun in acest tip de figu-
rare ‘a spatiului nu pot fi formulate fird a
sti, fie si schematic, modul de manipulare
a uriagelor personaje, investitura lor drama-
ticdt, exercifiul scenie pe ecare I dezvolld,
amd. ¢ tipul de spectacol stradal de acest
gen este Jncd .neschematizat™ prin frecvents
statisticA, st in  acest caz, dmposibil  de
decodificat, Practica teatrali  fnefi onu  per-
mite ,eonceptualizarea®,
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Cu teatrul T.V.

Emil Cogeru {Ion) gi Constanta Lered
(Maria)

in mijlocul taranilor
,JHORA INTRERUPTA‘* de Constantin Popa

la Cozia— lasi

Cozia .— sat cu nume de rezonanlli isto-
ried -~ ‘situat la 29 km nord-est de lasi,
Casele, ingirate pe trei coline cu pante dulei,
au in infatisarea lor ceva din sufletul cald
si vorba blindd a locuitorilor acestor me-
leaguri.

Ca peste tot in. fara -asta, mulfi  dintre
téranii. cooperatori si-au zidit case noi, cu
temelil sinaloase gi cu o arhitecturd speei-
fie#, in care liniile dure sint ocolite din
instinet iar ornamentatia exberioard are, prin
voealie si tradifie, o notd de ealm, de suavi-
tate . i poezie. Ceardacuorile si -stresinile
sint din lemn 4tralorat cu modele distinete
pentru fiecare loeuinta, lar gospodinele, luin-
du-se parcd la intrecere cu birbalii, si-au

brodat perdelele cu aceleasi motive decora-
tive de bun gust si autentic stil pepular.
Nu lipsese nicitieri [lorile de lingd prispi,
mirul — vestitor al primiverii — inrdda-
einat in faja casei st nocul tradifional ce
strijuieste gradina. S, pentru a simboliza
parcii §i mai bine aceastd legiituri trainicd
dintre om st piAmintul natal, casele urmirese
traseul reliefului, multe dintre ele avind par-
doseala pe doudl nivele.

Constantin Popa, actor la. Teatrul National
V. Alecsandri® din lagi, originar din acest
sal, a scris o piesi inspirath din viata i
muneca {aranilor din zilele noastre. ,Vreau
si precizez — me spunea autorul — el su-
bieetul piesei Hore intreruptd pe eare, pro-
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babil, telespectatorii au vizut-o, nu are o
localizare precisid. Faptele infijisate de mine
se puteau intimpla la fel de bine la Cringasi
{numele satului din pies#) ca ¢i la Cozia sau
in orice altid loealitate rurali din tara noastri,
Ceea ce am dorit si evidenjiez, dincolo de
conflictul dramatic propriu-zis sau. mai exaet,
ca un- corolar al intregil  actiuni a piesei,
esle ¢fi, in vremea pe care o triiim, nivelul
de congtiinii atins, & fnalii pe om  mai
presus e .o buecati de piine sau o haindt
pe umiir’, eum afirmi unual dintre personaje.
~Muneim pentrn mai multd cinste si pentru
obiceiurl mail curate gi omenesti®,

In fapt trama piesei este destul de sim-
plit : Ton, un tinfir vrednic si ambitios, intors
de curind din armatd, intril in conflict en
legea si cu intreg satul, fnsugindu-si In viizul
lumii un sac de porumb, eare, pretindea ol,
i se cuvenea de drept. Desi urma si se in-
soare cu {ata presedintelui cooperativei agri-
cole de productie din sat, actul de ne-
chibzuintt al lui Ion este supus judeeiifii
colective, dup# un striivechi obicel. In ziua
de duminic, cind pe medeanul primiiriei se
adunii obstea satolui pentru hord, la o ord
stabilitd, aceastdi instanii de supremi auto-
ritate judecd fapta celui impricinat. Dael
oamenii considerii ¢l temeiul faptel este ne-
fondat, hora intreruptii este reluatii. iar cel
absolvit de vindl are voie si se prindd in ca.
Dacd nn, muzica tace. Tace pind ce vino-
vatul pleacd de pe medean.

Centrul de greutate gi, de alifel, partea
cea mai izbutitd a piesei il constituie pro-
cesul lui Jon, in care judecata asprid dar
omeneased a {iranilor, fiird a derta greseala

comisi, pune in balanta dreptiifii si faptele
care au condus la asemenen act potrivnie
legii.

Serisi cu merv dramatie, miseati de un

dinlog wvioi, de o replici autentic populari,
echilibrind  judicios materialul  faptie, piesa
lui Constantin Popa cucereste prin veridiei-
tatea erimpeivlui de wviali pe ecare il infi-
tigeazi, E drept, unele personaje sint mai
vag eonturate, citeodatd epicul primenzd in
fata dramaticului si deei in defavoarea ca-
racteriziirii unor eroi al piesei. dar in an-
samblu riimine de netfigiduit faptul ci au-
torul cunoaste foarte bine lumea pe care o
deserie,

Piesa lui Constantin Popa a cunoscut trans-
punerea sa lelevizati, in a doua decadi a
lunii iunie, chiar in satul Cozia, Se euvine
comsemmnat. de alifel. ¢i acesta este primul
spectacol de teatru. pentra micul ecran, rea-
lizat in intregime in medinl rural.

Necesitaten respectiirii unei anumite fizio-
nomii spirituale si a autenticitiitii Hmbajulul
personajelor, cerinlele de prezentare a ambi-
anielor naturale de amploare, precum si fi-
guratia exirem de numeroasii solicitatit de
seenariul  dramatic au constituit punctul de
plecare a hatiiririi de a se piiriisi studiourile
pentru dradocerea n fapl de artd teatrali a
Harel intrerupte.

~Nu puteam realiza aceasti plesii-proces,”
alirmii regizoarea lLetilia Popa, decit in mijlo-
cul si cu participarea efectivi a  {iranilor
unui sat intreg. Iar ideea redactiei teatrale a
televizinnii de a ne deplasa la Cozia a fost

suslinmtd en entuziasm de actorii Nafiona-
lului  iesean in frunte eu directorul sfig,
actorul Teolil Vilen, Am dorit ined de la

inceput ea, in spectacolul nestru. faranii din
Cozin s& se integreze organic in acliunea
piesei, si desfiinim separafia dintre actori
si publie, dintre interpreti gi figuralie, i si
obtinem astfel o deplinid {uzione, un act
efectiv. de participare artisticii. 8i putem
spune cf inwmii]& noastre au depiisit eu
mult agteptirile. Dup#l ce colegul nostru, re-
gizornl  Nae Cosmescu, & Fx§)1ﬁi:£ii pe larg

subiectul piesei gi intentiile

ohstet  satului

realizatorilor  spectacolului, dupfi ¢e {iranii
an cunoscul $i s-au recunosent in personajele
seenariulut  dramatie, eolectivitatea din Cozia
a devenit un colaborator lotal atasat aecestui
fapt artistic, inedit pentru toii cel prezenii
acolo™,

Este semnificativ, 'de exemplu, modul cum
s-a realizat partea fivali ‘a plesel. In acea
zi e duminicii, in sat avea loe o nunti, La
ora Tixatit peniru prima inregistrare, siitenii,
cu mic cu mare, au venit totusi si fie de
faiii la jude{v&ta Tui Ton. Apoi s-au dus pe
Ia casele lor ori sfi cinsteascli pe tinerii ciisii-
torifi. Si, eind a fost din nou mneveie, au
revenit peniru continuarea finregisiriirii sce-
nei reludivii horel intrerupte,

Spectacolul s-a realizat, asa enm am ari-
tat, prin inregistrare pe bandi magnetiel a
imaginilor eaptate  simultan, dar selectate
alternativ, "e edlre paira eamere de luat ve-
deri. 8-a renuniat aproape tolal la {folosirea
peliculei cinematografice. in favoarea acestui
proceden. specific e televizinpe, nu numai
pentiru ¢ producerea wnui {ilm de o ord
gi jumiitate ar T durat un timp indelungat
ei gt datoritit . necesitiitii de a surprinde pe
viu' participares ﬂpnnl‘ma ‘a Yiranilor, dera
consemna. fird retusuri neconteafiicute —
aceste imagini ale wom, Mai mult chiar,
Tetitin Popa — surprinsii ea insdsi de parti-
ciparea efectivii gi afeclivd a {iranilor, de
desfgurarea  tumultuoas®  a  faptelor  care
parci, se niisteau atunei, de aceasti debor-
dantd comunieare spiritualii — a fost nevoitil,
uneori, s renunie la decupajul regizoral
dinainte stabilit si si selecteze pe loe, ea
inir-un  reportaj lelevizat, imaginile ce ur-
mav a i Tnregistrale,

Procesul i, apoi, conlinuarea horei intre-
rupte s-au realizat .snur® -~ cum se spune
in argoul profesionist — adied scenele respec-
tive s-au inregistrat in intregime. fdrft obisg-
nuitele opriri, corectii §i reluliri ale inre-
gistriivii. Aducerea lui Alecu la lumini®, in
mijloeal obstei, de ciitre ffiranil ingisi, pentra
a explica pizma ece o are fati de Jon, sau
ineuviin{area la inceput ticutd, printr-o sim-
pld fneclinare a capului, si apoi wverbald, din
ce in ce mai precipitati a sitenilor., pentru
continuarea horei, auw avul atita firese st

892 www.cimec.ro



autenticitale incit orice
rii, orice ,dubld”™ ar [i
de masi care se crease.

Majoritaten secvenielor scenariulul dramatic
s-au realizat in exterior, Imaginile captate de
echipa de operatori (Vasile Pandele, Gh. Ni-
chita, Grigore Manea si Paul Dorobily) ea gi
adrele {ilmate de Tiberin Vitisescu, pentru
completaren upnor momenie inregisirate, au
fost obiinunte fard corecilile obisnuite aduse
luminii solare, astlel _en aceste imagini. si
apari  crude, neretugate”, perfect integrate
in substanta spectacolului. De alifel tot spee-
tneolul  poartd  aceastd ampresii a fapiuolui
autentic de viath, Fondul sonor, care se ob-
tine de reguld, in studiouri, prin mixares
vaeil agterilor cu sunetele s zgomotele in-
registeate in prealabil, in cazal de Tafd este
rezuliatul eontributiei  directe’ a  ambiante
aaturale. 81 chiar dacd uneori dozajul inten-
sitdfilor somore no este favorabil vocil ome-
nesti, pentru condijiile deosebit de dificile de
caplare 2 sunetulul ca si a lmaginii tre-
buie sfi amintim contributia inginerului Mir-
cea Bogdan si a tehnicienilor Ton Tihon si
Maria  Angelescu.

Hustratia muzicald semnntd de George Po-
pescu @ fost completatt in mod fericit de

repetare a inregistri-
compromis psihologia

voeea Nataliei Cioehinid, Tindra muncitoare
laboranid din lasi, descoperiti  de George
Redi Foca profesor al seolil populare de

artii din loealitate, a dnterpretat cu cildurd
si vibratie emotional® o deoind ineditii, moste-
aitd de lo strdbunii el din nordul Moldovei
acest melos introductivea avut un rol esen-
tial in erearen atmosferei actiunii ce urma
a fi prezentati.

Timp de sapte zile, eit a durat inireaga
perioadd e “realizare a spectacolului, inire
echipa televiziunii si {éranit din Cozia, inire
acestia sl ‘acteril ieseni s-u creal o asemenen
eoeziune sulleteasefl incit se poate alirma el
aeestoact artistic este de fapt rezuliatul wnei
ereatii colective, “Thranca Elena  Ezarin, in
easa efirein s-a inregistrat o seenit din piesh
~“dupd ce a ascullal cu atentie discuiin
dinire regizoarea Letifia Popa si scenografa
Rodien Hanagic, in legiturd on  realizarea
momentului respectiv, si dupii ce a privit in
earul de reporiaj imaginile oferite de came-
rele: de luat vederi — cu bunnl simt si mo-

destia ecaracteristice {franulul nostru s-a- dus
sia aranjat treptat lucrurile gi obiectele din
odaie, compunind, in funciie de necesitiijile
fiecirui cadru, ambiante scenogralice ce axn
intrunit, fiArit rezerve, sufragiile tuturor.

Echipa de interpreti ca si loealnicii, pre-
zenti  la  repetitii i inregistréri, au  adus
unele indreptiri i completiiri textului piesei,
ugn el dneit replicile 83 .sune™ mal bine,
iar unele regionalisme si& fie inlocuite prin
sinonime e o mal mare circulafie sau si
fie explicate” prin mimicd gi gest.

Despre eolectivul de actori, eu -unele ‘mici
rezerve, ne referim ln inconstania interpre-
tirit rolului lui Ton de citre Emil Cogeru,
de alifel excelent in unele scene, se pot
spune numai vorbe frumoase, Dar chiar daci
am sublinin fireseul si ecildura lui Puiun Va-
siliv, debutul de bun avgur, inir-un 1ol de
amploare, al Constaniei Lered, prestanga 'si
sigurantia interpretativi a lui lon Schimbischi,
perfecta injelegere o personajelor de  ciitre
George Macovei, Viegilin Costin, Gelu Zaha-
ria, Geo Costiniu, chiar daei am evidentiia
contribujia  acestui talent de exceplie care
este Dionisie Viten, chiar daci am aminti
aparifiile episodice dar lucrate eu finete de
Virginia Baicin, Petre Ciubotaru, Adrian Tuea
sau Const Uadeschi, credem off cea mai fru-
moasi  apreciere  pentru- cei citaji mai- sus
constd In deplina fuziune spirituald, in per-
fecta omogenizare verbald, de finutd si-de
comportament a acestorn cu faranii din Cozia.

In concluzie, se poate spune ci speetaesiul

en piesa  Hora intreruptd- se adaugh allor
reagite, din. ultimul timp, ale teatrului de
televizinne, Din ee in ce mai atent: la co-

mandamentul epoeil, tol mai sensibil gi mai
receptiv- la viala si preocupiirile locuitorilor
estiijii, repertoriul testral al micului eecran
tinde sd capete asifel un pronuniat. earacier
politie, militant, agitatorie,

51 in acest context nu putem si nu’ subli-
niem, ea $i in cazul spectacolului eu piesa
Puterea gi Adevdrul montatd la intreprin-
derea metalurgicd din Slatina, meritele cri-
ticului dramatie si seriitornlui Dinu S#rara,
energicul st intreprinziitorsl  animator . al
aeestul teatru cn o largd audien{fi in mmase.

Virgil Petrovici



T. V.

Insemniri de scenograf

Atent la- puterea de absorbiie axiologicd
a esteticului, teatrul romdnese T.V. isi im-
hogdteste forfa de. sugesiie i auienticitatea
prin includerea in complexul proces de apro-
fundare a esentelor 3l sensurilor  general-
umane, a conceptului social,” care se cris-
talizeazd in national iradiind spre universal.

In wizualizarea acestui proces o pondere
deosebiti are scenografia.

Ea poate acfiona prin simpld  reflectare
e in spectacolul  Bileeseu, in care suc-
cesiunea decorurilor (semnate de €. lonescu
gi. Anton Sielian) oferd o adevdratd [rescd
a migedrii sociale eare  producindu-se intr-o
anumitd conjuncturd, dobindegte aspectul na-
tional de luptd impotrive dominagiei olo-
mane, avind prin raportare la atmosfera re-
volufionard a intregii Europe si ‘un -caracter
de universalitate.  Rigoarea documentard  a
costumelor semnate de Georgeta Itigan  di
o deosebitd  pregnanid  interferenjei - acestor
trei aspecte,

Mai bogatd in walente artistice. modalita-
tea metaforicd i permite lui V. Luscov in
Satul  blestemat  obtinerea — echivalentului
plastic al solidaritdii - oamenilor  satului in
lupta ey fascismul, prin “organizarea spatiu-
Iui de joo {pastrind specificul etnie si pito-
reseul) intr-o structurd uniterd a satului vé-
zut aproape ca o singurd gospoddrie prin
tesdtura crengilor inmugurite ‘ca tot atitea
sperante.

Evoluind conform unui scenariu decorativ
analog  celui  literar-regizoral, decorul  Te-
odorei Dinulescu. pentru Citadela  slirimati
trdieste o viald proprie de la opulenfa stri-
dentd ld dirdpdnare i indiferentd. ewxpri-
mind transformdrile in struetura sociald {des-
rompunere economicd si morald a burghesiei)
in cadrul trecerii revolufionare de lg eapita-
lism la socialism,

Dan Civea i Rodiea” Hanagie. refuzind
maodalitatea muzeald a evocdrii, ating o treap-
td superioard a rafindgrii gindirli scenogra-
fice, trecind elementele de sugestie decora-
tivd prin filtrul ironiei, pentru a materializa
lunga cale parcursd de la morala societdtii

piesei Iasii In carnaval la cea a zilelor
noastre, realizind o adevdratd distantare®
plasticd.

In aparengd banal, peretele acoperit cu
poze din reviste al camerel de cdmin, din
piesa Un tindr mai palin furies  capdtd
fa . Teadim. un sens filosofic. exprimind
setea linerii generatii de luare in posesie a
universului, fie si suly aceastd formd lipsid
de acoperire awiologicd, sete pe care numal
socielutea socialistd o  poate  orienta  spre
tdealurile majore ale omenirii.

Trebuie precizat ed in gdsirea celel mat
eficiente. solupii  seenografice,  Isi. spun  cu-
wvintul atit personalitaten  ereatorilor, mate-
vialul dramatic la care se aplicda. cit st obli-
gatia de a (ine seamd de publieul eare pri-
meste sau respinge mesajul  artistic in omd-
sura in care prezenlareg acestuie corespunde
cu  ceea  ce  Montesquien numeq spiritul
general al unui popor”,

Poporului nostre 1t sint proprii dragostea
de wiapd, simiul mdsurii, demnitatea, opti-
mismul, respectul i dragestea fotd de om :
aceste 1rdsdturi polenfeasd spiritual g sceno-
gralia noastrd.

Racordul  inteligent intre scencle inregis-
trate in platou si seeventele de. jurnal do-
eumentar, fac ea decorul. activ integrat. in
dinamica  spectacolului  Femela fericith  —
seenograf V. Rotaru —. sid - dobindeased o
rezonantd filozofied : presiunii wietii noicare
rupe zdgazurile impuse de conceplii §i prac-
tici fnvechite., nu-i poate rezista decit ceea
ce. se sprijfind _pe intelegere omeneased  §i
puritate morald.

In atmosfera tragicd a piesei Si nu ui-
tim un singur element — pomul de iarnd
aproape lipsit de podoabe — creeazd un sen-
timent de regenerare posibild in cluda morpii
eroului rdpus de fJorpele retrograde, {Sceno-
graf V. Retaru).

Pronortiile.  ritmul.  echilibrul  volumelor,
detaliile alese cu grijd, pun pecelea nafionald
chiar atunei cind ¢ worba de interpretarea
dramaturgiei sirdine.

Fard a denatura eculoarea locald Doina
Levinga  alege in Pesefinusul “din  multi-
tudinea de aspecte posibile pe acelea capa-
bile s sugereze mai convingdlor spectato-
rului romdn contemporan, atmosfera unui
anumit mediu  din  Busia  prerevolupionard.

Fidelitatea faié de arhitectura, costumele §i
spiritul epocii Regelui Soare nu-i impiedicd
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pe Gheorghe Constantin i G. Jitean sa gd-
seascd ingenivase i savuroase detalii care
atestd frapia spiritului galic cu hasul neaoy
rominesc in Pretfioasele ridicule,

Chiar atunci cind e wvizatd atingerea uni-
versalului  {esteticul  fiind  domeniul  celet
mai largi circulagii a ideilor pe plan mon-
dial} aceasta se¢ produce prin  structurarea
datelor particulare intr-o complexd. corespun-
zind  cu consecvenyd unei filozofii proprii,
unei gindiri® artistice neconfundabile chiar
dacd in condijii similare pot apirea feno-
mene de paralelism.

Aglomerind elementele decorative somptu-
oase heteroclite si fastuoase, costurme atem-
porale, imbrdcate pe f[igurajie de manechine,
A, Cristea 3i Georgeta ltigan oblin imaginea
selerozdrii  iluzionismului g desumanizdrii
clasei exploatatoare dintotdeauna §i de pre-
tutindeni in piesa  Moartea guvernatorului.

Cu alte mijloace dar in cadrul aceleiagi
orientari 1). Georgeseu creeazd pentru ,On-
dine™ un univers oniric cu o mare bogdfie
de semnificatil.

Réddcinile etnice care ar fi orientat pe
ut ereator german  spre o redare expresi-
onistd, sau pe unul frances spre explorarea
rafinatd a suprarealismului  gi absurdului,
Jac ca spectacolele mentionate sd rdmindg le-
gate printr-o  anumitd raportare le  scara
wmand, printr-un efort de echilibru st cla-
ritate, de o injelegere specific romineascd
a fenomenelor.

M-am rezumat la exemple din produetia
recentd (degi ele s-ar putea imbogdli retros-
peetiv intr-o mdsurd care ar depdsi. spapiul
de care putem dispune} pentru a ardta ed
in stadiul actual de dezvoltare a eulturilor
teatrale, seenografia de teatru T.V. romid-
neased desvoltd o metodd congtientd de im-
portanfa epistemologied si educativd a artei,
reflectind in aria wviefii noastre teatrale, ce-
rinjele epocii, injelegerea [aptului cd [iecare
popor nu poate intra in zona perend a va-
lorilor universale decit prin propria sa poar-
td, raminindu-gi fidel sie insugi.

Elena Fortu

CRONICA T. V.

Teatrul de televiziune, spre deosebire de celelalte teatre, spre deoscbire de specta-
tori si de eronicari., pu ia niciodatd vacantd., Plous, ninge, dogoregte soarele, pleaci lumea
in congediu, pleacd actorii in turnee, teatrul TV e la post. Mai exact, pe post. De Ia
finele stagiunii trecute si pind la deschiderea stagiunii in curs, teatrul televiziunii a
fost, cu pauze mal mari sag mai miel, eu spectacole mal mari sau mal snici, prezent
in emisie, Un numiir de piese si ee scenarii dedieate luptei comunistilor in anii ilegali-
titii, precum si unor episoade ale insureeliei nationale armate au eelebral cuviincios
istoricul jubilen. Am refinut pentru onele ealitiifi de text si pentru incontestabile ealitati
de spectacol 1 Ziarul de dimineafd de Valenlin Munteanu, regin Petre Sava Bileanu,
La Colorado lingd stele de Dora Moloe, regia Cornel Todea, La porfile Severinului, dupi
romanal lai lon Grecea, in dramatizarea loi Dan Tarchild si in regia Letitiei  Popa,
Pentru ca milivane de candelabre de Dan Costesca i Val. Moldoveanu, regin Lueian
Mardare, Las la o parte gustul stranin pentru titluri agresiv poetizante si fird acoperire
in idee (,La Colorado lingéi stele”, ,Pentru ea milioune de candelabre®) si observ onesti-
tatea acestor piese, care fncearch s povesteascll, st evoce, férd pretentii dar no fird o
anumiti  emotie, momente de viald si de Jupti a comunistilor. Observ, de asemenea,
valoarea interpretiirii actoricesti datoratd lIrinei Richijeanu, Leopoldinel Balinuti, Valeriei
Seein, lui Vasile Nigulescn, Dan Nutu, lon Marinesen, Mircea Anghelescu. Una peste alia,
cu eiteva portrete sigure ereate de Dan Nutu in spectacolul dui Cornel Todea, de
Leopoldina Biliould in spectacolul Letitiei Popa. de Valeria Seciu in spectacolul luj
Lucian Mardare, de Ton Marinescu in spectacolul lui Petre Sava Bileanu, cu un dislog mai
diseret gi mai funejional decit in alte piese de acest tip, televiziunea a parcurs onorabil
neeastdt stagione de varf,

De curind, a intrat si teatrul TV in programul, si-i spunem astfel, de ruting.
Un moment notabil, de teatran auntentie l-a constituit o noudi emisiune de islorie a
comediei, privind de data aceasta Renagterea francezii ¢i germanfi. cu momente inspirat
alese din  Jean de la Taille, Larivé s Hans Sachs, in regia de recunoseutd rigoare
profesionalii 'a Ini Petre Sava Bileanu i fn interpretarea a trei bune echipe de actori,
dintre care s-au  remarcal printr-un comic dens, de mare efect seenic si telegenic -
Virzil Ogisanu, Tamara Bucinceann. Corado Negreanu, George Mihiits, Heana Stana
Tonescu. dom Siminie, Marian Hudae, Mihai Merenti.

Dar stagiunea este abia la fnceput...

Dumitru Solomon
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TEATRU RADIOFONIC

Un teatru fard retlectoare
,Unda veseld’

Forma seurtd are meritul de a reda esenia
si de a euprinde un numdr mare de con-
sumatori de artd. Oriclt ar [i de pldcut un
roman umoristic de Mark Twain, un numdr
tot mai mare de ingi sint tentafi sd acceple
o dramatizare sau o ecranizare de doud ore,
in locul lecturii citorva sute de pagini, ce
se parcurg intr-un timp mult mai indelungat
Tot aga, multi ematori dc spectacole vor
prefera inaintea acestora micul ecran  sau
radio-ul,

Fard a pretinde ed dialogul sau ecranul
wor reust sd inldture cartea, nu se poale ldgd-
dui extinderea eontinud a ariei pe care le
ocupd aceste forme de expresie artisticd.

Referindu-ne in special la satird i umor,
o formi de expresie deosebit de concentratd,
o reprezintd teatrul radiofonic st emisiunile
satirico-umoristice.

Emisiunea cea mai aseultatd a Radiodifu-
ziunii pare a fi Unda veseld, care nu de
mult a implinit 15 ant de existen{d. Aceastd
emisiune — wostradistd — cu frecvenfd sapta-
minald cautd sd satisfacd nevoia ascultdto-
rului de a ride. Este un teatru de estradd
Jarda balet, [ird pene de struf, [ard deco-
ruri eu stele sclipitoare gi tul, [drd reflec-
toare... Dar intrebarea care se pune atunei
cind ascultdm o astfel de emisiune este dacd
se. simi dceste izg;stm ? Atunci cind nu le
simit, inseamnd ed realizatorii au un merit
deosebit. Rigorile emisiunii au impus opliu-
nea pentru genurile scurte {seenetd, cuplet,
zluma in doud replici, cinteeul satirie, mono-
logul), dar §i acestea concentrate la maxi-
mum. Sint  scenete auzite la Unda veseld
care, alifel tratate, ar puiea constitui piese
intr-un act. Momentele wesele dintr-o  astfel
de emisiune nu sint mal pufine decit cele
dintr-un spectacol de revistg de 2—3 ore.
Dialoguri in ecare un personaj n-are rostul
decit de ,a ridica la plasd®, de a servi
celuilalt  personaj  posibilitatea de a  serwi
poanta, sint de mult reduse la un singur
personaj, mentinind  nwmai  replicile  spiri-
tuale. S-au obtinut astfel multe monologuri
de calitate superioard. Dialogurile sint de

dimensiuni mici (3 pind la 6 minute), iar
replicile scurte, vii si imediate. Efectele so-
nore rezolvd aici situafia care pe scend ar
insemna timp, decor st wvorbirie. S-au rea-

lizat aici parodii  sonore {de exemplu la
Lioara™ lui Topireeanu — autor Romeo Che-
laru), care sint adevdrate virtuozitdpi. Hustra-
tia s$i casetele muzicale in care exceleasd
Mihai Boman §i Livio Belegante nu au

numai rostul unor cortine, ci si acela de a
completa sau de a reda intr-o altd formi
tema prozei satirice. Se infelege cd in avest
cas regie artisticd este intrucitva alta decit
a spectacolului, pe scend — wazut. Cuwintul
(lipsit de gest) capdtd walori deosebite in
fata unui regizor de la radio. Ton Vova, care
a semnat regia artisticd a eirea 700 de emi-
siuni, a devenit aproape un clasic al hazului
radioficat.

Se inpelege cd §i cel ecare scriu. pentru
Radio, trebuie sd scrie altfel  decit pentru
scend, . Plesele” concentreazd la limita ma-
wimid ..d('s{&mmrm“ cuvintulul, wrmdrind g
punind in waloare doar tema §i poanta. Glu-
ma radiofonied nu ingdduie diluarea sx nici
[rivolul, Tinind seama de aceastd cerintd si
cultivind-o, se ajunge uneori la situatii apa-
rent neverosimile ;: oamenii In  general nu
vorbese in poante... Dar Rodiea Toth. Al Po-
povici, Petre Bdrbulescu, Aurel Felea, Gri-
gore Pop, George Mihalache gi alte condeie
ale hazului radiofonic au demonstrat eficienta
genulut,

Pe aceeasi coordonatd epigramaticd se a-
geazd §i versurile pentru ciniece sau ,casete”
muzicale, fabulele §i cronicile rimate. Si, in
aceastd directie, meritd o menjiune onora-
bild contribuiia poctului Stelian Filip. S-au
adus adesea eritici bine intemeiate versuri-
lor la cintecele de musicd ugoard. Asemenea
eritici nu vizeazd in nici un cazs textele®
lui Stelian Filip, care, in general, exprimd
clor si decent. stiapine pe legile prozodice,
idei bogat “agrementate de note satirice sau
impregnate eu lirism.

Aviad in vedere cd .sceng”
poate }i

Undei wvesele
amplasatd oriunde — in apd, in
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edrufd, in avion, pec casd ete., ete, — fantezia
seenaristulul dispune de un spajiu de desfa-
surare nelimitat, In acest sens sint demne de
refinut . visiunile” lui Silviu Georgeseu {al cd-
rui nume este legat de primele comedii cine-
matografice romdnegti  de dupd  1944), in
care fantezia se logodegte cu umorul, in mai
cauna izbutite inldnfuiri de efecte sonore,
ie radiofonice.

Cmisiunile Undei vesele sint ascultate de
un public foarte variat. De aceea variate se
cer a i si .piesele® ce intrd in’ aledtuirea
acestor emisiuni, precum variate se cer a [i
chiar emisiunile unele fapd de altele, De
aceen unele plac unora g plac mai pujin
altora. Urechea asculidlorilor o fost insd de-
prinsd  in decursul anilor eu tot arsenalul
de specii adecvate @ de la scheciul i eintecul
vesel, la dramatiziri dupd schite’ in prozd
ale umorigtilor  clasici g moderni, romdni
sau strdini; de la fantezii umoristiee-muszi-
cale, la foiletoane i rdspunsuri in  duhul
glumei sau satirei la pogta  veseld@® (in a-
cestea exceleazd Valentin Silvestru) ; sa pi-
nem seama siode varielatea stilisticd a auto-
rilor — de la cei de werificatd jinutd lite-
rard@” pind la amatorii producfiilor de esira-
di. Sa adidugdm  §i distribugitle  extrem  de
variate din ultima wvreme, care le-a sporit
Jarmecul gi vom ingelege de ce emisiunile
Unda wveseld au sfirgit prin a se bueura de
o prefulre netdgdduitd — i justificatd — a
tuturor ascultdtorilor,

Desigur cd s-au intilnit §i scdderi pe par-
cursul a 15 ani de ewxistentd. Au avut loc
uneori emisiuni plicticoase, sdrace In varie-
tate ; s-a abuzat, alteori, de reludri, nu au
fost intotdeauna  folosite indeajuns posibili-
titile radiofonice. S-ar mai putea reproga
emisiunilor i alte neajunsuri, dar important
este ‘ed in acelagi timp s-a cdutat inldturarea
lor 5i cd intotdeauna s-au gdsit cdi, mijloace
§i oresurse in acest scop. Sionu de micd
insemndtate a Jost inifiativa de a cduta
prospetime printre debutanti in ale umoru-
liei, cdrora, firegte, Unda veseld le-a dat cu
plicere glzduire §i prilej de lansare®..

Un loc aparie il ocupd in mod necesar
problema tematicd a emisiunilor. Scopul final
al Undei wvesele — satirizarea ndravurilor
proaste si a starilor de japt, intirziate sau
incomode — restringe insd uneori, [drd voia
realizatorilor, orizontul lor de observafie gi-i
determind la reveniri oficase. Li s-a adus
de aceea rveprogul sdrdciei tematice. Dar, e
vreme ce racilele vizsate nu sing lichidate,
este firese ca gi satira lao adresa lor sd insiste
— (84 se repete, deci). In schimb, aceastd
asa sisd sdrdeie tematied a prilejuit §i in-
lesnit o imbogdtire a procedeclor umoristice ;
aceeasi lemd a putut fi prezentatd in forme
variaie, din care unele pline de ingeniozi-
tate,

Evolupia « treptatd ~a  teatrului * ¥adiofonic
si diversitatea formala asemisiunilor a stir-
nit_dinir-o ogrecare andsurd ateniia eronica-
rilor-radio. Din pdeate, judecata lor la adresa
wnor emisiuni s-a rezumat la calificative re-
pezi gi anodine, ori la formuldri subiective,
nesustinute  de  argumente @ cutare  scheci
mi-a pldeut” sau ,emisiunes cutare nu mi-a
plaeut®, dovedind, daed nu ignorarea trdsd-
turilor specifice ale genului, tratarea lor su-
perficiald.

*

Dupd 15 ani de statornicd productie, Unda
veseld Igi poate ingddui pretenjia de a socoti
ed a eontribuit la descoperirea unor noi
procedee de tehnied teatrald radiofonicd, de
a le fi dezvoltat pe cele mai eficiente. Ali-
turi de cartea de umor (destul de rard), de
coloanele de umor din ziare gi reviste (gi
aici, nespus de prizdrite}) gi, insotind singura
revistd (lunard) de umor din tard, Unda ve-
seldt stridbate vremea cu zimbetul pe buze
§i cu congtiinta cd s-a straduit gi a izbutit
sd fie un folositor chirurg social. E un mo-
tiv care-i indreptdfeste §i muljumirea unei
indatoriri implinite §i  autoezamenul  critic
pe care gi-l face in perspectiva misiunii ei
w mereu deschise.

lon Dianu
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Filmul jstoric romanesc

Cititorii mei imi ecunose obiceiul de a
emite judeciili de wvaloare numai ecind ele
s¢ hazeazdt pe fapte  de ecran, gl anume
fapte care se iIncadreazd in articolele legii.
Clici existi un cod al esteticii cinematogra-
fice, in ale cirui paragrafe faptele, situatiile
dintr-o  poveste filmatd se incadreazd sau
nu. De asta -depinde wverdictul estetic pozi-
tiv sau negativ.

Filmul =zis istoric isi are si el paragraful
sfiu In amintitul cod, unde i se pun con-
ditii severe. In “rindurile ee urmeazi vom
vedea dacd filmele noastre ce-si zie istori-
ce indeplinese sau nu aceste conditii.

1} Mai intii, un film istoric trebuie si
fie ‘alteeva  decit o serie de  aventuri in
costum de epocit,

2) Nu este suficient si nu cuprindd ana-
cronisme. Nu e suficient miei chiar dacl
reflectii cu .exactitate atmosfera epocii. Prin-
tre luerurile petrecute in acele wvremi, fil-
mul trebuie si aleagi. 5i glseaseit momen-
te importante, momente e riiscruce in is-
toria firii respective, momente de viraj de-
eisiv, eind {ara aceea f{eum bine zice cin-
tecul] ,,isi crolegte altd soartd®,

3} Dar niei acestea toate nu  sint dea-
juns pentru a justifica titlul de film is-
torie®, Acele ‘momente decisive trebuie si
aibit earacter national de unicar, Ele sil se fi
intimplat in tara aceea, §i niciodati in vreo
alta, Cred ot asa trebule si& intelegem miste-
rioasele cuvinte : specificul national®,

Rispund oare {ilmele .istorice® romdanesti
Ia toate aceste wmulte si grele condifiuni ?
Nu mi giedese la realizarea lor de ami-
nunt, la forma lor artistici. Ea diferd de
la eaz la eaz. Mi refer numai la scea. ale-
gere a unui anoment istoric”, care s iIn-
drituiased filmul a se nmmi  istorie®. In
tot ¢azul, o msemenea izbutire {nseamni
viispuns la o obligalie estetici primordiali,
capitalil, aeceea de originalitate, de unicitate.

Ima, de pildd, Dacii  (de Sergiu  Nico-
laescu). Be semnaleazdi acolo un  fenomen
unic in  toatd istoria universali. Intr-o

lume intercontinentald, intr-o lume wvastd si
chiar oarecum mondiali, eum era orbs ro-
mana, acolo, tot ¢e nu era’ roman, era so-
cotit' barbar. Ei bine, dacii au “fost singu-
rul popor eare in acelasi timp s& fie si
ne-roman si ne-barbar. €i o constatiim noi,
e prea pulin; 0 recunosiean romanii ingisiz
gi se purtan in consecin{i. Aceste conditii,
foarte singnlare, curicasele relafii romano-
dace, in filmul loi Nicolaescu, au fost zu-
grivile cu exactitate si talent. C4, pe lingk
cele gilisite se mail puteau . gisi multe  altele,
asta nmu e un cpsur, cfiel un asemenea re-
pros se. poate face oricdrui film bun.

De altfel. la aceastd observalie .avea re-
pede sd ridspundi un o alt film, tot romi-
nese, tot despre daei, tot despre originalele,
ba inedl si mai originalele raporturi. sufle-
testi dintre cele douil “popoare. In filmul
Iui ~ Mireea Drigan  {Columna, scenarin - de
Titus Popoviei) e vorba de un epised ului-
tor si misterios, {ird seamiin in isteria uni-
versald. Se stie cit de totald fusese ‘infrin-
gerea dacilor, Se stie, de asemenea, eit de
dirz era acel popor. Se gtie o ar fi prefe-
rat st moard pind la ultimul om deecit si
se recunocaselt fnvins, Rezuliatul acesiei con-
tradictii a fost eea mal uimitoare sintez®
de antiteze. Intre daci si romani s-a inche-
iat atunei un pact tacit, Daeil erau dispusi
st dea tot. Dar ecu o conditie: la rindul
for, romanii si le dea si ei tot. Adied si
le dasd din e¢ap et au fost invingitori, it
dacii au fost bituti.Dack romanii witi ed
au fost invingdlori, dacii se wvor considern
e fae una eu romanii. Traian si generalii
fai .au avut injelepciunea st accepte acest
contract meseris, Din asta a rezultat o fu-
ziune fird precedent 2 douli popoare; o

contopire unick in istorie, intre doud po-
poare, aproape egale In eivilizajie. A re-
zultat  acea Dacia  Felix. acea .Californie

a antichititii®, cum au numit-o, mai tirzia,
istorieii. Trebuie {elicitati eei dol antori ai
filmului (Titus Popoviei si Mireea Driigan)
pentru a fi inteles, simtit, ghieit acest ui-
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mitor fenomen dstorie (care a produs atita
confuzie in capetele specialigtilor, de la Ros-
ler incoace),

*

S-au fdcut trei filme despre riiscoalele
tardnesti din 1907. Dou# din ele, foarte ro-
mantate, unul dupld romanul lui Rebreanu,
celalalt dup# Panait Istrati {unde dramaticele
evenimente sint aritate cum se intipiresc pe
retina virgind a unui biietel de 13 ani), In
contrast cu aceastdi manierft poetiedl, am avut
admirabilul documentar 1807 al lui Virgil
Caloteseu, model de dramid, unde oarbele
obiecte, luerurile fiziee, devin personaje si
idei. Prima seevenili cuprinde in citeva ima-
gini intreaga poveste. Este cerdacul conacului
lui Bibeseu, Cerdacul e gol. Dar si mai gol
e peisajul din faja Tui. Sintemn la  sfirsitul
iernii, pe cimpia Duniirii. O nesfirgits stepi
de ziipad# se intinde pini la inceputul ceru-
lui. Saisprezece mii de pogoane stipinite de
un singur om. Zipada nu e inalta. De-abia
acoperfi pAmintul, aga cd ia forma si dese-
nul “ardtarilor. Un pustiu lucrat, pieptinat,
greblat ; un degert muncit. In cerdac nimeni
si nimic ; doar agitate In cui, pe un stilp,
un  binoclo §i un girbael, amindoud pictate
apiisat, in trisiturt tari de tus negru, pe
cerul gol. Girbaciul — ¢ inutil 8% spunem
ee fnseamni. Tar tileul binoclului ne rlisare
brusc in  minte, evoeind gestul stiipinului
care. priveste de sus, de departe, de oriunde,
poruncind, controlind, supunind. Douii piese
de muzen moralt brajul si ochiul stipi-
nului ; un ochi care griveste pinfi-n cortes
tiranului, Clel mosgia anergea din pragul co-
nacului pindt in ograda iohagultul

wMogia 1l ajunge pin-la nol acasd ;

Aproape n-are omul pe unde sd mai iasd.
Nu mai tin de ogradd nici elogtile eu pui ;
Si ele pasc ca mieii, azi, pe mogia lui®

Riiscoalele noastre din 1907 sint un tipic
subiect de film istorie, Céici acea wvasti mis-
care are st ea calitate de unicat. Multe an
fost, de-a lungul wveacurilor, risconlele yiiri-
nesti, , Baverkriege” cum’ le numese istoricii.
Tar despre noi, Xenopol spune c¢fi puline {iiri
an recurs atit de des la riscoali. Dar, lueru
curios, Xenopol nu  descrie niei una din
zeecile, poate sutele de riiscoale de la noi.
Si are dreptate. Toate acele migeliri nu du-
ceau la alt rezultat decit la o simpli. ga-
rantatii baie de singe. Cum, de altlel, se
fntimpla i en multele Bauverkriege din apu-
sul  Europei. Dar iaté, deodati, o exceplie
fnmirmuritoare : miscarea  thranilor romini
din 1907, A {fost un caz unic. efici ritscoala
reusise. De la un cap la altul, {ara ardea ;
de la Severin la Burduojeni, toate conacele
ersu In fliciri. Soldagii (ffrani si ei) trd-
geau eu greolate si ezitdiri. AUt guvernul
Iui Britianu it si cele doull Tmplirdtii ve-
eine  erav  infricosate. Atunei, DBritianu or-
donii acel miicel orb, In ecare au pierit
unsprezece mil de {irani. Dar, luera gi mai

curios : in ciuda acelei silbatieli, riiscoala,
totugi, a lesit victorioasd. Guvernul, imediat
dupd falsa lui victorie, s-n simtit silit sa
inscrie in programul partidului  (britienist,
ciici celelalte partide nu  contau} reforma
agrarii cu improprietirirea {iranilor. Desigur,
avean de gind si amine la calendele gre-
cesti acele promisiuni. Dar ele, nu mai puiin,
ligurau la alegeri pe drapelul partidului. Re-
pet : evenimentele din 1907 indeplinese toate
conditiile de originalitate si uniecitate cerute
de un adeviirat film istoric.

*

fiscoala lui Tudor a avot si ea caracter
de unicat istoric. 0 migeare foarte originali,
elici, sub o platformi politicd, nationalista,
ea era, in fond, o migeare economieco-sociali.
Dusmanul national” era turcul. Dar ,jugul
turcesc” era un jug foarte pulin national si
aproape exclusiv biinese, financiar.  Turcilor
le convenea mai mult sd ne jefuinscll decit
st ne deznationalizeze, Asta imprima un ca-
racter economico-social politicii nationale a
lui Tudor. Secenaristit lilmului Tudor (Mihnea
Gheorghin si, introeitva, si regizorul filmu-
lui, Lucian Bratu) au vizut bine aceastd
curioasit  parlicularitate  istorichd.  Mihnea
Cheorghin a eercetat en de-aminuntul docu-
mentele timpului, §i a reusit sid aleagh, din
vorbele autentice ale lui Tudor, fraze care
veflectd intreaga ambigud sitnatie. La un mo-
ment dat, i se reproseazd lui Tudor ci me-
nsjase pe un anumit pagh. La care, Tudor
rispunde :  intli s seap de turcii mei
dinfiuntrn ; pe urmii m-oi gindi la cei din
alard® — torcil dinfiuntra fiind lichelele boie-
resti care eintay in strundl turcilor. Cu alte
cuvinte, Tudor wvoia si lichideze pe turcii
ecu caftan, si pe urmi s-o ocupa el g de
vurcil en turban. In aceeasi ordine de idei,
a originalitd{ii istorice, Mihnea Gheorghin a
inteles de ece Tudor nn putea, nu trebuia
s# se siriee en tureii. ei programul sfiun era
s jongleze cu ambii impiirati (farul gi sul-
tanul), asigurindu-i amical cf el n-are abso-
lut nimic contra lor. ¢i este doar modestul
reprezentant al norodulni nedreptiific ladiel,
tradus pe sleau. selul risculatilor impotriva
regimului fmpiiriitese de pretutindeni) ; frazi
demni de cele mai celebre ironii din anto-
logia réispunsorilor istorice. O altd  replicd
(si ea istoriceste autentic) culeasft de Mih-
nea (heorghin si pusi in gura eroulni este
riispunsul lui celor ece 1 sfituian si pri-
measei  domnia. 11 revedem eum  pipdie
majestuosul tron si zice : .ce s fac eu en
cosciugul fsta 7% Intr-adeviir. intr-o fari ca
a noasitri, unde bintuia o adeviirati psihozi
n candidaturii la domnie. o adeviirati stre-
che pentrn o domnie seurti in eare domni-
torul murea rareori in pat — inir-o aseme-
nea  siluatie. proorie principatelor  duni-
vene, nu  se putea  covint wmnpi o peotrivit,
mai fscuzatl) .poetic®, ca acela de coseiur.

Originalitate istoriefi. .unicitate®. gisim =i
in personalitatea lui Mihai Viteazul. In fil-
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mul lui Sergiu Nicolaescu se ghiceste un
adeviir curios si in genere ignorat de isto-
ricii nogtri. Mihai Vodi, care, in Bomi-
nia modernd, a devenit un  mit, a  mai
fost mit o datd, un mit de o si mai glo-
rivasit mitologie, Mihai a . fost unul .din ma-
rile personaje renascentiste, a fost un eon-
dottiere de valoarea unui Galeas, Ioan Cor-
vin, Matei Corvin, a fost unul din- acei
cipitani ai Renagterii pe care soldagii sii il
adorau ea.pe un zeu. Aceasti auresld agasa,
scotea «lin sarite pe vedetele politice i mili-
tare din Oeccident, furioase ¢id se vorbeste
atit g i se face asa mult caz de acest
iobag, de acest valah, de acest {iiran de pe
Dundare, de acest Nimeni. Si, in c¢iuda eciudei
lor, mitologia lui Mihai stiruia si crestea.
Glorie care avea si-i provoace moartea,

tiste mare meritul lui Sergiu  Nicolaescn
de a Ti intreviizut acest aspect capital al
mitului lui Mihai gi de a-l [i zugravit in
multe seene din film.

Lupeni 29 a fost si el un film care meriti
epitetul istoric™ (Seenariu : Niecolae Tie, Eu-
gen Mandrie, Mircea Driigan ; regie : Mircea
Drigan). B prima oard eind in Rominia se
conjugil patru factori : o stare de cumpliti
mizerie a muncitorilor in general ; munea
de miner, cea mai grea din toate ; constiinia
socinlisth  a  grevigtilor 3 regimul  politic s
social din Roménia acelor vremi. Acesti patru
factori ficeau din  muncitori niste oamen:
fard poveste, fird biografie personald. Dio-
gralia unuia era biogralia tuturora. In ciuda

inaltei  lor constiinje de clasf, el triiau
aseunsi  in fundul  pimintului, ascunsi in
fundul unuoi somn fird vise, dupi I[6 ore

de munedl. Totusi, poveste, biografie, dramai,
vor exista st la dingii, dar de-abia de ecind
se vor migea toli laolalti, Greva din 1929 a
fost toemal un asemenea momenl care i-a

scos din ancnimat,

Cu priviee la istoria recentd, adicid de In
23 august 1944 incoace, mi se par a merita
numele de istorice” mai ales doud filme ale
lui Manole Mareus (scenariu de Petre Siileu-
deanu si Titus Popoviei). De fapi, este un
singur film in doud lungi episoade : Conspi-
rafia si Tiperrary. Nu e vorba de Roménia
de dunii instaurarea socialismului, ci, cum
se cuvine, inir-un adeviirat film istorie, de
momentul  wvirajului, de anii cotituril deri-
sive, ¢ind republiea popularf mai aven de
luptat eu doi inamici, fncdi activi : partidele
sstoriee”  {eum  numise Maniu  pe  liberali
i ne national-tirinisti) si resturile legio-
nare, ceea ¢e mai rimisese din Garda de
fier, aliati acum, precum fusesers st alti-
datd. Original fenomen istoric aceasti mor-

ganatich cununie intre banda de cimpanzei
in transid rabicd s jezuipii vieleni, perlizi,
mierosi ai lui Maniu., Primii credeau exclusiv
in vielenlfi, ceualll cilireau ipocrit pe fan-
tomele unei legalitafi pur verbale, pe prin-
cipiile absiracte ale democratiei liberale, Fil-
mul are meritul de a ne arlita ci trogloditii
gardisti erau in fond mai realigti si mai in-
teligenyi deeit manigtii. Ei mineaserii piinea
amard a tradiri, c<ind drigujel lor patron
Adolf it lasase s& cadd si le prelerase pe
rivalul  lor, Antonescu.  Acum, aveau un
profund dispref pentru manigti, dar Ii euli-
vau, il ameninfau g, mai ales, le storceau
importante sume din delarii pe care manistii
si-t procuran de ici si de colo. I bine ard-

tatd in film acesstda manieri forte la  le-
gionari, precum  pilorese a  fost  zugrii-

viti gmecheria murdard g1 in fond timpita
a manigtilor. Seful (care e presupus a re

constitul portretul lui Maniu) voila eu orice
pre}  si urgent s fuglt in Statele Unite.

Pentru asta, face apel la un aviator care-i
putea duce oriunde i oricind. Ca sa-l oblige,
organizeazii un $antaj complicat, tipic pentru
spiritul intortocheat si alambicat ol lui Ma-
niu. Il pofteste la o petrecere cu partide de
poker. In prealabil, inchiriazi serviciile unui
eminent drigor, capabil de ,pachete™ la co-
mandi, adied de intilniri avantajoase. Acesta
it di aviatorului nestru careu de asi. Cum
partenerul . {adicd Manin}  schimbase doud
cfiril, nu putea s fi prins decit cel muly
caren, deci inferior celui de asi, Aviatorul
nostru, care avea o profundi scirbd pentru
Maniu, si refuzase propunerea {foarte avanta-
joasit baneste) de a-l trece peste  grani{i,
simfea acum o mare plicere sid-i ia it mal
mul{i bani plusind nebuneste, sigur it celi-
Inlt va suprarelansa. Tot plusind, aviatornl
ajunge la capitul banilor de care dispunea.
Atunei, cineva de acolo i1 propune si-i avan-
seze orice sumi, numai in  schimbul  unei
chitanie cdt recunoaste aceastii datorie. Avia-
torul gtia et aceasti chitantd si-e va lua
imediat inapoi, dupd eistigarea {siguri) a
potului si deeci restituirea datoriei, Dar, wvai |,
potul il va pierde cind va constata eii parte-
nerul siu eare schimbase douit eciryi fdcuse
chintd regali | Astfel, chitan{a riimine si san-
tajul nu poate da gres. Din fericire. unul din
manisti 1l trideazid si intreaga banda de vo-
injori pentru... Tiperrary va i prinsi o mo-
mentul decolirii. Cici cu dreptate spun en-
glezil e# e lung dramul la Tiperrary®.

Fapte de unieat istorie giisim i in filmele
Capeana si Portile albastre... (de M. Muresan}.
Dar mi opresc. Cazurile semnalate mal sus
arali ed s in acest gen greu al filmului
istoric, eineastii nostri de dupi 23 August
si-au ficut datoria,



TEATRUL DE AMATORI

AMPLOAREA UNUI CONCURS

Concursul din amst, an «a
amatori, dintre care
de agitapie, 1

i34}

antrenat 22,144 colective artistice de
4238 colective de teatru,
1524 z’aleatcw' de recitaluri
224 Jormapii de teatru de pdpugi, U445 recitatori,

G083 brigazi artistice
sie §i montaje literare,
un mare numdr de

de poez

formaii coregrafice, orchestre, fanfare etc., in w!af peste 400000 artisti

amatori, (1 cifrd impresionantd,

oare

dovedeste amploarea ms;s‘g:rec

artistice de amatori din {ara neastrd. Dineolo de premiile, diplomele si

trofecle objinute in intrecere,
mari seene meritd, cu prisosingd,
activitatea lor neobositd,

Concursurile, intrecerile, festivalurile, con-
stituie stimulente puternice pentra activitates
echipelor artistice de amatorl de toate ge-
nurile. “Asa se explici raliunea organiziril
lor, fie pe teritoriul mai restrins al unui
singur judel, fie reprezentind confruntiri
intre. “mai multe judete, fie de cuprindere
republicand, la care toate formatiile de un
anume gen sint chemate =i se intreacd. In
toate aceste cazuri, asemenea manifestiri nu
ramin actiuni de ,,pm‘m%”“ ei eonstituie in-
feresante. ireceri In revistdi - ale amatorilor.
Linourias schimb de experienid al celel mai
uriase scene, scenii ce reuneste sute de mil
de interpreti. Aceste manifestiirl, devenite,
in cei treizeei de ani de progres al culturii
de masd, tradifionale, sint un prilej de rod-

wicd  analizéi, dezbatere 51 interesanie econ-
cluzit cu privire la repertoriu, la evolutia
mereu - ascendentd -a  arlei spectacolului, la

stabilirea ‘pulsului ce ennjugh pasiunea ou
elementele de mestesug dobindite de artistul
amator intr-o anumitd perioadi. Foloasele se
numird, deopotrivi, penira modestul ereator
de arti, -pentru spectatorit sil, eolegi de
muncii sau consiifeni, peniru. cei ee rdspund
de indromarea si orientarea artei de amatori,

Coneursul organizat’ in acest ‘an aniversar
1974 se e!w:whvglﬁ si prin imvortantd si prin
structurd de cele anterioare. In primul wind,
toli artistit amatori din {ara noasird, inter-
pretiode teatru; poezie sau montaj  literar,
de: dans  popular gi clasic, de pantomimi
sau - teatru: de pipusi, cintdreil s soligti
instrumentisti, cei ce fae parte din orchestre
simfonice sau tarafuri, cineastii si fotografii
amatori, creatorii traditiei de artd populard

acesti
laurii

artigti ai eelei mal
pentru pasiunea, talentul 51

entusiagti

sau artistii plastiel, toll “cei care, indiferent
de wirstd, pregiitive sau ocupalie Jsi dedics
simpul liber diruindu-se semenilor in speeta-
cole sau  creatii artistice, ag Yinul s Tie
prezenii la aceastd grandioasd  intrecere. He-
plica textului dramatie, versul,” eintecul, ba-
lada, au risunat pe scenfi Impreundi, ca un
singur glas, aducind dovada dragostei si re-
cunostintei zecilor de mii de muneitori, {i-
rani st intelectuall pentra “eei’ treizeci de
ani- de viati libera in patria “noastri” socia-
listi.

Dar nu snumal prin nomirul participan-
tilor si diversitatea genurilor 'se deoseheste
acest concurs de cele precedente, ¢l §i ‘prin
rigoarea temalich. Este, de fapt, primul con-
curs eare propune, in mod prioritar, piese
cure vorbese despre lupta de eliberare na-

tionald si sociald a poporului roman, despre
migearea  muncitorease  din fara  noasird,
despre activitatea comunistilor in ilegalitate,

cilminind cu marile greve din 1928, 1933
precum si zguduitoarele evenimente din 1939,
despre lupta antifascistd ce eulmineazd eu
insurectin  din  August 1944 s, mai ales,
despre etapele construcjiei * socialiste, despre
schimbiirile - structnrale intervenite in wviala
oragulul gi a satulul contemporan, oglindind
noile relafii intre oameni, bazate pe etica si
echitatea socinlistd. In felul acesta, scena
concursului a devenit, cu adeviirat, o tribuni
a istoriei —acestor lupte pentru dreplate so-
ciali sl o oglindi a contemporaneitifii; cu
accente satirice de demascare a formelor de
biroeratie, dar si eu accente mobilizatoare,
militind  pentra  continua  imbundtifire a
structurii economice si administrative,
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Dupdi cum se poate vedea, tematica pro-
pusét este larg cuprinziitoare si oferd mari
posibilitati interprefilor. In  traducerea con-
cretd @ tematicii prin arta spectacolului se
remarefi o mai mare diversitate a genurilor
abordate, In primul rind, se cuvine notati
marea pondere a piesel intr-un acl, aceasia
reprezentind peste 60%, din luerdrile infa-
fisate pe scena concursului.

Teatrul Popular din Medias obfine un re-
mareabil sucees cu spectacolul §i pe strada
noastré  de Horia  Lovineseu, piesii  eare
ilustreazt ‘insureclia din August 1044, Specta-
cole convingiitoare prezintd si ciiminele cultu-
rale din Geoagiu-Hunedoara, eu Legenda i
Avram: Tancu de Dan  Tirehila, cel din
Zlatna-Alba, eu Urme pe zdpadd de Paul
iverae, cel din Gridinari-lifev, eu Intr-o
seard de toamnd de Stefan Tita, din Cos-
testi-Vileea, eu Fiul satului de Ton Biiegu,
din Sacel-Maramures, cu Jocul cu foeul de
Octav Magureanu, apoi unele case de culturd
ea cea a Sectornlui 2 din Bucuresti, eu un
interesant colaj intitulat Oameni sub cer de
August, care reuneste mai multe momente
din lupta insurectionald ; Casa de culturd din
Botosani, eu Pastune plus rajiune de Al Mi-
rodan, Clubul uzinei Tractorul® din Brasov.
eu Inamicii de D. Solomon. Clubul uzinei
.Electroputere® Craiova, cu O familie de Dan
Tarchila ete.

Citeva fincerciiri de a prezenta piese in
mai multe acte, mai ales de ciitre colecti-
vele cu experien{ii, au fost, de asemenea in-
cununate de bune rezultate : Teatrul Popular
din Rimnieu-Vileea a realizat un spectacol
convingiitor en Puterea gi Adevdrul de Titus
Popowici. Teatrul Popular din Buzin a rea-
lizat " cu minulie un impresionant spectacol
en  Accidentul  de Cristian  Munteanu, Casa
de culturd din Cimpina s-a impus eu Casa
care a fugit prin ugd de Petru Vintild. iar
€asa de culturi a Sindicatelor din Piatra
Neam{, cu Oameni care tac de Al Voitin.

O prezentl, pe it de pitoreasell, pe atit
de convingiitoare, a constituit-o spectacolul de
teatru folclorie. Prezentarea unui obicei sird-
vechi a prilejuit eolectivului de  teatru  al
climinului cultural din Gohor-Galali un spec-
tacol wiu si plin de substanii, intitulat Jude-
cata salului, iar sitenii din Birsa-Bihor au
adus pe scendi strivechi costume  in Mdsu-
ratul oilor,

Initiativa de inecurajare & autorilor loeali,
a celor pare cunose indeaproape wviala eolee-
tivilui din care fac parte si care, de mulie

ori, igi imbundtitese Jincereiirile dramatice
cu ajutorul membrilor echipei, inifiativi ce
a luat nastere de curind, s-a concretizat ‘prin
eiteva spectacole ecare pot reline atentia ;
meniioniim, in aceasti categorie, Cdmasa eu
riurt de Ton .livan, realizati de efiminul
cultural din Pecica-Arad, Pribornia g1 fiil
sdi, de Ton Florian Panduru, pusi in seend
la efiminul eultural din Petrosnita-Caras Se-
verin, Omisile In livadd de Const. Beiu, la
Riduciineni-lasi, Convoiul pleacd in zori de
Petre Drighici, la Clubul chimic Braila, Efti-
mie Crottoru de Marin Radu Mocanu, la
caminul  cultural  Sfintesti-Teleorman, Cetd-
juia  Vdrddiel, poem dramatic de poeta-
tarancd M. Bulzan, realizat de eolectival in-
treprinderii Poligrafice din Timiseara ete.
Un mare numir de montaje literar-muzi-
eale, compuse din versuri ale poelilor cunos-
cull. sau preduclii docale, legate in asa fel,
ineit sd urmiireased o idee precisd, si ilus-
treze un eveniment sau acliuni legate de o
anumitd loealitate sau regiune, au Tost pre-
zente pe scena concursvlui, Din marea pro-

dueiie a acestui gen am wumirat destule
spectacole  statice s emwen;i{male, dar <&

genul este viabil si poate oleri interpretilor
o partiturdi  genercasfi, a fost dovedit cu
prisosin{d, Astfel, montajul Pe-un picior de
plai, prezentat de tindrul eolectiv al Clu-
bului IMMR 16 Febroarie® din Cluj, in
eare replica patetied era insofiti de un in-
teligent comentariu  muzieal, iar  euritmia
avea rol precumpiinitor. subliniind  ideile
textului. Colectivul cfiminului  eultural din
Siligtea de sus-Maramures a legat, in mod
inteligent, citeva tesie folclorice, adueind pe
scenii o prezenld  vin eoloratd, eintind fru-
musetea platurilor natale in Izd, apd curgd-
toare. ea si CAiminul cultural din Birsa-Arad,
in Frumoasd tard. adeviirstd odfi inchinatd
pimintolui rominese. Prezente remarcabile
aun constituit si interpre{ii edminului cultural
din Bicalat-Cluj cu Balade populare, in lim-
bha maghiard, cei de la Casa de eulturd din
Govora-Vileea, cu Bdrbapii Romdniei, cei de
la Casa de culturi a sectornlui T din Capi-
talf, cu un text modern si actual: Ce se
mai poate. cind totul se poate, inxerpmtiiv
pirani din Pietrogsani-Teleorman. cu La izvoa-
rele luminii comuniste, cei din Dirminesti-
Bacdiu, en Lectia de istorie. cei de la elubul
sindicatului Siderurgic Resita. cu Baladd re-
sifeand {pe versuri ale poefilor locali}. ete.

Recitalurile  de  poerie, scenariul-ancheti
sociali, pantomima completeazi tabloul unei
produeciii teatrale  de - amatori pe- ¢it de
divers#l, pe atit «le interesanti.

Un ecolectiv de excepiie cu spectacole de
exceplic gi-a confirmat i cu aecest  prilej
valoarea 1 este wvorba de formalia’ de impro-
vizafie din comuna Sant-Bistrita Nisfiind, cu
doudi spectacole de teatru neseris” intitulate
Batrinul' isi imparte averea si Mdritaty fdrd
wvoie, o care virstnicul Constantin Tuganeu
ceilalti interpre{i mai tineri se dovedesc ine-
galabili.
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Multe din succesele colectivelor de teatru
ule amatorilor se asociuzii cu prezenja unor
regizori profesionigti ce dovedese nu numai
talent si laborioasit activitate, el §i sim}
pedagogic. Reusita colectivolui de la Teatrul
Popular din Rimnicu Vileea se conjugi cu
prezenta lui D, D. Neleanu, cea a Teatrului
Popular din Mediss, cu prezenja lui Constan-
tin Codrescu, cea a formatiei de la Casa
de culturil a sectorului 2 din Bueuresti, cu
cea a lui Hary Eliad, cea a formajiel de
la Casa de eculturd din Buziag-Timis, prin
contributia lui Dan Badu lonescu ete. Con-
lucrarea regizorilor cu aceste formafii tea-
irale in care existii interpreli talentaji, ecu
veche experien{d, <care au  dohindit, de-a
tungul anilor, destule cunostinje seenice i
chiar megtesug, au dus la spectacole nuan-

fate, bine gradate, «u accente logice, con-
vingiteare, {Cum se expliei reusita unor
formalii, mal ales siitesti, care nu se pot

bueura de sprijinul upnor Indrumitori com-
petenti 7 Cred ¢ opliunea repertoriali are,
in acest ecaz, un rol hotdritor. Plesele care,
prin tematica lor. sint apropiate de mediul,
loeul §i preocupirile interprefilor, pot inlesni
interpreiiri  viabile, de multi  autenticitate.
Asemenen spectacole devin eonvingiitoare prin
farmecul lor ingenuu, atit de speeifie ama-
torilor.

e

Un capitol aparte il constituie participa-
rea la concurs a pipusarilor amatori, Adre-
sindu-se mal ales spectatorilor-copii, aceste
speclacole aw adus pe scena miclt aspecte

din wviaja de seoald gi familie, din timpal
liber al copiilor, a apelat la o serie de erol
cunoscuii din basmele populare sau au pre-
zentat In culort plicute preocupiirile speei-
fice ale wuniversului copilului  contemporan,
de multe ori intr-o formi metaforici. Putem
cita, in aceasti privingi, spectacolele realizate
de Tereza Nagy la ciminul eultural din
Dumbrava-Timis cu Maricica de Maria Luiza
Viadescu i Ispravile Catitei de Ildike Ko-
vaes ;3 cel de la Jilort-Bragsov, eu Obiceiuri
de nuntdi ; eel al Casel de eulturd din Te-
chirghiol-Constania, eu Hai la mogi eu.. stra-
mogi de Al. Popoviei si Stefan Lenchis, al

casei de enlturd din Giorgiu, cu un spec-
tacol de estradi intitulst  Glume trase pe
sfoard : al ciminulul  eultural din Maedu-

Cluj, cu povestea populard Petre Pdedlici,
al Sindicatuloi din Cisnadie-Sibin, cu Toe-
Nipirsioe de Vierica lluber-Bogoz ete.

Tu sfirgit, recitatorii s-au alirmat prin vi-
goaren interpretiirii sl ealdol  patetism en
eare an abordat poezia palrioticdi, poezia ce
ciuth  viala nousstrd actuald, balada, versul
lirie, Diertee loana din Slaticara-Maramures
si-n  dovedit aptitudinile dramatice  recitind
cn fermecitoare sinceritate Balade lui Pintea.
Forii si surprinzitoare nuante au wvalorifi-
cat in recitare si Mioars Olteannu, de Ia
casa de eculturh Buziu (Tara de 1. Neni-
tesen), Valeria Frunzi-Plryvu, de la ciminul
cultural Homocea-Vrancea {(Memorig  adoles-
centilor de Nina Cassian), Elisabeta Balogh
de In casa de culurd Miercurea Cive (Jurd-
mintul natiunii de Adrian Phunescu), Con-
stantin  Dumitrescu, ciminul eunltoral Motru
{Patrie de Zaharia Stapcun), Petrinel Stefi-
nesen  din Bimnicu’ Vileea (un microrecital
pe versuri de Marin  Soreseu  gi Adrian
Paunescu), poetul-cioban Dumitre Enaru din
Bideni Arges fcu versurile proprii, Doruri
spuse pe hirtie) si mul{i alfii.

Mihai Crisan
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MERIDIANE

Capcanda pentru
3.250.000
de spectatori...

notembric 10532, la
sAmbassadors”  din
@ avut lve premicra
The Monsewap  {(Cap-
— zaw Lorsy de o son-
veeld  dromatizare de Agatha
Christie, dupi propriul ei ro-
mare politist ea acelagt titha.,
Cronivarii dramatiol w-an s
lutat spectacolul eu prea
multd edldurd, publicul n-o
acordat. vrea atentie speetald
acestul eveniment teatral . de

La 25
teatrul

duzing’, Do gltfel, Capeana
aproape ¢fi nu mai era un
seerel pentru nimeni. Roma-
nul se wvinduse, ping  in
152, in peste 5 milivane de
mplare.  fn sase  limbi
! editorul  engles  al
sertitogret lansase in librdril
mai mult de 3 milivane de
exen pfcl e,

Salicitatd de posted de ra-
div BBC. Agatha Cristie in-
tocmise wn tewt  radiofunic
al romanulul, cure o si fost
transmis on wocasia celeg de
a Sa aniversdri a regine
Mary w Anglivi. admiratoare
pasionatd @ povestirilor poli-
fiste. Lo corcrea publicului
transmyisiuneg o fost repetotd
de patru-einet oori, eeeq e
puten §i we indicin de succes
neahignuit., Fapt este eod tea-

teul LAmbassadors®, un tea-
tre Lmie”. cavind pumai
423 de locuri, o aptal g; el
pentri i:zmmnm, dt?5i P
vienfele facute en alte” tret
plese ale  seriftoarel Agatha
Christie nuw fuseserd convin-
gataare,

Din motive co constituie,
ele inxcle. o veriabil@d enig-
i, de teatrologie §i psiho-
soviologie, Capeunn s-a do-
vedit cel mal atrdgdtor spee-
tacol dintre tot ce prezeniou
teatrele londonese  —  dor
aewm,  dupd maei omedt de
2F de ani de reprezentafii in
serie neintreraptd. lo Ami-
bassadors™, a bdtut tvate re-

cordurile  hritenice,  wvechiul
record  american cu piesa
Betival  de 1o Mart Thea-

ter™ din  Los  Angeles g,

La ultima reprezentatic a Copeanel, s-au ureal pe seena teatrnlui oAmbassa-
dors” din Londra doate cele 21 de acteite care au dnterpretat prineipalul rol
feminin, Singurul barbar din fologealie este interpretul detectivalui®, vel
er o descoperit de cinei mil de ori,., pe eriminal,




MERIDIANE

pare-se, toate  recordurile mon-
diale de longevilale pe sce-
nd. afard  de  Cintiiveata
chealda o hd Fugen loneseu,
de la iteatrul parizian  Hue
chette™.

Din cauze greu deseifrabi-
le, directorul teatrului ,Am-
bassadors™, acelagi Peter
Sauunders care, cu o inspi-
rafie atit de bund, g pus
spectacolul in scend in anul
1952, @ luat houvirirea de a
intrerupe . seria, Capeana  se
va muta - la St Martin's
Theatre™, «o sald ew 550 de
locuri, nu prea cdutaid pindg
acum de spectatori, Saunders
vrea sd exploateze renumele,
celebritatea  teatrului - L Am-
bassadors™ pentru a-l trans-
forma in teatru experimental,
destinat  noilor talente  din
lumea dramaturgilor i a in-
terprefilor,

Capeana  wva ‘conlinua  sd
aihd acelasi sucees de public
la .St. Martin's™ 7 Cronicarii
sint in o unanimitate de acord
in' a-i presice apropiata de-
modare.  Se  pare, insd. cd
spectacolul Capeana a  deve-
nit o curiozilale turisticd a
Londrel, Face parte din pro-
gramul .o sdptiming in capi-
talg Murii Britanii”, ca wizita
la British. Museum i la Lon-
don Tower. Aproape 737,
din spectatorii veniti la . Am-
bassadors®™ in ultimul  deece-
niw eraw sirgint, In Joaicre
s guzean atitea limbi strd-
ine Inelt un ziarist gi-a inli-
tular reportajul, despre Am-

hassadors™, () anexd a Na-
tiunilor Unite®
Intrebati despre  secretul

acestui trainie succes, Agatha
Christie a réspuns, eu umor
britanic ¢ B o capeand®, In
schimb,  Peter  Saunders  a
fost mai explicit st mai pro-
fesivnial ¢ — . Piesa — a spus
el — rédmine merew tlndrd
pentru ofd are o inlrigd sim-

pli,  personaje lmpesi. un
detectiv inteligent g naiv.
spectatori deopotrivd de na-

ivi. Agatha Christic le lasd,
cie prodigioasd  indeminaere,
tmpresia od el participd, de-a
dreptul, e dezlegarea miste-

rufui. Pare de neerezut, dar
de sute de orl am wvdzut, in
pauze, spectalori care [deeau
parinri asupra persoanei cri-
minalului i, de obicei, pier-

deau. Ined un secret, care
nuw omai aparfine  gutoarei,
este al peatrului @ am sehim-

bat  distributia = aproape in
“fiveare an, 130 de actori au
interpretat rolurile din Cap-
cana, Singur .detectivul™, ac-
torul  Richard  Attenboraugh,
l-a descoperit pe criminal de
3000 de ori, merit pentru
care a fost rugat sd joace gl
in ultima reprezentajie  de
pe scena teatrului . Ambassa-
dors™, In schimb, principalut
rol feminin a fost interpretal
fn fieeare au de altd actrifd,
idee care mi-a adus multe
discupii si necazuri, dar s-a
dovedit  foarte bund pentru
prospefimea permanentd o«
spectacolului. La  inchiderea

stagiunii, toate cele 21 de
interprele au urcal pe scend
si au  fost  frenetic  aplau-
date.. de eronicarii drama-

tici cel mai severi’,

In anul 1957, dupd cinei
arti de succes  continuu  la
Ambassadors”, Agatha Chris-
tie g incheiat cu cosa pro-
ducdtoare de  filme Romu-
lux™ din Londra un contract
pentru transpunerea Capeanel
pe ecran, cu clauza expresd
vd filmul va putea fi pro-
teetar in sdli publice numa
dupd ce picsn va [i retrasd
din teatru, Producdtorii de la
SHomulus™ agteaptd de 15 ani
s Inceapid turnarea filmului,
Cind auw afler ed seria-record
de la Ambassadors® se ter-
mind, au st pregdatit plotou-
rile de Jilmare. Acum, amind
din nou, sine die, intenpia
tor de a realiza Capcana
einematograficd.  Pentru a-i
tinigti, Agatha Christie le-a
promis cileva modificiri in
scenariu,  pe  care  producid-
toric de la L FBomualus®, pru-
denti. le-au refuzat, Deve-
nitd... institulie de artd, piesa
nu mai poeate fi alteraid de
nici o inlerpeniie. nici din
partea qutoarel, Apartine pu-
blieulud.

WWW.Cimec.ro

Auvtomate
si
colaje

Dol compoziteri daneszi,
Niels Viggo Bentzon st Beni
Lorentzen, au abandonat
muzies modernid si izvoarele
proprii de creafie, pentru @
face apel la clasici,

sAutomatele®, noua  operd
a lui Bentzon, a cdrel pre-
mierd a avat loe la inchi-
derea stagiunii, in iunie, iar
acum  va fine — c¢it va fi
posibil  — capul de afig al
stagiunii Teatrului de Opera
si Balet din Kiel — BF.G, —
este  preluata o din L Po-
vestirile  fantastice”  ale  lui
E. T. A. Heffmann. Eroi cu-
noscuft sl omai  pufing cu-
noseuft  din  acele  povestiri
apar in wisurtde wnwi tindr
eompazitor din zilele noastre,
care e transfigureasd inlr-o
serie  de  pdpugt  aulomate.
Eroul, dedublat, multiplicat,
trece prin situafii dramatice
si ecomice. danseazd in orit-
muri clasice i moderne, cinti
arit  compuse  de  Hoffmann,
si, pe alocurea, (ranscrise de
Bentzon in limbajul muzical
duodeenfonie 3i concret, Suee
cesul  _operei hizare® o lui
Niels Viggo Bentzon a fost
foarte maodest la eriticii mu-
sieali. dar foorte vin la pu-
blic — datoritd  caracterului
ei  ambiguu,  Automatele®
alterneazd, aproape in ficcare
seend, Intre dramd si come-
die. sau, mai ecxacl, intre
tragicomedie  si  parodie,

Al doilea  compozitor da-
nez, Bent  Lorentzen,  pre-
zentat ot de  Teantrul  din
Kiel, a obtinut acelagi sue-
cos  rdsundtor  in rindurile
publicului.  medioeru,  chiar
glacial. in rindurile eriticilor.
Lorentzen a creat. dupd pro-
pria lui pirere. .opera-colef®,
cu personaje gioaril din ope-
rele lui W, A, Mozart, Eroi
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st eroine din Nunta lui Fi-
gare §i Don Juan se iniil-
nese st se  indrdgostesc  de
eroi si erpine din Flautul
fermecat i Ripirea din Se-
rai, Fiecare aduce cu el aril
din operele de origind. Fi-
nalul este luat din Cosi fan
tutte. Orchestra din . Jossd®
cintd dupd partiturile clasice.

insd@ o micd orchesird cu
instrumente moderne, insia-
lata  intr-o  lojd, intervine

a puneia spectacolul
jazz §i  sunete
claxoane,  sonerii,
zgomote de uzind. Efectul,
foarte inegal., lusd impresia
de improvizatic burlesed,

pentru
. arit de
insolite,

Magdeburg:
O expozitie de
scenografie

In cadrul manifestdrilor in
cinstea celei de a 25-a aniver-
sdri & B.D.G. s-a deschis, la
Magdeburg, in silile Muzeulul
de Istorie a Culturii, o ex-
pozifie de scenografie. ilus-
trind fortele §i realizdrile din
present, edutdrile de viltorin
acest domeniu- artistic cit §i

a6

corelarea  sa in  ansamblul
wartelor surori™ in cadrul ac-
tulur teatral.

Subliniind spiritul in care
se desfdgoard accastd manifes-
tare, prof. Karl Von Appen
{pregedintele  sectiunii R.ILG.
a Organizatiei Internajionale
de scenografie §i tehnicd te-
atrald) afirma: .teatrul va
inflori atit timp eit in centrul
preceupirilor sale va fi omul,
atit ecel de pe scenfi, acto-
rul, eit si cel de dincolo de
rampi, speetatorul, ale eirai
nazuinle, intrebirl  existenti-
ale si Iramintiiri  constituie
izvorul si forfa teatrului®,

Lucrdrile expuse ilustreazd
orientarea spre realism  arit
in spirit cit si ca metodd,
in sensul walorificdrii depline
a texiului, a refuzului deco-
rativismulul gratuil,

Dintre expozanyi se remar-
ed Giinter Altman, prin sin-
teza expresivd a elementelor
de purd teatralitate i prefe-
rinfa pentru un stil monu-
mental  {in  decorurile  la:
tHamlet, Hotii, Salomeea, Tra-
gedia optimistd)  — Cristina
Biederman, prin  stdpinirea
cu maximd precizie a gustu-
lui artistic intr-o exuberantd
contopire de  forme, eulori,
materiale {in decorurile pen-
trie - Tartuffe, Pulberea pur-
purie, Doamnei Semper i se
face dreptate) — Frane Bo-
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risch, printr-o mare varietate
de posibilitdyi  §i modalitdpi
artistiee {in scenografla spec-
tacolelor : Cenusiireasa, Moar-
tea lui Danton, Flautul fer-
mecat, Coppelia, Visul unel
nopti de vard).

O atenpie deosebitd s-a dat
Hustrdarit eercetdrilor de im-
hogdpire a gamel materialelor
scenice  gi - modalitdfilor de
prelucrare. fie pentru obpine-
rea unei expresivitdli sporite,
de ex. statuile din sac apre-
tat, rafie, ipsos 5i danteld din
Impovirata iubire. sau pentru
sparirea  efectulut realist  al
unor maieriale (amestecul fo-
losit. pentru obfinerea pe pin-
zda facturii de lemn ne-
geluip in spectacolul Ulclorul
starimat]. fie pentrue sugera-
rea unei atmosfere prin im-
binarea aparent haoticd  de
forme si materwle care ca-
piitd justificare numai in ca-
drul  acfiunii seenice  (cum
face Dieter Klass in Omul
din la Mancha), sau objine-
rea unel somptuozitafi deose-
bite prin combinarea de ma-
teriale banale {eum face The-
kla Tesch in Omul lumii din
vest),

Aceastd. preceupare a  in-
vestirii cu wirtupi plastice a
materialelor obignuite da efec-
te .artistice neasteptate mal
ales in secpia creatorilor din
teatrul de pdpusi.



m ESTETICA

i principalele calititn ale televizourelor

VENUS, OLIMP, ARIA

e diagonala de 47 em,

OPERA, SATURN, DIANA

cu diagonala de 349 em. s

ASTRONAUT

eu dingonala de 65 cm.

Prezentate in easele Turairoite, ew o linie moderni,
astmelrieil, welevizoarele au o mare stabilitate o Tuneti-

onare, imagine st sunel de ealitate,

A . WWW.cimeg.ro
Ple vinzare st cu plata in mm Funm‘v.




. Inwreprinderea de produse cosmetice

' o ~MIBAJY — BUCURESTI

S

prezinta noile produse
SPELL-AMARS Dr. lonescu-Calinesti

pentru len sensibil :
B Lotiune hidratanta pentru ten, Pell-Amar
B Emulsie hideatanta pentru ten, Pell-Xmar
B Crema emolientd de noapte. Pell-Amar
B Cremia hidratamtdt de 2z Pell-Amiar

Produsele cosmetive PELL-AMAR reprezintil o conceptie originald
romineased de valorilicare o principilor active din nidmolurile sapro-
pelice. ziedminte naturvale ale lacarilor din Bominia. Substantele or-
ganie imele si oligo-elementele de provenienti vegetald) animali
st z};:mar;da. reztltate prin procesele de Termentare anacrohi, procese
continue si complexe sub influenta transformirilor geologice. speeifice
fe-a lungul timpului, exerciti asupra epidesmet o actione lonied. anti-
inflamatoare, hidratanti, lavorizeazia metabolismul celular si regencrarea
tesutulud,

www.qimwm LE[:Z

I8 Informatia™ —n)






