teal. Poate ¢f personalitatea mea, daeit existi,
s-a format si s-a dezvoltat intr-un continun
proces e asimilare sau de respingere, de
injelegere sau de confliet eu acest edificio
solid de culturd gi traditie, Teatrul National
din Insi. De aceea, daci examenul men de
stat eu Pescdrugul era o jumiitate de mi-
surdi, o concesii de ambele pArfi {ale colecti-
vului si ale mele), spectacolele stagiunii ur-
mitoare, Holnavul inchipuit si Drumul in-
erederii, au determinat o parte a colectivalui
elitre o atitudine mai animatd (efervescenti),
Cind am lucrat in Polonia Nu sint turnud
Eiffel, a trebuit si adaptez problemele spe-
cifice peisajului nostro enltural unei alte spi-
ritualitiyi, iar Peer Gynt a fost intilnirea,
pentru mine de neuwitat, cu un colectiv
proaspiit i spiritual, cel al Teatrului Tinere-
tolui din Piatra Neamy. Celestina §i lagii in
carnaval au fost datorit fali de teatrul meu,
{ait de o generalie ca cea a Margaretei Ba-
ein, sau precizarvea pozifiei mele in fata tra-
ditiet  unui a fost
lagul pe timpul lui Alecsandri, un oras care

orag revolulionar com

rdmine §i acom animat de multe contra-
dietii,

A urmat apoi momentul pe care il soco-
la Istoria
ieroglificd, spectacol dorit de mulii ani, reu-
nind aproape intregul colectiv al teatrului,
spectacol care a  incercat mai

celelalte % omogenizeze

tese cel mai  important, muneca

deeit
teatrale si

mult
virste
conceplii teatrale ddiferite, probleme deosehit
de importante inir-un teatrn najional,
Spectacolele acestei stagiuni, prin forfa im-
prejuririlor, datorith  eondititlor vitrege. in
care: a fost nevoith sh se desfisoare munca
teatrului nostru, in  afara elidirii lui, au
reclamat o distribulie mai restrinsd, Am in-
cereal st fie complet diferite, ca problema-
ticd g1 chiar in imagine. Cu acea  mich
antologie shakespeareani™ care este Poveste
de iarnd, mi-am exersat mina pentru wun
Shakespeare, si mi-am spus un gind despre
mecanismul universal al timpuolui. Piesa lui
Naghin, pe care doream s-o pun fneli de
anul trecut, m-a ajutat sl meditez cu seriozi-
tale asupra unor probleme contemporane ecare
mi preocupan de multd vreme,
Hedda Gabler,
spectacol pe care 1l repet la Teatrul ,Bu-
landra®™ si unde am avut revelajia Intlniri
eu unii actori si cu o formidabild scoali de

Pentru viitor imi dorese

teatru,

FARCAS
STEFAN

Locul regizorului

Activitatea (pogzitivil san negalivd) a regi-
zornlui este un factor cu earacter hotiirilor
asupra intregii activititi si perspective a unui
teatry,

Cen dintii datorie a regizorului este si nu
absenteze de la actul de configurare a reper-
toriului, act legat de un indelungat si serios
studin al unei iniregi serii de factori deter-
minanti Ia  alefituirea  acestuia. Textele pe
eare le opteazit (si propune) sii fie de valoare
artistici indiscutabilil si, fird indoiali, de o
mare claritate ideclogicd, de naturd si slo-
jeasedi prin mesaj, continut, expresie, Ia edu-
carea publicului ciirvia i se adreseazd, Factor
rrimordial, publical e necesar de altfel si
fie cunoseat si urmirit, daci se poate, Ia
modul stiiniifie 1 guosturile, cerintele dui, di-
ferind foarte mult de la o stagiune la alta,
de In o generalie la alla, se ecer en seriozi-
tate avule In seami. De asemenea, regizorul
e tinut s& canoasch foarte hine ‘ecolectivul
artistic al institutiel —  posibilitifile i sli-
biciunile lui, ce dorinli mirluriseste s ee
i we polriveste fgi in care moment anume} ;
enm  evolueazdl - profesional eu” fiecare piesi.
Qi hineinteles, piesa propusit  de remizor,
trebuie s se incadreze unui context de
ansamblu al repertorinlui. =i rdspundi liniei
generale @ acestuia. intentiilor‘de’ ordin edu-
eatliv-artistic fale instituliei. Preferinlele perso-
nale trebuie. en'alte cuvinte, aduse la un
numitor comun eu neeesititile 1eatrolul, He-
gizorul “este “dator sk “urmiireasefl” cu tenaci-
tale, wneori “eu Tinedipilinare, una sau mei
multe idei care’ si serveaselt’ pe deplin®insii-
tutia teatrald,

Cele enumerate mail sus constitnie sarei-
nile obisnuite — elementare — ale oricfirui
regizor. Dar rispunderea lui 'in ce priveste
alefitnirea - repertorivlul este mult 'mai mare,
Regizorul ‘este obligat — prin rolul s atri-
butitle lut de animator artistie al iostitufiel
unde acliveazii — 'sii schiteze intr-un plan
(st un program) de perspectivii — pe el
posibil, pe mai mualii ani — intentiile reper-
toriale ‘ale teatrului. Acolo unde 'se desllisoara

o serioasd munell artistied. nuo poate lipsi
un  asemenea  plan de muned bine gindit.
eare In linii mari s reprezinte nu numai

linia de conduitd a activitiilii teatrolui, el si
dea §i miisura cu care tealrul isi slujeste
seopurile, functia lui sociald si enlturali.
Distribuires rationalt a acterilor in roluri,
erearea de posibilititi si stimulente in vede-
rea perfectiondirii lor profesionale si artistice
nu’ se pot realiza ‘deeit eu un reperiorin
adecvat, ceea ee necesiti nu mal pulin o
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munci asidufi, plind de raspundere din par-
ten regizorului, Bepertoriul este resortul de-
terminant al profilulul teairalui.

Se pune insi problema dacd se poate wor-
bi sau nu de profil in eazul teatrelor de
provineie. Se pot aduce — gi s-au si adus —
o multime de argomente pro s contra. Fi-
indedt regizorul din provincie, fati de cel din
eapilali, are de rezolvat infinit mal multe

probleme — wunele aparent exterioare mun-
eii artistice ; ele in de deplasiirile in regiune,
de adaptiirile speclacolelor la seene de di-
mensiunl variale, de posibilitAfi mal reduse
de informare, de numiral mai restrins al
adrelor, deei de dificultayi de disiributii ete.
Totusi, dupi plirerea men, se poate wvorhi
de profil si in teatrele - de provincie. Cici,
e inseamnd profil 7 loseampii teatru bun,
eu un program serios, just si clar orientat,
rod al unel cunoasteri precise si riguroase a
necesitdlilor, si posibilitifilor. Un teatru eu
-personalilate™ “nu “este, ‘poale, siun tealru
eu profil, ‘dar ered cd ¢ Toarte hine, daci
nu chisr mai anult, doaci ajunge s-0 aibi,
O piesit trebuie s& aparfini in exclusivi-
tate avloralul, eel pulin pind o ineredinteazi
teatrului. Bint de pérere ¢d de serierea pro-
priuzisii e rispunziitor eel ecare  semneazi
piesa, autorul el

Timp de 20 de ani am colaborat cu nu-
merogt dramaturgl — uneori cn mai fericite,
alteori: cu”mai putin fericite rezultale. Cred
cu tirie in necesitates  colaboriril strivse cu
dramaturgii, -a atragerii lor citre un anume
mai  mult deeft satisfaciia  unei
imbiarbitare,” si siii

teatru, B
prefuiri, o pe  culare
dramaturg, ¢ serie pentru teairul 180* ori
ei — mificar— preferi si-si ofere serierea,
spre valorilicare scenicfi, in primul rind tea-
trului utili
colaborare cere, e drept, adesea, sacrificii din
parten teatrului j ea este de naturd si per-
turbe activitatea obisnuitd, rutinieri a aceste-
ia. Dar asemenea sint in
insfigi- a  artei. -Si mnoi,; oamenii de teatru,
sinlem gata sit les acceptiim. Chiar daci, dupa
fiecare premierd — niscutd In conditiile unei
atari colabordri directe, in care an fost puse
in cumpiind ambifii intelectuale, eforturi eco-
nomice gl organizatorice  — regizorul hotd-
riiste :  ,Aecesta este ultimul®.. Pentru ca,
apoi, si se bucure e¢ind o poate lua de la
capit.

Fiinded o colaborare directif e, oricum, de
preferat asa numitei colaboriiri prin corespon-

in care lucrezi tu. ) asemenea

sacrificii nalura

dentd, eu indicalii transmise de ciitre regizor
si, eventual, eu accese de pemuljumire” co-
mumeate de auvlor. Aecest fel de ecolaborare
wnaste mongiri®, Colaborarea adeviiratd presu-
pune seriozilate si statornicie, interes si dra-
goste sincerfl peniru meserie,

Se subinjelege — dineoace de tol ce am
spus inai sus, prezenla aclivdi .a regizorulul
intr-un  teatru ecatd sid fie o modestd dar
fermi contribujie la integrarea teatrului in
alorile duorabile ale culturii ‘noastre . socia-
Liste.

 ALEXA
VISARION

Repertoriul — intre
proiecte si realizéri

Publicul nostru de tealru  se gisegte. in
momentul de fafi inlr-un proces scomplex
de [ormare ; spectatorii nostri sint’ chemati
— si spectacolele trebuie sii-i stimuleze la
acest fucru — st devind  elemente - active,
participante ale actului teairal, Acest proces
inlegrator, eonsecin(fi a «lialeciicii sociale, nu
se poate realiza in datele lui fundamentale
deeit printr-o polilici teatrald majori, privind
meniren  si responsabilitatea  actului seenic.
Doar un teatra de semnificalie si profunzime
poate forma un publie adevirat ; acesta, la
rindul siu, solicitd o literaturd dramaticd” gi
o arli a spectacolului autenticd. Raporturile
esentinle pe care scena le realizeazd incon-
tactul cu  speectatorii trebuie slujite cu pa-
siune si responsabilitate, e eredinid si ade-
var, ciel supexficialitatea st incompetenin,
falsitatea si dogmatismul In declansarea co-
muniunii teatrale “poate altera, dezorienla si
perverti esenta fenomenului,

M refer la succesul faell de public care,
daci — pentru o perioad# — asigurd linistea
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