munci asidufi, plind de raspundere din par-
ten regizorului, Bepertoriul este resortul de-
terminant al profilulul teairalui.

Se pune insi problema dacd se poate wor-
bi sau nu de profil in eazul teatrelor de
provineie. Se pot aduce — gi s-au si adus —
o multime de argomente pro s contra. Fi-
indedt regizorul din provincie, fati de cel din
eapilali, are de rezolvat infinit mal multe

probleme — wunele aparent exterioare mun-
eii artistice ; ele in de deplasiirile in regiune,
de adaptiirile speclacolelor la seene de di-
mensiunl variale, de posibilitAfi mal reduse
de informare, de numiral mai restrins al
adrelor, deei de dificultayi de disiributii ete.
Totusi, dupi plirerea men, se poate wvorhi
de profil si in teatrele - de provincie. Cici,
e inseamnd profil 7 loseampii teatru bun,
eu un program serios, just si clar orientat,
rod al unel cunoasteri precise si riguroase a
necesitdlilor, si posibilitifilor. Un teatru eu
-personalilate™ “nu “este, ‘poale, siun tealru
eu profil, ‘dar ered cd ¢ Toarte hine, daci
nu chisr mai anult, doaci ajunge s-0 aibi,
O piesit trebuie s& aparfini in exclusivi-
tate avloralul, eel pulin pind o ineredinteazi
teatrului. Bint de pérere ¢d de serierea pro-
priuzisii e rispunziitor eel ecare  semneazi
piesa, autorul el

Timp de 20 de ani am colaborat cu nu-
merogt dramaturgl — uneori cn mai fericite,
alteori: cu”mai putin fericite rezultale. Cred
cu tirie in necesitates  colaboriril strivse cu
dramaturgii, -a atragerii lor citre un anume
mai  mult deeft satisfaciia  unei
imbiarbitare,” si siii

teatru, B
prefuiri, o pe  culare
dramaturg, ¢ serie pentru teairul 180* ori
ei — mificar— preferi si-si ofere serierea,
spre valorilicare scenicfi, in primul rind tea-
trului utili
colaborare cere, e drept, adesea, sacrificii din
parten teatrului j ea este de naturd si per-
turbe activitatea obisnuitd, rutinieri a aceste-
ia. Dar asemenea sint in
insfigi- a  artei. -Si mnoi,; oamenii de teatru,
sinlem gata sit les acceptiim. Chiar daci, dupa
fiecare premierd — niscutd In conditiile unei
atari colabordri directe, in care an fost puse
in cumpiind ambifii intelectuale, eforturi eco-
nomice gl organizatorice  — regizorul hotd-
riiste :  ,Aecesta este ultimul®.. Pentru ca,
apoi, si se bucure e¢ind o poate lua de la
capit.

Fiinded o colaborare directif e, oricum, de
preferat asa numitei colaboriiri prin corespon-

in care lucrezi tu. ) asemenea

sacrificii nalura

dentd, eu indicalii transmise de ciitre regizor
si, eventual, eu accese de pemuljumire” co-
mumeate de auvlor. Aecest fel de ecolaborare
wnaste mongiri®, Colaborarea adeviiratd presu-
pune seriozilate si statornicie, interes si dra-
goste sincerfl peniru meserie,

Se subinjelege — dineoace de tol ce am
spus inai sus, prezenla aclivdi .a regizorulul
intr-un  teatru ecatd sid fie o modestd dar
fermi contribujie la integrarea teatrului in
alorile duorabile ale culturii ‘noastre . socia-
Liste.

 ALEXA
VISARION

Repertoriul — intre
proiecte si realizéri

Publicul nostru de tealru  se gisegte. in
momentul de fafi inlr-un proces scomplex
de [ormare ; spectatorii nostri sint’ chemati
— si spectacolele trebuie sii-i stimuleze la
acest fucru — st devind  elemente - active,
participante ale actului teairal, Acest proces
inlegrator, eonsecin(fi a «lialeciicii sociale, nu
se poate realiza in datele lui fundamentale
deeit printr-o polilici teatrald majori, privind
meniren  si responsabilitatea  actului seenic.
Doar un teatra de semnificalie si profunzime
poate forma un publie adevirat ; acesta, la
rindul siu, solicitd o literaturd dramaticd” gi
o arli a spectacolului autenticd. Raporturile
esentinle pe care scena le realizeazd incon-
tactul cu  speectatorii trebuie slujite cu pa-
siune si responsabilitate, e eredinid si ade-
var, ciel supexficialitatea st incompetenin,
falsitatea si dogmatismul In declansarea co-
muniunii teatrale “poate altera, dezorienla si
perverti esenta fenomenului,

M refer la succesul faell de public care,
daci — pentru o perioad# — asigurd linistea
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financiard a administraliel teatrale, inliturd
pentru timp indelungat spectatorii de la ma-
nifestiirile seeniee substanfiale, cu ,probleme”,
De asemenea, teatrul pur . estetic, seciituit si
rupt de w~iali. ereeazd un public snob g
superficial. Orice formi si formulid teatrali
este permisft {san @ trebuie s fie permis#)
daci Isi asumd riaspunderea transmiterii unor
idei esentinle penlru om i societate, A dialoga
eu realitalea pe coordonatele ef majore, au-
tentice, — ialit misiunea unui leatra progresist.

Am inceput aceste rinduri despre reper-
torin, <¢u aceste elleva considerente asupra
publbicului, fiinde#i numai pornind de la acest
element de bazit al teatrului — Publicul —
putem  discuta  despre proiectele  teatrale.
Pentru a realiza formarea unpui public activ,
capabil de selectie valoricd, si dispus si se
implice in spectacol, nu ne putern muoljumi
e realizaren Intimplitoare a unor speeta-
eole, “fie ele gi meritoril. Fiecare colectiv tea-
tral trebuie  s#-si  ordoneze activilatea in
functie de wun program — serios si pro-
fund —, eare st {ind seami de citeva date
indieaioare esenliale : Jocul unde se nagte
reprezentalia, cerinjele specifice ale publien-
tui respectiv (structura si formatia sa), posi-
bilitdjile de comunicare reald cu acest pu-
blic (elicacitatea ucestel comuniciiri), Torjele
arlistice ale teatrului, eapabile si materiali-
zeze valoric intentiile programului, deschide-
rea acestui teatru spre fenomenul teatral
actual inters si extern: {posibilitijile lui di-
verse de a dialoga ‘intr-o modalitate proprie
en contemporaneitatea), Tinind cont de aceste
date  minimale (liindedi  desigur sint mai
multe decit * am  putut. enunta aiel) putem
intoemi un program teatral canalizat pe o
idee majord si rhspunzitor de eficienia actu-
lui seenie.

In perioada it am fost angajat eonduciitor
artistic al coleetivuluoi elujean, am elutat si in-
teemese un asemenea program care si sus-
findi munca noastri pe parcursul a citorva
stagiuni. Din pheate pot vorbi doar de ceea
ce am vrealizat in decursul unei singure sta-
giuni. Dintr-un finceput s-a completat tropa
cu citiva actori {oarte buni. cu eare lucrasem
in“alte teatre si cu care stiam ce aveam de
ficut.” S-a incercat acoperirea tuturoF genu-
rilor aetoricesti pentru ceea ce se urmiiren
ea s se realizeze en acest eolectiv. Canos-
team Clujul destul de bine ; lucrasem la Na-
tional ‘co un  an  inainte. Mi-am  dat

seama de ceea ce reprezintit specificul aces-
tui oras, Tinuta luil enlturald trebuia  si-si
ghseasci un eorespondent in realizirile tea-
trulud

Publicul matur al urbei, format gi edueat
Ia scoala marilor opere clasice, a teatrnlui
de larg# respiralie umani, avind cohul ma-
rilor actori, pe lingd o disponibilitate limi-
tati a fenomenelor spectaculare contemporane
si oarecum o inchistare fntr-o anumitdi zond
de interes, posedi elemente autentiee, valo-
roase penira a se fmplini si deschide”, Acest
luery nu-1 poli realiza decit prin calitate
profesionald  ireprosabili. Pe de altd parte,
cetaten universitarii clujeandt oferd un public
Linfr studios, interesat de toale formele artei
si capabil si se implice Tn destinul unei
reprezentalii, Struetura complexi a orasului
a niseut apoi sl un numeros public popular,
dornic de teatru in formele lui robuste, wi-
tale, antrenante. Asa [iind, repertoriul tea-
trului era obligat, finind cont de componenia
spectatorilor, 88 incerce a-i uni in ‘zone de
interes comune, in formule variate de ‘mani-
festare teatrali, in perspectiva formiirii trep-
tate a unui public omogen, interesat §i dispo-
nibil, aetiv s intransigent, stimulator si ge-
nerps. Inainte de a deflinitiva un proiect re-
pertorial, s-a luat In considerare un lucru
foarte important — anume, funecjia social-
politicd specificd a nsfigi acestel vechi cetifi
ardelene, Plecind de la aceste date conerete
au fost alesi colaboratorii necesari realizirni
programului, In primul rind, regizori pe care
il stiam interesali de luerfirile programate, sce-
nografli necesari acestui. proiect,  traducitori
pentru textele inedite la noi, pe care le
vroiam incluse in repertoriu. 85-a supus apei
dezbaterii eolective inteniia, scopul si modali-
titile realiziivii acestul program, solicitindu-i
a-gi miirturisi- pirerea prin propuneri. con-
erete pentru realizarea ideii. Am primit multe
sfaturi s sugestii. chiar prea mulie. Ar
fi trebuit s modificim zilnic  repertoriul.
ciel ecei ce se pretindenu eunosedlort verili-
catl ai gustului publienlui, uitan  adesen ci
acest gust trebuie satisficut prin implinirea,
in acelasi timp. & nobilel sarcini de educare
gi ~ formare ecivied s intelectuald, “Apoi
exista suspiciunea incapacitaten unui -om
tindr de a se preocupa de. destinele unui
colectiv. Cei mai mulfi au venit eu moi
intelegind ¢f prin munci concreld pulem
realiza eceea e ne-am propus si nu prin
interminabile  discutii.. Bepertoriul. fieciirei
stagiuni - urma si  fie . selectat  dintr-o listd
de piese pe care o intocmisem si care era
deschisit permanent pentru a se completa.

De asemenea doream si deschidem o sali
Studio. eu scopul de a realiza spectacole en
earacter experimental, ‘destinate cu preciidere
studentilor si elevilor.

Pentru ca Nalionalul elujean si reintre
hotfrit in viala noastri teatrald, s-a dorit ca
deschiderea festivit a stagiunil sit se Tacit prin
participarea tuturor teatrelor nalionale cu spee-
tacole reprezentative peniru ele, prin organi-
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zarvea unui simpozion pe tema : ,Dramator-
gia clasied si publicul contemporan®”, dezba-
ters ce mi se pare (31, ecred, s-a dovedit)
necesarll spectatorilor elujeni, la care au par-
ticipat  teoreticienii si  practicienii ecel mail
reprezeniativi ai teatrului rominese.

Acest program zepertorial prevedea o des-
fisurare pe trei stagiuni precum si organi-
zarea unel  aclivitdll teatrale itinerante, care
prin speetacole adecvate s se adreseze pu-
blicului siitese.

Clujul a Insemnat pentru mine brevetarea
unui gind mai  vechi: teatrul necesitd oa-
meni uniti In jurul uwnui crez, a unei idei.
Teatrul individualist, pentru tine si texiul
tiu, nu - Inseamnd nimic. Destinul unui re-
gizor este ‘legat direet de destinul actorilor,
al dramaturgilor, al scenografilor, al publi-
culoi, Generatia tiniri de ‘creatori, pentru a
realiza spectacole autentice, angajate in con-
temporaneitate, irebule sf-gi uneasell capaci-
titile creatoare, sit desligoare o activitate tea-
trald comunil, specificd  idealurilor i preo-
eupiirilor uale. Teatrul roménese ar avea
doar de cigtigat daci maturizarea acesiei ge-
neralii, care wva prelua inevitabil destinele
artei nosstre leatrnle, s-ar realiza in condi-
tille unui  program  deatral vesponsabil, in
care cei implicati sd fie, la rindual Tar, direct
riispunzitori,

ALEXANDRU
TOCILESCU

Rolul regizorului
in stabilirea
repertoriului teatrului

Formularea subiectului acestei expuneri de
puncte de vedere nu di decit posibilitatea
unui ineeput abrapt. Stim cu tojii (sau ere-
dem efi stim) ce este un teatru, ce este un
repertorin gi ce este un regizor. Trebule gi-
siti relatia de funecfionare intre aceste trei
elemente. Intr-o situatie ideali ele trebuie
sit se determine perfect unul pe eelilalt, in
relatii bilaterale, in aga fel fincit ansamblul
s funclioneze dupd o schemi ciclici,

Considerind regizorul din punct de vedere
ideal, ca pe un anpimator cultural, purtitor
al unor idei inaintate, adéugind receptivita-
tea conducerii teatrului la nouw gi capacitatea
colectivalui de a da viati acestor aspirafii,
am putea spune cd, pornind de la regizor,
linia repertorinlul poate conferi un anume
profil teatralui, care la rindul siu poate, in
aceste condifii, determina alegerea de <litre
regizor & unui repertoriu in sprijinul acestui
profil.

Asa ar trebui si fie gi citre asta tindem
noi, eu sper ci pot afirma acest lucru de
pe pozilitle generafiei mele, dar pentru a pu-
ten ajunge la un moment dal la realizarea
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