mai grav se petrec lucrurile c¢ind in acel
teatru lipseste regizorul apt si le monteze.
Desigur, teatrele an posibilitatea si  invite
regizori din afardi, dar asta face obiectul
unei discutii separate,

De fapt, ce vrean sit demonstrez ? Ceea ce,
de altfel, am subliniat fned din ,startul®
acestor rinduri. In aceasti atit de complicati,
sublectivii, delicati, dar existenfiald pentru
teatru, chestiune a repertoriului, ,amestecul”
regizorului trebuie s se extindd exact cit
miisoarit pecetea personalitidjii sale. M-am re-
ferit, mai mult, la citeva din problemele mai
speciale ale profesiel noastre, insd eu influ-
ente decisive in realizarea obiectivelor ma-
jore. De la sine inteles o personalitate regi-
zoralit contribuie determinant la definitivarea

programului unui teatru, Pregiitirea.sa ideo-
logiciA, conceptia - sa esteticdi, .crezul  sfiu ar-
tistic, ii impun un program propriu, care
ajunge si se confunde cu cel ‘al ‘teatrului
unde activeazi. Regizorul are in plus grija
si responsabilitatea . practici peniru ca acest
program, din plan si devini realitate... In-
tr-un cuvint, regizerul fsi insugeste, filtreazi,
canalizeazii ~— . atagind propria sa personali-
tate — ciitre rezultatul coneret, emanatiile
intregului colectiv, exprimate in  econsiliile
oamenilor muneii sau colectivele de directie.
Desigur, acest tip de regizor trebuie si existe
fn teatru, La urma urmei, un tealru poarti
marca regizorilor de care dispune. N-am deloc
pretenfia “originalititii celor spuse aici: sint
adeviiruri elementare, .dar uitate prea des.
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Despre o metodologie
a repertoriului

Conceptul contemporan de repertorin’ in
teatrul nostru poate fi dedus cu pregnanti
din indicafiile formulate in propunerile din
iulie 41971, ale tovariisului Nicolae Ceaugesen,
privind ,Imbuniititirea activititii politico-ideo-
logice, de educare marxist-leninisti a mem-
brilor de partid, a tuturor ocammenilor muneii®,
Accentul pus pe promovarea crealiel origi-
nale cu caracter militant, revolulionar; o
mal extinsii cunoastere si punere in circulatie
a luerdrilor wvaloroase din literatura aetuald
a tirilor socialiste ; selectarea riguroasi’ a
repertorinlui  clasic i contemporan interna-
tional ; — iatd citeva primordiale indicative
de orientare a repertoriului si, in acelagl
timp, parametrii s&i metodologici, intr-un cli-
mat de efervescentd ideologici si de ampla
propulsare a fortelor spirituale ale societifii
noastre de astiizi.

Se cuvine a reveni in chip subliniat  la
aceste indieafii §i la acesti parametri, intru-
cit discutiile in presi sau la diferite  reu-
niuni prefesionale, cu privire la  repertoriu,
consideri adesea mai  cu seamit - rezuliatul
finit, reflectat intr-o suitd de inegal-valoroase
spectacole, s mai pufin  chestiunile legate
de metoda si practica organizirii lor, de
stilul de munedl caracteristic unei perioade
de dezvoltare intensivii a misclirii  teatrale.

Repertoriul, oglindd a cercetiirii si a ra-
portiirii serisului dramatic unui colectiv  de
interpreti, ilar pe ansamblol migeiirii teatrale,
parte a emulajiel culturale generale, nu poate
fi rezultatul unor imspiratii de moment, nici
produsul unor decizii fiird acoperire prac-
tich gi, cu atit mai putin, nu se impacil cu
micile patimi ivite in urma unei indelungate
familiaritiifi cu ambianta culiselor. Reperto-
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riul, se stie prea bine, este o problemi de
program 3 este parte componentd a unei acli-
vitifi ecultural-edueative de anvergurd. Be-
pertoriul se conecretizeazd in cimpul specta-
colelor dar, in prealabil, semnificd o optiune
ideologici 51 de gust, chiar daci nu fine
seamil diutra totul de capacitifile de reali-
zare scenick ; se popste la un moment dat
intimpla ea acestea si nu fie la indliimea
cuveniti, Publicul s-a deprins si  discearni
intre autor si actori, intre intentie si reali-
zare,  Unitatea desiivirsiti . a  factorilor ce
compun spectacolul — din care publical nu
este exclus — constituie Insi obiectival ma-

jor st rezultanta cea mai fericitd a wunui
program repertorial,
In acest context, actiunea de ineurajare

a operelor originale contemporane nu  tre-
buie sii se reluze decantiirii Insusirilor pro-
ductiei dramatiee autohtone, aceasta cerind
a i injelessi ca wun tot dinamie, In econti-

nufl inneire, si nuo ea o sumd de luverilin
dinainte consacrate. Repertoriul gata con-
stituit, compus ddintr-o  listd de  titlari

verificate, bucorindu-se de un aparat eritic
ce a funclionat’ la vreme si care impune
incii gl astiizi, poate fi sursa ununi program
intelept dar nu gi un izvor vig, stimulator
al creatiei, fard de eare teatrul s-ar depiirta
de natura sa actualil si activii, novatoare, de
functia loi formativi., Camil Petrescu intele-
gea incurajarea literaturii dramatice originale
ca o expresie a ,vointei de arti”, in care
se intrunea efortul de colaborare al autori-
lor, al “actorilor, al regizorulni si al criticii.
Valoarea ‘aatenticd, neperisabili, apare la
intervale incerte de timp, si numai In con-
ditiile in - care exigenta severdi, dublati de
o cercetare responsabil minuticasi se elipin-
seste " cu  un spirit generos stimulator. [ De
fapt "— -mai’ adaugi . Camil Petrescu —
literatura” dramatic  universali e cunoscuts
prin’ eiteva capodopere, - dar  vitalitatea ei
realil: constil intr-un enorm numir de opere
mijlocii care intrefin climatul ereatiei®.

Succesele - serisulul dramatic din ultimile
treidecenii-an modificar desigur, raporturile
dintre autori si teatru, Totusi nu se va putea
lnera in direciia promoviirii, fird striduointa
de a stimula’ creatin gi @ crea conditiile
pentru afirmarea valorilor,

Drumul spre alirmarea unei scrieri tea-
trale nu este usor. (0 veche mentalitate (de
origine histrionic#l) refuzii uneori, aproape re-
flex — ‘intre piesa eu stagin prestigios de
bibliotecsi si cea propusi de un debutant —
pe aceasta din urmit. Funciioneazi, nu o dati,
conceptul superficial de ,dramatic”, in sensul
imediat, etimologie [(suma de actiuni, de In-
timpliri), ignorindu-se substania dramaticului
care rezidd in confruntare, in dialectiea idei-
lor, in tensiunea antagonismelor morale —
toate, in fond, wveetori ai virtutii formative
ce se pretinde gi care conlerd eficien{d actu-
fui dramatie. Este nevoie de un consens fin
aceastii directie, la care se cere alras gi

publicul, pentru eca gindirea si creatia dra-
matich originald si fie nu doar promovate,
ei si consolidate pe figasul dezvoltiirii el

7
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A judeca un repertoriu dup# sabloane eri-
tice, aplicate fird o ierarhizare a ecriteriilor,
vine in contradiclie cu existenla unui pro-
gram determinat,  Critiea  neglijeazi  oneorl
aprecierea operei  din  punctul de vedere
al raporturilor ei cu realitatea contemporani,
din complexitatea efirein piesele originale sint
ehemate a-si hrini miezul lor dramatic. In
conul de wvmbri produs de un refuz {(ne-
justificat) [atii de nunele neajunsuri artistice
inerente debutantilor, ajung a ciidea (51 a
riimine ignorate) valori tematice clirora tea-
trul, ca instanid de intrupare artisticd, le
pot oferi sansa unor expresivitifi convingi-
toare. Deoarece In precesul de devenire al
spectacolului  contemporan, textul dramatic
nu este o componentd autonomi, izolatd si
supraordonatd  a  actului §1 . a calitifii tea-
trale ; calitatea teatrali a unei reprezentatii
rezultd din Intrunirea sinereticd, neparcelabi-
1% a componentelor sale,

0 wvastd mosgtenire dramaturgicii, In parte
inc# necercetaill, igi asteapti fuziunea cu.sen-
sibilitatea epoeii  noastre.  Dar aceasta  nu
poate fi operi de bibliogral. ,Restituirea®
nu-si are sens decit in mod consonant cu
temperatura speeificd "a teatrului contempo-
ran. Opera teatralft serisft isi meritd dreptul
la- viala sceniei numai dintr-o atare perspec-
tivii; nu tot ce se «escoperit in “volumele
sau manuscrisele de teatru, uitate, cere im-
perios reprezentarea. Teatrul seris se consti-
tuie eca un bun neperisabil ; teatrul juecat
este intii de toate wviu, activ gi imediat con-
cludent. Domeniul eercetiirii  mostenirii “este
en mult mal amplu si mai complex decit
cel al lisielor de titluri selectate eu un vag
disecernfimint.

2

Caracterul funciional educativ al reperto-
riului este dependent de wvarietatea stilisticit
si de aria reprezentiirii culterilor nationale.
Intr-un  proces amply, de desfisurare a
schimburilor de wvalori culturale intre téri,
prioritatea se cuvine acordatdi operelor con-
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temporane in stare si prilejuiaselt o cunoas-
tere apropiatd a structurilor specifice, a con-
tributiei originale la eultora lumii. Strdduinga
alefituirii  metodice a  repertoriului, propu-
nindu-si a se extinde asupra lueririlor din
crealia firilor socialiste gi, printr-o selectivi-
tate rigureasii, asupra celor din alte fari, se
confruntid iosi, in aceastd direelie cu infor-
malin deficitard de specialitate, Cum, la ni-
velul de informatie al teatrelor din {ari,
difienltaple sint mal numeroase, ar {i re-
comandabild o concentrare a eforturilor, la
nivelul intregil migciiri teatrale, S-ar putea
aleiitui astfel mai lesne, mai bogat si mai
edificator tabloul cireuitului  literaturii  dra-
matice. La eforiurile izolate, de a fundamenta
proprinl portofoliv de texte, s-ar cuveni adin-
gate, agadar contacte si schimburi intense intre
institutiy, schimbori informative s consulia-
tive, Ideea strecuratd  timid mai de mult
pentra o coordonare reciproci a alefituirii
repertoriilor intre teatrele apropiate ca age-
vzare sau ca profil, si-ar demonstra astfel din
plin actualitatea g1 o wilitate ce nu se cuvin
disprejuite. Corohorarea informaliei reperto-
riale ar exclude. eategoric. superficialitates
in promovarea unor lueriiel. practiea ludrii
la cunogtin{d  prin  intermediul  rezumatelor
sag  al altor moedalitali superficiale s ar
descoperi, ered, cu mai mult folos personali-

sitel efirein nu sint indeiell. Actiunile intre-
prinse sub egida perfeclionirii eadrelor de
spectalitate din teaire an argumenlat o vointi
de emulafie si o gindire deschisi noutijilor.
apabili s ridice miscarea poastrdi artistied
la indl{imea eerinlelor. Este aproape sigur ed,
bine ulilizate, aceste nsugiri ar putea duce.
prin iatilniri de lucrn pericdice, organizate
dupil o tematici precisid, la reznliale practiee
dintre cele mai bune,

Metodologia repertoriali este la noi fned
intr-un proces de formare. Ea nu presupune
existenfa unor compartimente organizatorice
complicate. Eficienta i constd in valorifi-
varea intensivit a capacitiililor de eare dispune
miscarea noastrd teatrald, in studiul aprofun-
dat si in cercetarea independenti, dar apoi
(sau sumultan) in valorificarea lor la scarit
generald. Pentru cfi, in actualul context spi-
ritual, determinat de viala materialit si de
conligurarea  participéirii. rominesti pe plan
international la civilizalie g1 culturd, faptul
de artd, oriunde s-ar consuma pe supralala
firii, se justified, in special, prin  posibili-
tatea de a se omologa ea bun nalional,

Misiunea si speranfa netodelogicl reperio-
rinle tealrale este de a contribui la alinge-
rea acestul oblectiv,

tatea  fiecdrui ansamblu. Aeolo unde na se 2%

poate incd  vorbi  despre  constituirea  unei Z/]y/,///f

eonduite proprii, rezollatd din suma indivi-

dualitalilor ansamblului, o astfel de deschi-

dere  citre originalitate ar deveni posibild,

S-ar mai adiuga aicl si concluziile reale ce PS. Am gdzduit windurile de mai

s-ar trage sub raportul definirii unor trupe. g {.“ ‘vimlu? :lé i wnr G, spre

de pe urma competifiilor sau a unor turnee ‘I '“?'t’?ﬁ o -!.1 ',_m}”;-”, n
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