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Teatru fără cuvinte 

După ce, ani de-a rîndul, ne-am 

obişnuit să auzim — venite cu precă­

dere de pe scenele trupelor „experi­

mentale" — mii şi zeci de mii de 

cuvinte fără teatru, iată că, acum 

vreo cîteva săptămîni, regizorul (şi — 

dacă am înţeles bine — autorul) Pierre 

Sala a prezentat la Paris cel dinţii 

„teatru fără cuvinte". 

Subliniind că ideile sale n-au nimic 

de-a face cu pantomima, ci constituie 

substanţa unui teatru autentic şi revo­

luţionar, Sala aduce în scenă cîţiva 

actori care, vreme de o oră şi jumă­

tate, efectuează o seamă întreagă de 

mişcări şi acţiuni fără a rosti nici o 

vorbă : un băiat joacă la ruletă, un 

alt băiat (cu şapcă) mîngîic cîţiva co­

pii de celuloid, aflaţi într-un sicriu, 

un preot sapă cu o linguriţă dc cafea 

o groapă în duşumea, o actriţă pictea­

ză rotocoale pe spinarea unui coleg 

gol ctc. Din timp în timp, actorii se 

spală pe mîini la o chiuvetă. în ciuda 

aşteptărilor, precum şi a unor premize 

evidente, spectacolul lui Pierre Sala n-a 

obţinut nici succes de sală şi — se 

pare — nici de critică. In această or­

dine de idei, cronicarul ziarului „ L e 

F i g a r o " notează că, după o jumătate 

de oră de vizionare, publicul plictisit, 

începea să părăsească sala şi că, pe 

de altă parte, „Teatrul fără cuvinte" 

nu-şi justifică existenţa, întrucît utili­

tatea sa ideologică şi estetică e nulă. 

Impresiile criticului sînt, fără îndo­

ială, greu dc contestat. In schimb, în­

cercarea sa dc a nega cu desăvîrşire 

noua modalitate teatrală mi se pare 

grăbită şi factice : una e să critici o 

anume realizare concretă şi alta, să 

desconsideri tendinţa ilustrată în spec­

tacolul respectiv. Or, aceasta merită 

întreaga noastră atenţie deoarece, dacă 

încercarea amintită a dat greş, teatrul 

fără cuvinte, stîrnind vorbe grele în 

rindurilc observatorilor, mîine — pe 

baza analizării elementelor care n-au 

funcţionat bine — iniţiatorii vor avea 

posibilitatea să-şi perfecţioneze metoda 

şi să obţină, în sfirşit, efectul rîvnit. 

S-a vorbit despre plictiseală. într-

adevăr, a privi un băiat care joacă 

de unul singur la ruletă vreme de-o 

oră jumătate (ca să dau doar un 

exemplu) poate fi, pe drept cuvînt, o 

operaţiune iritantă. Dar, dacă alături 

de jucătorul în cauză, mai apar trei, 

şi dacă, in loc dc ruletă, autorii insta­

lează o masă de poker (e o sugestie 

personală) atunci e limpede că specta­

torii — transformaţi în chibiţi — * ) vor 

fi captaţi dc evoluţia jocului, urmărind 

cu sufletul la gură deschiderile, pas-

parolurilc (e şi cazul, fiind vorba de-un 

teatru fără cuvinte) şi rclansurile : plus 

potul !... Să mai adaug că, la doi paşi, 

autorul poate instala o masă de ping-

pong şi două cupluri (dublu-mixt) an­

gajate într-un meci de cinci seturi ? 

(Am în vedere, bineînţeles, un meci 

cinstit, adică ne-regizat). Lista în su­

gestii poate fi îmbogăţită la nesfîrşit. 

S-a vorbit de asemeni despre absen­

ţa sensului, a utilităţii... Ce-i drept, 

remarca e întemeiată, deoarece, dacă 

a-i pune pe actori să se spele pe 

mîini (poate şi pe cap) odată, înseam­

nă că indică o operaţiune binevenită ; 

a-i sili să repete acţiunea de cincizeci 

dc ori de-a lungul spectacolului re­

prezintă o îndeletnicire sterilă. Ce-ar 

fi însă ca — străduindu-se să ofere 

trupei obiective mai bine gîndite, adică 

inspirate din necesităţile reale ale mo­

mentului — autorii să ceară interpre­

ţilor activităţi precum croşetatul pulove­

relor de iarnă, ţesutul ciorapilor, spă­

latul şi călcatul rufelor, legatul cărţi­

lor, confecţionarea de brăţări, inele, 

saci de pînză şi alte obiecte artizanale 

ctc. ? Atunci, sini încredinţat, „Teatrul 

fără cuvinte" va deveni nu numai 

rentabil c i şi modalitatea cu cel mai 

mare şi incontestabil grad de eficienţă 

socială dintre toate formele experi­

mentale ale artei. 

*) Ş i-ncă tăcuţi (ideali !) 
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