IRAMCLIDE

Dialog despre teatru (IV)

Teatru citit-

1. Dragi prietene, sint gala s# intru in
cercul unei noi discutii. De ti-ai pregiitit
intrebarea de ineceput, putem incepe plim-
barea.

11. O, Iraclide, plimbirile noastre geome-
trice imi dau un sentiment eiudat, de nerib-
dare si de neliniste, clei cu orice intrebare
ag incepe, am impresia i intru in cercul
unei aventuri.

I. Tu pune intrebarea gi lasii-te iIn wvoia
pagilor tii.

I1. Atunei, Iraclide, de poti face o elipd
abstractie de faptul ei egti actor, rispun-
de-mi... Ce ai prefera: si citegti teatru, sau
sfi-l vezi jueat ?

1. O intrebare atit de riiu pusd, imi do-
vedeste numai eit de rido gindesti. Pentru
ca si-ti dau ‘on rispuns util ar trebui mai
intii =4 corectez intrebarea. Si pentru ea s-o
corectez ar trebui si cer celor vreo doud
mii “cinei sute de ani de teatru oarecari
sugestii de prestigiu. In fond, de unde vine
ideea asta a teatrului preferat® ? Nimdinui
nu i-ar trece prin minte s te intrebe, de
pildi, dacit preferi sl citegti roman sau si-l
vezi jucat.

I1. Asta asa e, nimeni nu m-ar intreba.

1. Dar de ce oare ?

II. Ei, Doamne, dar mi se pare de Ila
sine inteles. Romanul fiind resimiit exelusiv
ea literaturd, receptarea lui, ca tot ce se
inscrie in cereul fermecat al literei, presu-
pune un ecititor, dar Insumarea Tui, operalia
curenti a lecturii.

1. Dar de am imagina acum un Rdzboi si
pace citit de un actor, sau difuzat pe bandd
de magnetofon, intr-o sali iInchisd, in fafa

ALEXANDRU
SEVER

teatru jucat

unui auditoriu de o mie de persoane, erezi
ek asta ar modifica statutul literar al ope-
rei ?

1. Nu, nu cred cii-asta ar fi «cu putinii,
Citit ‘de un aector, difuzat pe bandi, Rdzboi
$i pace rimine literaturi. Adicd o operi:de
arti ndscutd In spatinl -esential al ‘cuvintu-
lui, i treitiind exclusiv. in sfera imaginatiel.

I. Perfect. Dar iatii ci apare un gen lite-
rar cu totul deosebit's eu dublul atribut:al
literaturii- “si al “reprezentafiei. “Aceasta’ este
drama. Aici e nimerit si-{i atrag atentia ci
prin ,drami® injeleg i ,gen dramatic®, si
otext dramatie®, si e, fird o alti menliune,
aga va trebui sit injelegi cuvintul ori de cite
ori fl voi folosi. Atributul literar al dramei
este evident imediat, inefl la momentul’ lee-
turii gi, In perspectivii istoricdi, apartenenta
dramei la literaturd se deflineste pe urmi-
toarele temeiuri : se intrupeazi din euvintul
scris 3 se constituie dupd eanoane literare ;
evolueazi in strinsdi interdependentii eu lite-
vatura (fird a refuza lotusi sugestiile pro-
venite din sfera reprezentafiei) ; se transmite
ca literaturi {(5i nu ea spectacol) ; rezisti
la lectur#f ; dureazii potrivit cu legile wvalorii
literare ; asemeni oriclirei opere literare = Isi
este suficienti siesi, isi ghseste adicd idea-
lul  perfectiunii in  limitele propriului siu
teritoriu,

I1. $i atributul reprezentatiei ?

1. Cu atributul reprezentatiei, drama . cre-
eazh o arti  noudl, -principal - deosebitd de
arta mai veche a spectacolului, si anume-:
arta reprezentajiei dramatice. E un atribut
pe care textul il conjine potential si el a-
pare inedl la momentul lecturii i dar numai
ca posibilitate, Abia In momentul cind ceea
ce a dat ca posibil devine realitate, aceastd
realitate e reprezentafia teatrali.
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1L Iartd-mi cfi te intreb.., Dar existi oare
arti intemeinldi pe imagine care si nu pro-

punii o reprezentarve ¢

I Bine =zis: o reprezentare. Dar nuo o
reprezentalie | Tireste, lectura lui Rdzboi gi
pace Tmi stirneste reprezenlarea vie a per-
sonajelor, si autorul fmi ajutd in fel si chip
s mi le reprezint in migeare gi in cadrul
potrivit. Aiei scena e un spatiu interior si
regin o {ace. Jupd puterile fiecliruia, ima-
ginatia, inteligenia, cultura, experienia pro-
priu zisi a leclurii. As zice chiar edt la lee-
turi, regia ecea mai bund o face cultura.

1. 51 lucrul acesta nu se intimpli si eu
drama 7

I. Ba da. Cititd, adicii perceputi ca litera-
turdi, drama lucreazii asupri-mi cu puterea
de ‘totdeauna a literaturii ; lectura este teh-
nica reprezentirii in absiract. Chiar adus pe
scend, debitat de un actor, ascullal in en-
mun textul dramei nu inted ined in cercul
fermecat al teatrului: el rimine ined in si-
tuatia amintitd a romanului difuzat pe bandij,
isi comservit adicl, luera evident, ecalitatea
de literaturdi, iar comunicarea lul wiimine
in sfera tehnicd a lecturii: atit numai cft
e o Leeturi de vizavi®, o lecturi cu gura
altwia., Cum  s-a si Intimplat elteodati in
longa istorie a dramaturgiei ca In epoeca
imperiului roman, epoell de  siirlicie a dra-
mei, eind spectacelul ia forma diminuati a
lecturii  publice. Actorii ingisi cunose bine,
din procesul de pregiitire a reprezentatiei.
acest moment al ,lecturii Ia masi®, eind
drama e incl literaturii si comunicarea e
exclusiv lecturi. Pentru ea textul dramatie
88 intre in sfera teatrului e nevoie de ,alt-
ceva®, Acest alteeva e jocul®,

1. Numai jocul 7

I. Dineinteles, ag putea si adaug decorul,
vestimentatia, lumina. adied dot instrumen-
tarul iluziei ; dar acestea nu sint eseniiale ;
esential e _joeul”. Acum trebuie si-fi spun
elt si conceptul de joe, ea atitea altele, s-a
complicat imens si e de ag sta si-l anali-
zez, ar trebui st mi iIndepiirtez pentru cine
stie ¢itd vreme de obiectul discutiei isteia.
Destul deocamdati, pentru uzul unei diseutil
limitate. cum e aceea @ noastrd, si-li spun
e Infeleg prin joe” acel geniu al miselirii
eare crecazii imaginea ¢a suport al acfiunii.
si odatli cu ea,spatiulseenicsiiluzia realititii
imediate. Ceea ce la lecturdi era reprezentare,
aiei e reprezentatie. Seena e acum un spatin
exterior si imaginaiia scutiti de obligatia
inventiel, e solicitaty premeditat, ea intr-un
joc de perspicacitate, si suplineasci doar
acele detalii a cdror absentii i le sugereazii
intregul.

11. Asadar...

1. Tocmai aceasti dobla  caliate a  dra-
mei de a fi in acelast timp, literaturd sl

obiect al unui spectacol, toemai aceastd eali-
tate proteieii e baza obleetivii a preferinfe-
lor impirtite. de-a lungul timpurilor, intre
cititor §i spectator si, intr-un sens mai spe-
cial, ‘a dihoniei stirnite intre dramturg st
rogizor,

IT. S-ar putea vorbi, in acest ecaz, si de
un temei psihologic al ,preferintelor im-

oy

pariite”

I. Poate ¢ da. As indrlizni chiar si jus-
tific natura dramei cu dubla atitudine 2 o-
mulni in faja universului: pe de o parte.
atitndinea unui eititor in faja unei drame
care trebuie descifratd, pe de altii. parte,
atitudinea unui actor direet implicat in dra-
ma universalii. Din acest punct de vedere, am
pulen socoli mitologia ea o «dramaturgie a
efirel funciie catarcticii ar fi aceea de a asi-
gura_ omului, travesiit sub infi{isarea zeilor
$i trecul prin scoala groazei st milei. odati
eu posibilitatea de a se desprinde de na-
turit, satisfactia de a se delimita ea wmani-
tate i de a se regiisi ca om. Aparifia dra-
mei ar fi asadar una din cele mai strillucite
etape al unui proces de obieclivare, fneeput
cine gtie ¢ind si unde in npoaptea timpuri-
lor, menit si desiivirseascil congtiinga de sine
insusi a omului. Oricum, un fapt e neindoiel-
nic : chiar §i azi, dupii doud mii cincd sule
de ani de culiurd: teatraldl, existi oameni
care resimt drama fie ca literaturd, fie ca
obiect pentru spectacol. $i toemai felul deo-
sebit in care e resim}it textul dramatie, ho-
tiiriiste, cel putin in principiv, preferinfa tu-
telari,

II. 8i n-a fost inlotdeauna asa ?

I. Ba da. Numai ei imprejuririle au fost
adinioard altele si ¢f urmirile sint azi eon-
siderabile. Antichitatea n-a ignerat dublul
atribut al dramei. Dar dacl nu a dat o
importantiit deosebiti raporturilor dintre .cele
doull atribute, asta s-a intimplat pur gi sim-
plu pentru it eititorul, asa ecum l-a creat
tiparul, eu deprindera cititului, cu patima
lecturii soliture §i cu sentimentul literaturii,
inci mu exista. Modul curent de receptare a
dramei era, cu siguranili, spectacelul. €u
gustul pentru coneret format la scoala poli-
teismului, negotului, s statvarului, neavind
niei o experientii a leeturii, adici a repre-
zentiirii in  imaginajie, neavind, in genere,
nici o alth experientli a teatrului decit ace-
ea. diminuatd, sub fofitisarea ritului, sacer-
dotiului, oratoriei sideclamatiei, grecul a-
nalfabet asista la spectacolul viu al ‘mitului,
liber de orice sentiment al literaturii. Nu e
de neglijat niei realitatea anterioritiijii spec-
tacolului asupra textului. Vreean si zie, ex-
perienta spectacolului e, in genere, mai ve-
che decit spectacolul intemeiat pe. text. Ci-
team, in privinja asta, undeva, cff insiisi
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evanghelitle noar [i deeit textul fixat al noei
anterioare drame rituale, Teatrul religios al
Yvalol Medin ar [, in acest esz, rememora-
pea uuor pracbici uitate. Ipoleza este nespus
de ispititoare s ea nea lipsit nich in eazul
tencediel grecesti 3 g1 oar explies, pina Ja un
punel, prin pulerea waditiei, . preferinja pen-
frn speclacol”. De wva Ti dneereat totugi, in
spectacol, un oarecare fior literar, greeul co-
wun wu-b va fi putul descifra decit pe calea
intuifiei obscure a acestei duble insugiri =
cuvintului de a sluji, deopotrivi, necesitatea
eurentd a comunivirii gt ordinen superioari
a sacrului, Ceea ee Il wva fi desoehit de (a-
ravul  analfabet, efrnia 1o slujba  dumini-
cald mu-i lipsegte constiinga seripturii®, a-
dicd eonstiinla texiulai seris, va fi fost dear
un sentimeunt sporit sl Trumosului,

Il. Bine, dar nu toli grecii  eran analfa-
beti !

. Bineinteles, As merge chisr mai departe
si as zice ¢i nu tofi anallabetii sint lipsigi
de harul lecturii,

11, Ei, drace !

[. Dar e evident! Omul e un cititor de
semne 3 §1 in acelasi timp, ,un interpret” al
semnelor. Astrologul eare citeste in stele, vi-
niitorul care citeste urmele fiarelor, rizboini-
cul care  descrifreazii in  geogralie trecerea
dusmanului, toti. sint, in.esentdl, - lectori®.
Reprezentindu-si, in temeiul unuvi semn, ima-
ginea unei invazii i urmirile ei, rizboi-
nieul primitiv e, orieit raflinament l-ar des-
phrii  prin milenii de un Tolstol, exact in
situatia cititorului lui- Rdsboi §i pace.

1. Dar, ‘in’ sensul acesta, primitivul nici
nu este un anallabet,

I. Exact, Chestiunea este numai ce fel de
alfabet. descifrezi.. Istoriceste, ~anallabetul a-
pare. ca un pendant al gtiutorului de carte.
Abia din momentul cind semnul seris e re-
simfit - ca instrument” al . comunicarii i al
puterii, si’ pe temeiul Insugirii lui se consti-
tuie: o tradifie a literaturil scrise, apare si
sentimentul literaturii. Grecului comun ii este
striin sentimentul literaturii pentru i L li-
teratura® este pentru el ,un semn indesci-
frabil®. 8i ea si i se pard ,indescifrabil®, nu
era neapliirat nevoie si fie un analfabet. Nu
toti cei care au deprinderea serisului an g
gustul literaturii ; nu tofi cei ce citese, ci-
tese orice. Chiar gi in epoea noastrd, cifi stiv-
tori de carte viid o piesi de teatru, cifi. mai
ales, citese vreuna ? Cunose chiar ocameni in-
teligenti, de eulturd medie, ciirora lectura unei
piese de teatru le di ameteli: ,nu injeleg®,
.50 incurch” 3 edueati, de reguld, la gcoala
romanului, unde indicatiile le sint date mu-
rit in gurid, incapabili de cel mal neinsemnat
efort de imaginalie, textul auster al dramei
le d#, la primul contact, o senzatie de vid,
insuportabild ; drama 1i se pare cifratd ca o

paging de semnpe algebrice, Nu' incape -in-
doiald, tehnica leclurit e gp totul alta pentru
drama decit peniru prozi ; ea presupune, i
si pentra  peezie, un efort de  concentrare
a atenfiei, o anume capacitate de abstr
tizare, si chisr obligatin unei lecturi fa
pauze, eare nu depigeasel rastmpul unei re-
prezentalil si sd nenfind inlactd tensiunea
dramatics, Aga vazute lucrurile, teatrul nu-i
decit tehiniea unel traduceri, san — cum s-a
mai sups — o biblie a siracolui, pentro ¢d ¢
o biblie in imagini care Il scuteste de efortul,
fu multe privinte costisitor — al unel lecturi.
Un asemenea spectator nu va simi aproape
niciodatd pevoin de a se intoarce citre lec-
tura textulul dreamtie, pentru cf scest text
i poste si-t ospund nimie mail oaale decit
- spus spectacolul ; si omul rimine in si-
tuatia nitel echivocd a unui eititor fard gust,
care  preferd o traducere  oriclirui  original,
ba, lneru gi mai rdu, uneori ia drept origi-

nal eeea ce nu e decit o traducere oare-
care,

I, Unde dard e resimiiti drama ca lite-
raturii !

I Asta nu-i atit de gren de ghicit+ in
primul rind acolo unde 1a nagtere. Dar poe-
tul  nu-i deeft unul  din  termenii relagiel.
Adeviirul e ¢ sentimentul literaturii  func-
fioneazii neapiirat oriunde cultura si educatia
nu se pot lipsi de experienta acumulati ‘a
literaturii §i de spirital ei ereator :-e vorba,
de astddatd, de filozof, de istoric, de gri-
miitie, de orator, chiar de omul politic. As
adinga acestora pe actor; desi am  binuiala
— ehiei Jueruri sigure nuooprea’ glm — el
nu era intotdeauna wun stislor de carte 'y nu
e de neinchipuit,  intr-adeviie, posibilitatea
de a memora un text ajutindu-se co lectura
poetului, eam in felul eum cutare impricinat
fsi dinvidln euvintarea pe care i-o elabora
logograful. 1o oriee ecaz, ca unul dintre pri-
mii auditori ai piesel, “daci - nu intotdeauna
ca . prim cititor, consacrat functiei de a me-
moriza gi de a comuinea, actorul este prea
legat de poetul dramatic, si triiesie prea di-
reet sub farmecul cuvintului, pentru ea si
ignore caracterul literar al dramei. Dar cir-
turarul prin  excelentd, cel pulin  acela’ ei-
ruia antichitatea greacii i-a inecredinlat, prin-
ir-un efect caracteristic de sintezdl, sarcina
de depozitar al eulturii si de mentor al po-
porului, acesta este filozoful ; sub infifisarea
lui ideald, el este, daed nuo eel mai vechi
eititor specializat, eel mai complet si mai
autorizat, Un asemenea cirturar, cu adined
intelegere o naturii i interdependentei  ge-
nurilor literare, deprins s citeasedl si si me-
diteze, asisti la reprezentarea dramei firi
s plardd niciodatd sentimentul apartenentel
acestein la literaturft. Cind Aristotel incearci
s stabileasch ceea ce distinge sau apropie
tragedia de epopee gi de istorie, e viidit cif
el concepe drama ea o parte a literatorii si
anume : ca o parte dintre cele mai nobile,
far dacit multe observatii sint féicute cind
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din punetul de vedere al cititorului, eind din
punctul de wvedere al spectatorulul, asta §
slujeste filozofului nu numal si sugereze ra-
perturile dintre drama sl specaesl, dar @i
ingiiduie si delimiteze teritoriul tragediei de
acela  al teateului, luern care, de nuo mi
ingealit memoria mea specializati, de actor,

e vede foarte  Dbine in eapitolul 6 al
Poeticel unde servit eft puterea  tragediei

dainuie =i faed  ajuteral  spectacolului, s
fard  actori, B o delimitare atit  de im-
porlanti, ineit in capitolul 206 se va simii
obligat si revinii si s adouge eid tragedia,
ca si oepopeea, produce efectul armirit chinr
st fiieit gesticulatie, deonrece lectura el e de
ajuns ea si-i putem eonstata ealitatea. Chiar
st nofiunit fundamentale ea aeelea de  mi-
mesis si de catharsis sint consemnale fie in
legitturi cu  delinifia tragediei, Tie in legi-
turd eu efectul el literar ; dansul si muzica
nu intri in delinijia aristoteliell & tragediei
pentrn ¢it cle aparlin spectacolului §i nu
textului, Luern nu chiar de-a mirvdrii, efei,
desi nolionile de mimesis si de catharsis isi
pot foarte bine avea locul i inlr-un tralat
despre arta dramaticii, nu trebuie si nitim
it Aristotel serie totugi o Poetied, Daell insd
un spirit atit de fin si de sislematic no in-
sistii asupra raporiurilor dintre cele douldl a-
tribute ale dreamei, asta se Intimpli desigur
pentru ¢ n-au apiirut incll toate consecin-
tele acelor complieafii pe care le va da la
iveald abia aparilia tiparalui si evelutin toh-
nicii teatrale. Sintem, Intr-adeviir, intr-o epo-
cit Tn care desi tragedia, gen perfect consti-
tuit, atinge deja un prag superior, isr aria
reprezentaliel  ii. este  practic suhordonati,
fark veleithgi i firl remugelivi, prineipalul
beneficiar, prin puterea situatiel loi istorice,
este spectatorul.

11 §i odatii cu aparijia tiparului se modi-
fiei intr-adevir ceva in raporturile dramei
cu teatral ?

1. Se modilicd. Dar modilicirile nu sint
nici atit de rapide mici chiar atit de ra-
dieale pe it am i de inclinafl si ne inchi-
puim azi, Mahalagii. Londrei, mestesugarii si
marinarii e, soldatoli hirgifi prin toate haz-
nalele wvielii, ehiar burghezii abia lesifi din
scutecele cam  reci gl scorfoase ale evulul
mediu, pot fi spectatori entuziasti, citilori
foarte arareori. Peniru optica noasird  s-ar
plirea cfi, tipfirind teatru, tipografol epoeii
se condamnit la faliment st siriicie, Froare !
Desi nu lipseste un oarccare senliment al
proprietiifit literare, intemeiat 1radifional pe
orgoliul ereatorului, piesele se tipiresc foarte
adesea — si nu numai piesele — [ird
consimiiimintul si fird supravegherea drama-
torgului, in. beneficiul exclusiv al tipoerafu-
lui. Dar pentru cine se tipiirese ? Mutatis
mutandis, citilorii, si zicem, ai epocii elisa-
betane. sint ecam aceinsi ai anticei Elade :
filozoful, poetul, prelatul, grimiticul, actorul,
aristoeratul, omul politic. Apare totusi printre
cititorii elaselor instiirite si un personaj nou
eare, cu timpul, va avea de jucat un rol

imens in diluzarea si prosperarea lieraturii:
femeia.

Il 51 ereeazd tiparul, prin simpla lui lu-
erare, ,un st sentiment”™ la literatorii ¢

1. Nu. Acesla esle dat obi
natura dramel, tiparul intensific
sentiment,

tiv de dnsisi
4 insft acest

11, In ce chip ?

L Mai inddi, evident, tiparal multiplici no
numai ecartes, ci §i nomiral eititorilor. Apoi,
daclt e vorba de sentimentul literaturii, in
general, irebuie si observ i in intensifi-
carea acestuia, rolul prineipal nu puolea, bi-
neinjeles, si-l jonce drama, izolald de ot ce
e literaturd, Adevirul e ci rolul principal
il josed riispindirea allor tiparituri i, mai
ales, rispindirea fabuloasi a Bibliei. Mai eu
seamid dupdt Relormi, biblia e aceea care in-
troduce, practic, literatura in  ficcare easd,
chiar dacii o face sub semnul saerului, Dar
nict Biblia nn acfionenzi singora. Redescope-
rirea literaturii aniice si eonstituires’ lilera-
turilor  mnalionale  consolideazi  senlimentul
literaturii pe wvasle arii geografice. Abia in
agest eontexl istoric se poate vorbi de ae-
tiunea literari a textolut dramatic si de in-
tensificares  percepliei loi cu literaturd. Cel
dintii contact eu tealrul antic — {inind seama
micar de faplul <i el nu putea fi cunoscut
decit acolo unde putea {i eitit In original
si tradus — pu-l {ace teatrnl ca institujie,
¢i savantul epocii. Pentru prima oarid, poate,
din epoea dominaliel romane, tragedia grea-
et este cititd st ingeleasd in “eadrul " litera-
turii mai vechi nu numai pentra el -repre-
zendarea el este  dificili i eel mai adesea
imposibild, dar pentru edl participii la edu-
catin savanlulul umanist, ea odinioari” la e-
ducatia eirturarului si a patricianulul roman,

II. Dar teatrul insugi nw va fi aval niei
un rol in intensificarea acestui sentiment al
literatoril ?

I. Ba da. $1 in privinta asta vol avea -de
spus ¢hiar mai multe haeruri, Deocamdsiti sit
observiim numai it intr-o epoci de explozie
a teatrului, cind teatrul se joacd in stradi si
la Corte, fn castele i in universitifi, el a-
duce cu sine, oricit de activii e tradifia
improvizajiel, necesitatea textului. $i iatdi-ne
obligati acom si examinim o alth consecintii
a aparifiei tiparului In intensificaren sentimen-
tului de literaturd : si anume, rolul tiparu-
fui in procesul de transmitere si de conser-
vare a textului, in cazul nostru, fireste, a
textuloi dramtic... Dar bag de seamid, dragul
meu, ¢ s-a ficut trziu si cfl trebuie 88 ami-
niim discutia ‘pentru miine,

Il Dar n-am parcurs decit jumitate din
cereul plimbiril noastre |

I. Nu-i nimie, o vom fincheia miine. Tim-
pul are ribdare.
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