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Resurectia tragediei?

Tn seeolul nosiru, eind tragedia pu mai
reprezintii de mult jocul omului eu absolu-
tul, joe in care omul piere strivit de absolut,
fiind rorugi triumfdtor, rare spirite au injeles
mal adine ceea ce am pultea numi nevoia
de tragedie deeit Antonin Artaud. Acest ,.pro-
fet al teatrului modern®™ — cum il numeste
Jean-Paul Bartre — a incercat prin textele
sale, adeviirate manifeste, pe alocuri ezo-
terice, ale unei moi arte, si redea teatrulul
o demnitate spirituald. Poet suprarealist, in-
tr-o epocii a wielii sale, actor, regizor, dra-
maturg $i nebun, precursor de fapt si ma-
estru al wabsurzilor®, in serisorile sale adre-
sate eriticului Jacques Riviére, Antonin Ar-

gandd  §i fhcea acestnia confesiunea  dramei
sale. Socotindu-se wictima unei pritbusiri
centrale a sufletalui”, pierzind meren con-

taetul  co  propriul  siu  eu, ineereind si
deserie intermitentele fiinlei sale, cum ffcuse
Proust pentru intermitentele inimii, singura
sa speranti, mintuirea sa, o alli in seris:
JAceasta e slibiciunea mea si absurditaten
mea — a wol sii scrin cu orice prel i a
mi exprima”.

Pentru a exprima conflictele * inexprima-
bile, abisale care, dupi el, slisie lumea
omului, Artaud imagineazi un featru al cru-
zimmii, pe care fpcearedi — [ird.suveces — sii-l
realizeze, ale ciirui baze teoretice le pune
insi in textele din Teatrul si dublul sio®
1938). Cu citit vehemenii, cu cit patos delge
retoric  pledeazit  Artauwd In  aceste texte
— Teatrul si Ciuma, Teatrul alchimie, Tea-
trul cruszimii etc, — eauza acestul nou tea-
tru ! EI stia (in modul In care numai un

tluminat, un exaliat, un mare nebun poate
s gtie, adicd cu roath fiinja sa) ed teatrul
este o mare putere ; ¢ in ciuda eclipsei
patosului  In drama contemporani, teatrul
poate si- trezeasch toate conflictele care dor-
miteazit in noi; et e o Jformidabili. con-
centrare de Torje care conduee spiritul —prin
exemplu, spre originea conflictelor®, Cuvin-
tele, dupit el, nu spun totul; pe lingit limba
vorhitii ¢ neveoie de o altd limbd, ca aceen
a deseintecelor arhaice, in care poezia e
dincolo de text $i poate exista — la limitd —
chiar gi fard text. Aciiunea, consideri Ar-
taud, trebuie Tmpinsi la exces, la ,eruzime”,
pentru ea si aclioneze magic asupra specta-
torilor care, confruntali cu imaginea propri-
ilor lor conflicte, sit se elibereze printr-un
fel de catharsis de ele. Vietimi a riului care-i
miicina existenfa, Artaud a cllutat o solufie
tatmalurgicd intr-un tealro care si exprime
inexprimabilul,

I'vebuie sft remarcim cf acea ,cruzime® pe
care o preconiza Antonin Artaud nu avea
nimie comun cu vreo viclenti [fizied oare-
are. Bl insust mirtarisea : , Aceasti eruzime
nu are nimic cu sadismul ori cu singele..
Fu. nu cultiv oroarea de dragul ororii, Ter-
menul Cruzime irebuie injeles in sensul siu
cel” mai larg, nu in cel material care i se
conferd de wbicei., Spiritual, eruzimea in-
seamnit rigoare, o aplicare implacabili, deci-
ziz in acjiune, o determinare ireversibild si
absolutil.,. Cruzimea este, mai presus de orice,
fueidd, un fel de a fi direct cu rigiditate,
o supunere la necesitale®, Tn sfirsit, ea in-
seamnd congtiinid lucida.
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Artand m-a fost decit unpa
din acele wvoel, strigind In desert. care au
tneereat revolutionares dramaturgiel s eare,
wate — de eele: mal multe ori fark si stie —
tinjean dupd® un nog teatru al marilor dez-
bateri, un featrn in eare Slinxul si-i puni
jap omuloi Oedip fatalele intrebiiri, ls eare
gmul P oasuwme  een mai

Plar Aplonin

s rdspundd gt sf-si
inalté z'dwnnuiﬂnz umani,

Siptem pe deplin constien(l, azi, €& agonia
tragediei, Tnceputd demult, s-a consuwmat. To-
tr-adevar,  tragedis se desfasonrd o inter-
seetin unul plan al abselutului. al transeen-
dentei, eu planul imanentel, al wmanuoloi. Or,
planul teanscendenfei a fost abolit. De eind
a rhsunat, prin voeea lui Zarathuestea, cu-
eintul loi Nietzsehe Dumnezen e mort™, tra-
gicul a dezertat din teatra,

Stim ed problema tragienlol sion eondeului
a preocupal pe multi dramaturgi §i esteti-
eieni din timpul nostru. In Problemele tea-
pralud (1955), Friedrich Diterenmatt aratil i
tragedia, care presupune o lume strocturati,

unitard, nuo e posibild in lumes. Linformi™
contemporanii, Aceasti lume se poate trans-
pune scenicidoar pring mifloacele comediel.

Omul eonlemporan {gi, aici, Diirrenmatt face
eroarea, pe care Marx siv Bngels o demascan,
de a wvorbi despre om. neinfelegind insd prin
el Lpe wimeni altal ‘decit pe burghez®) e
lipsit de lueiditate si simy al rispunderii. (s
alare e incapabil de tragedie. De aicl pire-
rea lui Diirrenmatt dupé care realitatea lumii
in care triliegte poate fi exprimati. doar prin
fulosiren grut('m*ului saw-n gocului, LNoud nuo
ni seopotriveste decit comedia® — afirmit el
Tolusi Nl,mm*(lm e ineft posibila, chiar daed
tragedia purd nu mai e posibila®, Asemenea
tragedit  Lposibile®  sint frm:wmm chiar in
opera lui Dirrenmatt, dar si a altor drama-
turgi contemporani. On tolii reenrg la diverse
modalitdti ale vnei estetici pe care o puotem
pumi a soenlui sau o wvielentei (chiar daci
nu in sensul folosit de Antonin Arlaud), Fo-
losind wmijlosce de soe, Arthor Adamov a

introdus, de pildi, sl el in teatrul siu, ten-
dinta spre - excesiv.. Piesele sale,  indeosebi
cele din prima perioadi, videse o tehnica

pm‘()‘imtl(“l. Eroul din. Invazia e nipadit de
un numiir tot mal mare de ‘manusecrise si
rebuie s duck o luptd sisifien: en ele. In
Marea i miea manevrd, ordine misterioase
ohligl un muneitor si meargi lardsi si iardsi
la masina care b mutileazi omembru. cu
membru. Personajelor din Ping-Pong, un joc
farf sens le devine continut de’ viath. Tnire
logica absurduloi sl estelica paroxistiei a
acestut dramaturg existd, asadar, numeroase
eantingenie. Stim of tealrul absurdolui, tea-
tru al erizel, nu preconizeazd iegirea  din

criza pe ecare o socoate {undamental wmani,
ci triiirea erizei pind la ultimele sale impli-
eafii. Istorienl Arnold Towvabee wvede doun
simplome ale  erizel, ale dezintegearii une
civilizalii. — schisma  organismulul social sl
schisma  suofleteased. Intr-o lume sfisiama de
uat’.;iz’;;du‘l,lt interne, featrnl absurdului con-
semnenzit o asemenea dubli seizione,

Bar reatrul contemporan occidental care a
stat. un timp  (indeosebi in anii 50) sub
semnul absurdului, & ellutar si gasit formule
dramatice nol, Totusi, facd i anii sii de
=-Era§*§s'* acest teairu eare  prin antipiesele”
e s-a conslituit drept o migeare antilite
1‘233‘ﬁ$ a intimpinat  rezistenle din partea
unor dramaturgl eare ao san lsat sedusi
de noile formule ari mal exact, de npoua
manierd. Dialogal dramatic t{ine de esenia
tealralui. Un dialog asemindtor, putem spu-
aey s-a stabilit Inflre partizanii i adversarii
absurdulul in teatrn. Adversarii sint, indeo-
sebi, acei dramaturgi care, pe de o parte,
nuovor si se situeze filosofic in interiorul

absurd, pe de alta parte, nu

unui univers
phrdsese unele modalititi traditionale ale ge-
nului dramatic,  Astfel, un Tennessee Wil
Hams, un Jean Anouilh, un Fritz Hochwilder
continuf si creadd o necesitatea intrigii, a
conflictului. s considere o actinnile moti-
vale, personajele bine caraclerizate, dialogu-
rile eoerente tin de o naurd a teatruloi pe
care nua vor shoo trideze. Reprezentanti ai

unui feafry care s-ar putea numi pe drept
euvinl featral, ei sint in opozifie eu anti-
teatrul absuedului, fiind, am  putea spune,
fnir-un contioun dialog dramatic cu el
Fritz. Hochwiilder se revendied in mulle
privinje de la traditiile Teatrului  Popular
vienez (Wiener Vollstheater], avind printre

striimosii sl pe Haimund si Johann
el preconizeszii un fealru sl
eare speetacolul. dramatie pmmt'u,n asupra
dramaturgiei.  Acolo unde teatrol incepe ea
Biteraturfl, .0u mab rimine multd vreme ea
tentru™ — deelara el soeotind od, In perioa-
dele sale de strilocire. teatrul a fost intot-
desuna ,mai aproape de cire decit de semi-
nar, de clovnerie deelt de odaia de studin®
Cu timpul, insd, ea o patind care se depune
pe es, piesa izbutith debindeste un earacter
literar, se face cititd, devine lierari. E «ciu-
dat eum, fo acest punel, Hochwilder se
aoropie de estetica anti-literard a  dramatur-
gilor absurdului. Una. eel puiin, din sur-
sele teatrului uner absurzi® se poate recu-
noagte st in teatrul lui Hochwillder. B vorba
de  forma si personajele dramei populare
huroece pe care le regisim in misterul siu
dramatic, Joi. Dar nu e wvorba doar de
asemenea predecesori comuni. Tncerearea lui
Hochwiilder de a constitul un tealra nelite-
var eorespunde  acelei tendinte din  teatrul
strfivechi de a prezenta neliteraturizat {pe
eit- & posibil) npemijlocit, personaje, aseliuni,
Tueruri.

Nestroy ;
socurilor. in

Respingerea teatrulul ea gen literar, de-
elarati de Hochwilder., nu  inseamnll  insd
substituirea prin gesl si pantomimi a eu-
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vintului. Pe eind, in teatrul absurdului asis-
tam la o dramd a cuvintului, la descompu-
nerea sa, uneorl, pini la biiguiala incoerenta
{Niklaus flessner a npumiirat zece forme de
dezintegrare verbalad in piesele Jui Beekerr:
neinge egeri, ambiguitifi, clisee, repetifii de
sinonime, peputinia de 2 ghsi  euvintul
just ete) teatrul ol Hochwillder ¢ o apolo-

gie a dialogului., Pentru el — chiar daci nuo
afirmit explicit — existenfa umani este un
dinlog. Am putea spune eca Hochwilder —
anima naturaliter dramativca — di&  euvin-

tol parctilor adverse si se exprime ficcare si
si exprime, toate impreund, ceea ce el fnsusi
are de exprimal, pind eind Intr-una din
ultimele sale piese, eu numai doud perso-
naje (1003), ajunge si se desparti pe sine
in dialogul dintre eroul-dramaturg s perso-
najul dramatie. Ciel cuvintul este necesar,
cuvintele se  dispun  firese Intr-un  dialog.
dialogul tine de conditia insiisi a omulul

Dar dinlogul e, in mod esential, dramatic,
Valmont, croul dramaturg, din piesa 1003,
it spune lui Bloner, personajul dramatic pe
eare-l plasmuise : ,drama este luptd, conflict
sufletese eu sine insusi, eu adversaral, cu
omul vinovat®, Asadar, lupti si vind. Apo-
logie a dialogului, teatrul lui IHochwilder
prezintd dialogul ea lupta, lupti cu vinova-
Jin. In aceasti problematicd centrald a dra-
maturgiei sale, Hochwiilder se apropie mai
degrabi de tragicii antiei, decit de contem-
poranii s ,,ah:urn Nu putem fi de acord
cu pirerea unuia din comentatorii sl (Paul

1libner) dupid eare, in teatrul situ, Hoch-
wiilder ar dimpirtisi atitudinea lni  Samuel

Beckett ori a lui Kogen Jonescu, ale eiror
piese comentatorul le considerd dramele fie-
chrnin in fala neantului®., Oamenii din tea-
trul lui Hochwilder nu se afld  in  fals
neantulul, ei a propriei lor vineviitit. Daefi,
dupi Beckelt, .nimic nu se intimpld  vreo-
dati in existenia omului®, dupi Hochwiilder,
dimpotrivi, ficcare gest wman e o mzmlpl.arc
unici st delinitivil, en ecouri 55 urmiiri la
!lt"\fli‘ﬁi{”. Daci Diirrenmatt aratd, in Probleme

5

de tealry, oii nu mai existd vinovapi si
responsabili 3 numeni  nu poate nimie s
nimeni n-a dorit eele ee se-ntimpla”, Hoeh-
witlder prezintdi omul ea fiinji eminamente

responsabild. Orieit ar fogi de rispunderea
pentro actele sale, el trebuie si rispunda,
Biaspunderea  joacd onrecum rolul destinului

din tragedia antici. Drama omului e dia-
logul en propria sa vinoviijie.

Omul trebuie sa pundd chinr daci vrea
si seape de urmirile actelor sale, pretextind
efi e o unealtih a destinulul, a istorici. Astfel,
facind, desigue, aluzie la procesele crimina-
litor de rizbol nazisti, la incercarea acestora
e a seipa de raAspunderea crimelor savirsite,
in piesa Acuzatorul publie, Fritz Hochwiilder
prezintdi  sub chipul  procurorului Fouquier
~ Tinville, singeroasi figurdi istorich, modifi-
mtd insit In economia piesel, pe cel care
amutit sfi evite rispunderea. Dar, am vizut
e responsabilitalea joaed rolul destinului din

®

Antichitate, In zadur, asemenea acelor 1ehni-
cieni ai lagirelor de exterminare. Fouquier
se aphrd declarind ot a fost doar un biro-

morlii 1 ,ee am fost eu? Un selav

nimic altceva ! Or, en am
Deeapitexi

erat al
al funcliei mele,
fost intotdeauna  doar  securea !
oare o secure ?° Singerosul procuror care a
trimis la ghilotind si rdi si buni, fard ale-
gere, care a clidit un aparat al mortii nu
are seuzd in faptol it a fost ,doar o parte
a acestui aparat”. De altfel, in piesa  lui
Hochwilder (en sens parabolic care nu se
acoperd in intregime cu realitatea istorica),
Fouquier face tocmal eceea ce trebme pentru
ea siocadd In propria sa cursd, devine pro-
priul siu acuzator, se pune pe sine insusi
in aparatul pe ecare l-a faun, si, ca acel
personaj din  Colonia  penitenciard - a  lui
Kafka, se nimiceste pe sine. Piesa e o tra-
gedie autentiedi, rispunderen neasumati  ae-
tionind ea o capeand fird ilesire a destinului.

Vom asista oare la o resurecfie a trage-
diei 7 Ar i o incununare purificatoare a
unui secol de mari cataclisme i tragice in-
cerciiri ale condiiei umane,
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