DISCUTI

Ne o estecunoscut faptul ef, in sfera argu-
mentelor de sustinere a ideii experimentului
fn arti, aprepierea si chiar derivarea con-
ceptului in canzd din cel de ,experientd”,
in acceplie “largd, a constituit un moment
presupus a fi de rezisteniit. FExpliealia situa-
tiei en alare rezidd intr-un sesizabil impaet
estetici-stiinia, de altfel impact eo un pro-
nunlat grad de generalitale pentru teoria ar-
tei-in secolul nostru. Pe acest esafodaj (aici,
evident, mult simplificat), a aplirat st o
formulare cu aparen{i de axiomi, frecvent
fntilnitd ea punct de plecare a nu puiine
croniei dramatice ori articole de analizi, mai
mult sau mai pulin coprinzitoare, a feno-
menului teatral : daed, pentru orice dome-
niu al practicii uwmane, ,invenlia® este, in
majorilatea cazurilor, precedati de nn gir de
experiente, atunci .regula® este valabila si in
planul artei. $i scriam cu un alt prilej e,
prineipial, aceasti ,tezi” nu este eronatf;
eroarea intervine, insdl, atunei eind se ajunge
la ‘wutonomizarea valoricd a etapei ,experi-
mentale®. Daclt prin experientit Tnjelegem cfiu-
tirile care preced sau insolesc actul de
erealie, atunci noliunea devine operativi si
necesarfi, fiindedl procesul astfel definit poate
fi .intilnit pe parcursul realizéirii unui spee-
tacol atit Tn munea regizorald, et si In cea
a interpretilor sau a scenografului.  ,Desci-
[rarea™ unui text, optarea pentru o anume
solufie regizorald, chutarea unor formule®
optime de transpunere scenici a textului,
aparifia variantelor scenografice, ,rezolvarea®
partiturilor de elitre interpreti, modificirile
eare survin pe diferitele planuri ale specta-
colului in decursul repetifiilor etc. pot i
privite ca integrate ~— mai mult sau mai
putin, de la caz la caz — momentului expe-
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rimental. In misura in care orice operii de
arti (31 spectacolul, deci) reprezinti o ,in-
venlie" iar nu un ,produs de serie”, etapa
experientelor existd i se integreazii in ceea
ve, ¢urent, numim Llaboratorul de “ereagie”
al artistului,

Dar orice situalie experimentali se cuvine
necesar depligit, intruct ,solufia® reprezinti
pragul de dineolo de experienfid®, ea este
confirmarea, adicd ceea ce incepe dincolo de
verificare. Experienta nu linalizeazi, ¢i doar
inliturd sau certified o eroare, ea se opregte
in fala procesului de ecreajie propriu-zis. E
adeviirat, existd gi o finalizare® a expe-
rientel, Astfel, un spectacol poate fi conse-
cin{a optirii pentru o solufie neadecvati,
rezultaltd dintr-o experientfi eguati. ,Bealiza-
torul® {eft se poate numi astfel), fie el re-
gizor, actor, scenogral i chiar dramaturg, nu
intelege cii-opliunea sa nu este cea optimi,
ci solutia pe care i-o di o anumiti expe-
rientii este falsi din punctul de vedere al
artei, Bau — si acesta este un alt caz
nu mal are capacitatea de a ciiuta in con-
tinuare, de ,a experimenta® pind la aparitia
solufiei celei bune. Inevitabil, si intr-o situa-
tie, si in alta, ,produsul” va iesi din sfera
artel, Dar atunci ce se diseutsi, din moment
ce nu ne mai aflim in faja unei opere de
arti 7 Din moment ce nu ne mai aflim
in planul artisticului ? Cine mai stie §i pe
gine mal intereseazii culare sau culare spec-
tacol, care de fapt nu a fost un spectacol ?

*

Este, deci, o realitate artisticf teatrul ex-
perimental ? Intr-o ampli lucrare de sintezi,
apfiruti nu cu mult timp in urmd §i intite-
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lati ehiar Le thédtre experimental,  André
Veinstein did un  rispuns  aflinmativ aceste
intrebitri,  Teoreticianul  considerd e teairul

experimental se limileazd la propunerea unei
soluiy”, dncheindu-si existenia o datd  eu
generalizaren  procedeelor. Aceasta lar deo-
sebi de deatrul-eseu, care - presupune o con-
eeptiie unilard, o ars’ poctica, un statot”,
dar s1 de teatrnl de avangardd, eare urmi-
reste inovaren revolulionari in form# sau in
continut. Cel putin delimitarea teatrului ex-
perimental de cel de avangardd ni se pare
eonfuzii : oare primul nu-si propune si el a
inova ? Fiinded, ni se spune in continuare,
teatrul  experimental  eauld  selugii  inedite
pentru spectacolul modern nu numal aduoeind
fn actualitate mijloace ale teatrnlui de odini-
oarfi, dar inevind in domeniul literar, sece-
nografie, interpretativ. ori tehnie. Evident,
aceastii inovalie poate sit se desfiisoare atit
in seene de redusid ‘intindere, ¢t si in an-
samblul spectacolului, sintetic deei,

Din intinsul, dar destul de putin convin-
gitorul istoric al teatrnlui experimental pe
care il cuprinde studial lui André Yeinstein,
fncepind en [ Teatrul liber®, creat in 41887
de eciitre Antoine, ne reline alenlin in pri-
mul rind faptul efl loeal predilect al unor
atari Incerciiri il constituie studionrile, ate-
lierele gi laboratoarele existente pe lingd nu-
meroase teatre din lume. Iatdt si citeva prin-
eipii eare animi colectivele ce le deservese :
teatrul — art# antonomil ; concentrarea dra-
matich a mijloacelor de expresie, necesar uni-
tare in  spectacol 1 rolul determinant, esen-
tial al regiei ; impunerea unor direc{ii ac-
centual politiee si sociale ; atragerea unui
numiir eit mai mare de spectatori in sali.
Dar, ne intrebiim, in ce misurii aceste situa-
{it sint intr-adeviir experimentale ? S8 ne
amintim, de pildi, ci antichitatea erease am-
fiteatrul, ceea ce ne arati ci — ined de la
aparifia sa — teatrul s-a adresat muljimilor,
Apoi. erau. oare. lipsite piesele lui Plaut
sau Aristofan de un pronuntat caracter social-
politic 7 Evolutia insfigi a teatrului nu in-
semneazii o continudl adineire a independen-
tei sale fatd de eelelalte arte si o mereu
mai eficientd™ unitate de stil a mijloacelor
de expresie ? Mal este. astizi. experimental
teza autoritdlii responsabile a directorului de
seend ?

André Veinsiein evitd s# rispundi la ase-
menea  intrebdiri si, mai ales, la cea esen-
liald : este san nu valoarea o condilie a spec-
tveolului - experimental 7 Ni se  sugereazi
mai’ degrabfi el nu,  din moment  ce
nsemenea  reprezenlatii  sint unieate,  In
modul  absolut, adied fard  posibilitatea de
a se repeta, Dar confuzia sporeste o datii en
exemplificiivile, Pentru André Veinstein, de
pildi, utilizarea stereofoniei, a proiectiilor
[diapozitive si [ilm), [olosirea scenei cireu-
lare, spectacole apelind doar la wvocea acto-
rilor {renuntind la prezena lor in scen),
altele bazate pe arta mimului ete. ar consti-

tui earacteristica uner asemenea Teprezentalii,
Putem gt aiei repeta intrebarea @ cite din
aceste mijloace {exceptind intrucitva sterco-
fonia st proiecfia) sint intr-adevir experi-
mentale® 7 Cind o descoperit teatrul chine-
zese g1 eel japonez expresivitalea corporald
tehnici si plastied™ P André Veinstein, e ade-
viiral, aminteste faptul ¢ multe din incerci-
rile _experimentale” actuale reediteazi unele
efectuate  in  perioada anilor 19051914 i
1820--1925 ¢ dar nu ne spune ce reedilau
incereiirile acelor ani...
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In ce ne priveste, nu credem i un spec-
tacol de wvaloare poate [i considerat ca ex-
perimental. El este spectacel si doar atit,
Asa cum nu credem i experieniele”® tea-
trale pot avea o valoare publicd ; cel mult
pentrn specialisti, ecirora le confirmi san le
mfirma valabilitatea unor _solufii® care VOR
DUCE la realizarea  spectacolulul,

S tetusi, din aceastii leroare® a experi-
mentulul auw  rezultat efteva forme a ciror
utilitate nu poate fi contestatii, in econditiile
intelegerii adeevate a rolului, a misianii lor,
Iste wvorba toemai de studiourile. atelierele
si laboratoarele experimentale existente pe
lingi multe teatre. Le vedem. in special,
menirea in a sonda gustul publiculul, pe de
o parte. iar pe de alth parte, in a forma si
educa spectatorul mai putin avizal, propu-
nindu-1  spectacole 1 reprezentafii care nu
pot fi supuse regimulai repertorial al insti-
tutiei. In primul caz, s-ar putea cerceta cu
folos in ce misurid publicul unei anumite
localitdli este receptiv, de pildd, la teatrul
expresionist, la .modernizarea™  unui  text
clasic, la Leolaje™. la spectacolul fard de-
cor ete. Concluziile unel asemenea investigatii
cu valoare de sondaj de opinie ar putea fi
extrem de utile pentru politica repertoriald
si de speetacol a unei institulii profesioniste,
In {unctie de posibilitiijile tebnice ale unui
asemenea studiou (dimensiunile scenei, uli-
larea msa. eapacitaten silii ele). un program
riguros intecmit, {inind cont de ceea ce se
cunoaste deja despre publicul loealitdtii res-
pective, ar constitui un auxiliar al teatralui
eu o deosebita elicienfi.

In al doilea rind, studioul ar putea con-
tribui in mod substangial la eistigarea unor
noi ecategorit de spectatori, Organizarea, pe
scena  sa, a unor recitaluri de poezie si
lecturi artistice, a unor expuneri insolite de
exemplificiri scenice, a unor. speeclacole co-
mentate, a unor spectacole-divertisment, a
unor reprezentalii cu texte gi intr-o manierdl
larg  aceesihile  {de - g.am.d,
sint tot atitea puncte eare ar putea figura
in programul unui studio, Fiinded — gi re-
venim la o aserliune anlerioari -- nu ere-
dem in necesitalea, in utilitatea aduecerii in
public a .experimentului artistic in sine —
gest geatuil eare nu depiigeste stadiul expe-
rimentirii de dragul experimentirii.
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