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Atent la puterea dc absorbţie axiologică 

a esteticului, teatrul românesc T.V. îşi îm

bogăţeşte forţa de sugestie şi autenticitatea 

prin includerea în complexul proces de apro

fundare a esenţelor şi sensurilor gcneral-

umane, a conceptului social, care se cris

talizează in naţional iradiind spre universal. 

In vizualizarea acestui proces o pondere 

deosebită are scenografia. 

Ea poale acţiona prin simplă reflectare 

ea în spectacolul Ră lcescu , in care suc

cesiunea decorurilor (semnate de C. îonescu 

şi Anton Slelian) oferă o adevărată frescă 

a mişcării sociale care producindu-se într-o 

anumită conjunctură, dobindeşte aspectul na

ţional de luptă împotriva dominaţiei oto

mane, avînd prin raportare la atmosfera re

voluţionară a întregii Europe şi un caracter 

de universalitate. Rigoarea documentară a 

costumelor semnate de Georgeta Itigan dă 

o deosebită pregnanţă interferenţei acestor 

trei aspecte. 

Mai bogată în valenţe artistice, modalita

tea metaforică îi permite lui V. Luscov în 

S a l u l b l e s t e m a t obţinerea echivalentului 

plastic al solidarităţii oamenilor satului în 

lupta cu fascismul, prin organizarea spaţiu

lui de joc (păstrînd specificul etnic şi pito

rescul) într-o structură unitară a satului vă

zut aproape ca o singură gospodărie prin 

ţesătura crengilor înmugurite ca tot atîtea 

speranţe. 

Evoluînd conform unui scenariu decorativ 

analog celui litcrar-regizoral, decorul Te

odorei Dinulescu pentru C i t a de l a s f ă r îma t ă 

trăieşte o viaţă proprie de la opulenţa stri

dentă lâ dărăpănare şi indiferenţă, expri-

mind transformările în structura socială (des

compunere economică şi morală a burgheziei) 

în cadrul trecerii revoluţionare de la capita

lism la socialism. 

Dan Cioca şi Rodiea TIanagie. refuzîml 

modalitatea muzeală a evocării, ating o treap

tă superioară a rafinării gîndirii scenogra-

ficet trecînd elementele de sugestie decora

tivă prin filtrul ironiei, pentru a materializa 

lunga cale parcursă de la morala societăţii 

piesei I a ş i i î n c a r n a v a l la cea a zilelor 

noastre, realizînd o adevărată „distanţare" 

plastică. 

e scenograf 

în aparenţă banal, peretele acoperit cu 

poze din reviste al camerei dc cămin, din 

piesa U n t î n ă r m a i j )u ţ in f u r i o s capătă 

la D. Icodim un sens filozofic, exprimînd 

setea tinerii generaţii de luare în posesie a 

universului, fie şi sub această formă lipsită 

de acoperire axiologică, sete pe care numai 

societatea socialistă o poale orienta spre 

idealurile majore ale omenirii. 

Trebuie precizai că in găsirea celei mai 

eficiente soluţii scenografice, işi spun cu

vîntul util personalitatea creatorilor, mate

rialul dramatic la care se aplica, cil şi obli

gaţia dc a ţine seamă de publicul care pri

meşte sau respinge mesajul artistic în mă

sura în care prezentarea acestuia corespunde 

cu ceea ce Montesrpiieu numea „spiritul 

general al unui popor". 

Poporului nostru îi sînt proprii dragostea 

de. viaţă, simţul măsurii, demnitatea, opti

mismul, respectul şi dragostea faţă de om : 

aceste trăsături potenţează spiritual şi sceno-

gratia noastră. 

Racordul inteligent între scenele înregis

trate în platou şi secvenţele de jurnal do

cumentar, fac ca decorul, activ integrat in 

dinamica spectacolului Femeia fericită — 
scenograf V. Rotarii — să dobîndească o 

rezonanţă filozofică : presiunii vieţii noi care 

rupe zăgazurile impuse dc concepţii şi ]>rac-

tici învechite, nu-i j>oatc rezista decît ceea 

cc se sprijină pe înţelegere omenească şi 

puritate morală. 

în atmosfera tragică a piesei Să n u u i -

l ă m un singur element — pomul de. iarnă 

aproape lif)sit de podoabe — creează un sen

timent de regenerare posibilă în ciuda morţii 

eroului răpus de forţele retrograde. (Sceno

graf V. Rotarii). 

Proporţiile. ritmul, echilibrul volumelor, 

detaliile alese cu grijă, pun pecetea naţională 

chiar alunei cînd e. vorba de interpretarea 

dramaturgiei străine. 

Fără a denatura culoarea locală Doina 

Levinţa alege în Pescă ruşu l din multi

tudinea de aspecte posibile pe acelea capa

bile să sugereze mai convingător spectato

rului român contemporan, atmosfera unui 

anumit mediu din Rusia prerevoluţionară. 

Fidelitatea faţă de arhitectura, costumele şi 

spiritul epocii Regelui Soare nu-i împiedică 
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pe Gheorghc Constantin şi G. Jitean să gă

sească ingenioase şi savuroase (letalii care 

atestă frăţia spiritului galic cu hazul neaoş 

românesc in Preţioasele ridicule. 

Chiar atunci cînd e. vizată atingerea uni

versalului (esteticul fiind domeniul celei 

mai largi circulaţii a ideilor pe plan mon

dial) aceasta se produce prin structurarea 

datelor particulare intr-o complexă, eorespun-

zind cu consecvenţă unei filozofii proprii, 

unei gindiri artistice neconfundabile chiar 

dacă în condiţii similare pot apărea feno

mene, de paralelism. 

Aglomerind elementele decorative somptu

oase heteroclite şi fastuoase, costume alem-

j>orale, îmbrăcate pe figuraţie de manechine, 

A. Cristea şi Georgeta Itigan obţin imaginea 

sclerozării iluzionismului şi dezumanizării 

clasei exploatatoare dinlotdeauna şi de pre

tutindeni în piesa M o a r t e a g u v e r n a t o r u l u i . 

Cu alte mijloace dar în cadrul aceleiaşi 

orientări l). Georgescu creează pentru „ O n 

d i n e " u n univers oniric cu o mare bogăţie 

de semnificaţii. 

Rădăcinile etnice care ar fi orientat pe 

un creator german spre o redare expresi

onistă, sau pe unul francez spre explorarea 

rafinată a suprarealismului şi absurdului, 

fac ca spectacolele menţionate să rămină le

gate printr-o anumită raportare la scara 

umană, printr-un efort dc echilibru şi cla

ritate, de o înţelegere specific românească 

a fenomenelor. 

M-am rezumat la exemple din producţia 

recentă (deşi ele s-ar putea îmbogăţi retros

pectiv într-o măsură care ar depăşi spaţiul 

de care putem dispune) penttu a arăta că 

in stadiul actual dc dezvoUarc a culturilor 

teatrale, scenografia de teatru T.V. româ

nească dezvoltă o metodă conştientă de im

portanţa epistemologică şi educativă a artei, 

refleetind în aria vieţii noastre teatrale, ce

rinţele epocii, înţelegerea faptului că fiecare 

popor nu poale intra în zona perenă a va

lorilor universale, decit prin propria sa poar

tă, rămînîndu-şi fidel sie însuşi. 

E l e n a F o r ţ u 

CRONICA T. V. 

T e a t r u l d c t e l e v i z i u n e , s p r e d e o s e b i r e d e c e l e l a l t e t e a t r e , s p r e d e o s e b i r e de spec t a 

t o r i şi d c c r o n i c a r i , n u i a n i c i o da t ă v a can ţ ă . P l o u ă , n i n g e , dogoreşte soa re l e , p leacă l u m e a 

i n c o n c e d i u , p leacă a c t o r i i în t u r n e e , t e a t r u l T V e la pos t . M a i e x a c t , p e p o s t . D e l a 

f i n e l e s t a g i u n i i t r e c u t e şi p î n ă l a d e s c h i d e r e a s t a g i u n i i î n c u r s , t e a t r u l t e l e v i z i u n i i a 

f o s t , c u p a u z e m a i m a r i s a u m a i m i c i , c u spec t a co l e m a i m a r i s a u m a i m i c i , p r e z e n t 

î n e m i s i e . U n n u m ă r d o p i ese şi d c s c e n a r i i d e d i c a t e l u p t e i c o m u n i ş t i l o r î n a n i i i l e g a l i 

t ă ţ i i , p r e c u m şi u n o r e p i s o a d e a l e insurecţ ie i n a ţ i o na l e a r m a t e a u c e l e b r a t c u v i i n c i o s 

istoricul jubileu. A m re ţ i nu t p e n t r u u n e l e ca l i tă ţ i d c t e x t şi p e n t r u i n c o n t e s t a b i l e ca l i t ă ţ i 

d e s p e c t a c o l : Ziarul de dimineaţă dc V a l e n t i n M u n t e a n u , r e g i a P e t r e Sa v a B ă l e a n u , 

\M Colorado lingă stele d e D o r u M o ţ o c , r e g i a C o r n e l T o d e n , La jyorjile Seiwrinului, d u p ă 

r o m a n u l l u i I o n G recea , î n d r a m a t i z a r e a l u i D a n Tă r ch i l ă şi î n r e g i a Let i ţ ie i P o p a , 

Pentru ca milioane de candelabre d e D a n Costeseu şi V a l . M o l d o v e a n u , r e g i a L u c i a n 

M a r d a r e . L a s la o p a r t e g u s t u l s t r a n i u p e n t r u t i t l u r i a g r e s i v p o e t i z a n t e şi f ă r ă a c o p e r i r e 

în i d ee („ l-i C o l o r a d o l i ngă stele '" , „ Pen t r u ca m i l i o a n e d c c a n d e l a b r e " ) şi o b s e r v o n e s t i 

t a t e a a ces t o r p i e s e , c a r e î ncearcă să povestească , să e v o c e , f ă r ă p re ten ţ i i d a r n u f ă r ă o 

a n u m i t ă emo ţ i e , m o m e n t e de v i a ţ ă şi d e l u p t ă a c omun i ş t i l o r . O b s e r v , d e a semenea , 

valoarea i n te rp re t ă r i i actor iceşt i da to ra t ă I r i n e i R ă c b i ţ c a n u , L c o p o l d i n e i R ă l ă n u ţ ă , V a l e r i e i 

S e c i u , l u i V a s i l e .Niţulescu, D a n .\uţu, I o n M n r i n e s o u , M i r c e a A n g h e l e s c u . U n a pes te a l t a , 

c u c î t eva p o r t r e t e s i g u r e c r e a t e d e D a n N u ţ u î n s p e c t a c o l u l l u i C o r n e l T o d e a , d e 

I o o p o l d i n a B ă l ă n u ţ ă în s p e c t a c o l u l Let i ţ ie i Popa . de V a l e r i a S e c i u în s p e c t a c o l u l l u i 

L u c i a n M a r d a r e . d e I o n M a r i n e s c u î n s p e c t a c o l u l l u i P e t r e S a v a B ă l e a n u , c u u n d i a l o g m a i 

d i s c r e t şi m a i f u n c ţ i o n a l decî t î n a l t e p i e se d c aces t t i p , t e l e v i z i u n e a a p a r c u r s o n o r a b i l 

această s t a g i u n e de vară . 

D e c u r î n d , a i n t r a t şi t e a t r u l T V i n p r o g r a m u l , să-i s p u n e m a s t f e l , d e r u t i n ă . 

U n m o m e n t n o t a b i l , d e t e a t r u a u t e n t i c 1-a c o n s t i t u i t o n o u ă e m i s i u n e d e i s t o r i e a 

c o m e d i e i , p r i v i n d d e d a t a .aceasta Renaş te rea f ranceză şi g e r m a n ă , c u m o m e n t e i n s p i r a t 

a lese d i n J e an de Ia T a i l l e , L a r i v e şi H a n s Sachs , î n r e g i a d e recunoscu t ă r i g o a r e 

p ro fes iona l ă a l u i Pe t r e Sava B ă l e a n u şi î n i n t e r p r e t a r e a a t r e i b u n e e c h i p e d e a c t o r i , 

d i n t r e oa re s-au r e m a r c a i p r i n t r - u n c o m i c d e n s , d e m a r e e f ec t s cen i c şi t e l e g e n i c * 

V i r g i l O g ă ş a n u , T a m a r a B u c i u c e a n u . C o r a d o N e g r e a n u , G e o r g e M i h ă i ţ ă , I l e a n a S t a n a 

I o n e s e u . I o n S i m i n i e , M a r i a n I T u d a c . M i h a i Me r eu ţ ă . 

D a r s t a g i u n e a este a b i a l a î ncepu t . . . 
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