Interviu cu

JEAN DE BEER

de Petru Popescu

Teatrul francez,
un teatru ,de incubatie*

Jean de Beer are o infdlisare churchilliand, gesturi mdsurate, vorbeste
fluent si cuw miez, pe un ton perfect echilibrat, [ara si mirturiseascid emotii
ori atitudini partizane. Despre teatrul france: contemporan. ca si despre
intreaga miscare literard a Franiei de azi, el spunc lucruri uncori de-a
tul severe, pe care le m!zfzm rabditor si logic. Nu putem sa-1 acuzam
de lipsd de obiectivitate, cici el did forma si fmzd unor fenomene Lwvizibile
cu ochial liber”. Sandtatea (lli&udinii sale ne wmple in fond de optimism.
Trecind azi prin ceea ce se numeste curent o .febrd de creglere”, spiritul
galic iyi pdstreazd limpezimen, cautind sd se adinceasci in sine. Dramaturg.
eseist, «critic. Jean de Beer este secretarul sectiunii f?(i?é{i’““&’ a PEN-club-
whi, Una din piesele sale. Tristan si Isolda a fost jucata nu de mult in
Romdnia. Ne spune ci se afli la memu pentru e cincisprezecea oard
§i doate gesturile i atitudinile sale reflectd nu numai o bunig cunnastere
a Romdniei §5i a culturii romdnesii, ¢ §i o afectiune genuing i durabila
fald de amindoui.
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P. P.: Ce scriefi in clipa de faja ?

J. B.: Nu #eatru. Scriu ,Zece imagini ale Sfintului Ludovic®, care mu este o
biografie @ acestui rege francez, «i un eseu istoric asupra ideii de sanctitate. Am ter-
minat un salt eseu, ca sd zic aga opus wacestuia, un eseu asupra informatiei si infor-
maticil, icare se mumeste ,Viitorul inguvernabililor® (parafrazind wvorba lui Thiers, care
spunea '¢a un popor intdligent ®© un popor inguvernabil, idee care mi se pare perfeot
aplicabild #rancezilor de azi). Ideea e rezumi studiul meu Hdespre informatie ar fi
urmitoarea : totul este, in fond, informatie — de la perceptia nediferentiatd a .copilului
de un an, pind la cea mai rafinati operd de arti sau cea mai complicatd teorie gtiin-
tifica. Democratia viitorului va fnsemna eliberarea omului pe calea informatiei,

P. P.: 8i pentru ce nu mai scrieji tealru ?

J. B.: Pentru moment nu mai scriu teatru deoarece consider i teatrul se gisegte
in clipa «de fiatd, cel putin in Franta, fntr-o stare de ,incubatie®, si un sorfitor demn
de acest mume itrebuie 83 evite particlparea icomplice la o stare ide tulburare si ritacire.
Asistim la .o brusci imbatrinire a fntregului mumivers .dramatic traditional, cu formele,
metodele, wregulile i wcanoanele cunoscute. Totul e demodat, perimat, gol de sens, sau
a fost declarat cu atita insistenti. idemodat §i perimat Ancit, whiar daci wrei, nu maij
poti «rede in supravietuirea formulelor cunoscute. Dar, deocamdatd, mu mni se propune
nimic care s3 fnloouiascd iaceste formule wunoscute. O adevdratd worgie megativistd s
destructivd elimina piesa, spectacolul, publicul, asa cum le-am cunoscut dintotdeauna.
E poate sanitos acest proces, in misura dn care vechiul va fi finlocuit de un nou, ce,
deocamdata, se fAntrezireste vag. In wclipa de fiatd, teatrul-divertisment nu mai wveuseste
si distreze, jar teatrul estetic mu mai emotfioneazd. Socialul i politicul fac iruptie pe
scend : vedem piese pentru sau contra Vietnamului, pentru sau contra agitafiei uni-
versitare etc., aga cum pe wremuri wedeam comedii, melodrame, tragedii. E un teatru
care mu mai reprezintd, ci care lrdiegle, intrd direct 4n actiune, ia parte nemijlocita
la ‘miscarea strizii, la wviata zilnici etc. Nu mai e nevoie sa wa worbesc de Living
Theatre. Aceastd schimbare e un fapt, pe care deocamdati mu-1 putem «califica drept
bun sau rdu. Mai gravd este disparifia (sau oricum estomparea) dramaturgului din
teatrul de azi. Autorul, alti dati sacrosanct si primordial, e azi egal sau chiar
secundar regizorului, animatorului, machiorului etc. Shakespeare sau Claudel sint jucati
intr-un stil nou, in care nu mai importd valoarea intelectuald gi estetici a textelor
lor, «<i posibilitatea tratirii acestor texte, odinioard, wai, atit de.. clasice, intr-o manierd
noud, ,vie“, revolutionard, contestatarid etc.

P. P.: In condifiile astea mai mergefi la teatru ?

J. B.: Aproape in fiecare seard. Dar nu mi iduc la Sastre, mici la ‘Anouilh, mici
la lonesco {amtorul wcare @ fnceput de altfel, in chip constient, aceastd distrugere
diniuntru a teatrului, pe care o desivirsesc azi ultra-avangardigtii, dar care a abandonat-o
la jumitate, pirdsind wcalea de el fAnsusi deschisd, si ajungind azi la fel de cuminte si
previzibil ca si Anouilh). Mi «duc la spectacolele montate de wompanii ide tineret, unele
anonime, ca si mi.. informez. De altfel, din 1945 sint membru fondator al ,Comisiei
de sprijinire m animatorilor de teatru®, un organism ce cauti sa descopere tineri oameni
de teatru i sd-i ajute fin cautarile lor.

P. P.: $i cum wi se pare acest teatru de ultimd ord, practicat de
tineret ?

J. B.: Foarte stingaci si foarte interesant. £ un fel de suprarcalism al teatrului,
cu deosebirea i suprarealigtii erau iconstionti de ce ficean, dn timp ice in teatrul de
azi tinerii fac ceva, dar nu gtiu ce Anseamni acest ceva. Spectatorii ware participd
{uneori in mod imediat si fizic) la aceste spectacole mu stiu nici ei ce fac. Pe o scend
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ciudata fincepe o actiune fird sens, un dialog fard inteles, actorii interpeleazi publicul,
publicul raspunde actorilor, wnii spectatori urcd pe scend, unii actori coboari in sali,
uneori lucrurile degenereazd in scandal, chiar in bataie sau in wltragiu la morala publici.
Fireste, toate astea mu au walogre. Dar indicd o stare de spirit. Mi multumesc si le
contemplu, dncercind sd-mi dau seama, prin comparatie, cam citre ce formuli mi
indrept eu insumi. Haosul e desigur mult sporit de faptul ci nu apare in teatru] actual
nici o personalitate suficient de puternici ca sd-si impund mesajul firi si recurgi la
fiormalism, exprimind mari idei in forme mnormale, ignorind moda, pur si simplu pentru
cd ceea ce conteazd sint de fapt ideile, nu haina lor stilisticd. De altfel
de witima ord sint deja foarte demodate — de pildd Living Theatre-ul. In consecina,
s-a distrus wndeva relatia text-actori-public. Eu dnsumi, desi am fdnci certitudini ori
convingeni fin ce priveste textul, mu mai sint sigur in ce privegte spectacolul si spec-
tatorii. £ wenul din motivele pentru care azi prefer sd stau in expectativa.

P. P.: Ce ne spuneti despre literatura francezd de azi?

J. B.: Teatrul, ca gi romanul, suferd azi de lipsa de autenticitate. Romanul, de
pilda, e mai adesea romanul wunui roman, istoria unui roman, un eseu despre roman,
sau orice altceva, decit un roman-roman, pur si simplu. E la mijloc teama de angajare
a autorului ware sorie numai ca s3 serie, fard s3 se gindeascd ¢i are misiunea de a
transmite adevdruri unui public in came si oase. Transformarea fin idoli @ unor oameni
ca Sartre ori Camus (oameni interesanti, fireste, dar micidecum suficient de adinci
pentru a aridta walea unei woulturi), uitarea legilor firegti ale worisului si eititului, orearea
unui corp de scriitori care se ocupi doar de imanifestatii si onganizatii, duc la o lite-
ratura foarte formali. In bund miasurd, faptul se explica prin situatia contradictorie,
ambigud a Frantei, in timpul ultimului rdzboi. Dupd 1918, a apirut de pildi o pro-
fuzie de excelentd poezie §i prozd, despre experientele limitd ale razboiului. Dupa
ultimul rdzboi, scriitorii francezi s-au findreptat spre o literaturad abstractd si obscurd,
inautenticd si impopulard, si, destul de rapid, s-a ajuns la o adevidrati masturbatie
intelectuald, pe «care writica o wcultivi, dar pe care publicul, fireste, o respinge. In fond,
¢otul e destul de normal. Foarte putini artisti au cu adevidrat nevoie de libertate pentru
a crea. Cei mai multi preferi wcanoanele si falsele valori, mai cu seamid daca acestea le
ascund infirmitatile. in Franta se citeyte mai putin 'decit oriunde §n Europa, §i numai
autori striini sau clasici. Romancierii francezi sint publicati in <iteva sute de exemplare,
cu exceptia celor care renunti cu curaj la pretentia intelectualistd si scriu <irti populare
ca Frangoise Sagan. Critica, in doc si remedieze aceastd stare «de lucruri, seamdnd ou
o ghachetd foarte inaltd, peste care autorul itrebuie sd sarda ca sa ajungd la public,
si nu face niciodatd gestu] de a atrage atentia :comunitdtii asupra unei opere. Practicarea
structuralismului «dezmembneazi opera, si sub pretextul demitizirii distruge 4ot farmecul.
De altfel, criticii au devenit structuralisti tocmai pentru <3 literatura wce 1i se woferd
e lipsiti ide .continut, «de wviatd. Dupd opinia mea, daci exista literatura adevaratd, mai
alles roman adevirat pe teme reale, structuralismul in criticd m-ar fi apirut. Toate
acestea mi fac si spun ci esentialul ¢ opera, si abia ‘dupd wmceea brilianta dezbatere
teoretici in jurul i, §i criza literaturii franceze se windecd mu prin teorii sofisticate
si greu «de aplicat, ¢i prin cdrti cu miez, in care omul se poate recunoaste.




