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Catharsis (io 
A t i t u d i n e a uneori v io len t n e g a t i v ă f a ţ ă de 

t ea t ru l metafor ic îşi g ă s e ş t e p robab i l una d i n 
exp l i ca ţ i i lîn ident i f icarea acestuia cu tea t ru l 
absurdului , ai c ă r u i p r o m o t o r i au avut una 
d in t re cele mai neferici te i n sp i r a ţ i a , c î n d 
s-au opr i t asupra te rmenului , cu care ş i - a u 
a n u n ţ a t i e ş i rea î n lumea b u n ă a l i t e r a t u r i i . 
Te rmenu l este evident ş o c a n t , la fe l de ş o ­
cant cum a fost c î n d v a şi decadentismul, şi, 
tot ca acesta d i n u r m ă , are o n o t ă de t e r i b i ­
l i sm şi o d o r i n ţ ă de m o d ă , de care acele 
profunde m e d i t a ţ i i care s în t piesele l u i Be-
ckett s î n t cu t o tu l s t r ă i n e . C u t i m p u l terme­
nul! a i n t r a t înitr-o c i r c u l a ţ i e c u r e n t ă , dar în 
aerul care î n c o n j o a r ă v i a ţ a t e a t r a l ă a con­
t inua t să p lu teas lcă o anume suspiciune şi 
orice p iesă , oare n u aducea n e a p ă r a t a L a -
biche sau a a l t clasic de aceeaş i tal ie , era 
destul de repede î n c a d r a t ă î n absurd, chiar 
d a c ă p r inc ipa l a l e g ă t u r ă era cea d i s o c i a t i v ă . 
A b s u r d u l a devenit astfel, destul de repede, 
nu un curent oare a reuni t c î t eva persona­
l i t ă ţ i apropiate oa temperament art ist ic, ci un 
mod de e x i s t e n ţ ă al t ea t ru lu i contemporan. 
Şi atunci , a veni t o vreme cînid a î n c e p u t să 
se proclame sfârşitul absurdului şi o î n v i e r e 
a acelor piese valoroase, pe care le-au scris 
Labiche şi compania. 

î n acest sens, cred că un mare deserviciu 
m i ş c ă r i i d ramatu rg i ce contemporane, l -au fă ­
cut „ fu r io ş i i " , n u a t î t p r i n faptuL că f u r i a lor , 
î n c o m p a r a ţ i e cu fu r i a l u i Beckett sau T e n -
wessee W i l l i a m s , s-a dovedi t a f i s u p ă r a r e a 
unui t i înăr care e obl igat să stea d u m i n i c ă 
s e a r ă acasă , c î t m a i ales p r i n fap tu l c i ş i - a u 
f ă c u t un t i t l u de g lo r i e d i n descrierea vaselor 
de buicătăr ie , şi un sens al ex i s t en ţ e i d i n acel 
nonconfonmism j u v e n i l care î n s e a m n ă să f i i 
obraznic cu papa. Drama tu rg i a fur ioş i lor , în 
pof ida unei anumite a p a r e n ţ e de modern i ­
tate, a fost în u l t i m a i n s t a n ţ ă un s t r i gă t care 

i n v i t a la o r e î n t o a r c e r e la vechiul teatru, î n 
tot ce avea el m a i per imat şi mai uzat. Fa­
c i l i ta tea acestui teatru cu şop î r l e , d r u m u l 
bine lus t ru i t spre diversele dame cu camel i i 
d i n perioada televizoarelor şi a ţpa ra te lo r cu 
t ranzis tor i au juca t destul de bine roLul va­
l o r i i şi all a d e v ă r u l u i dramaturgie , iar de­
scrierea unei mansarde în care se c e a r t ă o 
pereche oarecum c ă s ă t o r i t ă , r o l u l unu i pro­
ces de c u n o a ş t e r e . î n aceste cond i ţ i i d rama­
tu rg i a m e t a f o r i c ă a fost p r i v i t ă nu o d a t ă , 
ma i ales p r i n identifiicarea cu absurdul , ca u n 
fel de epigonism, ca o m o d ă î n t î r z i a t ă da­
t o r i t ă unei lipse elementare de i n f o r m a ţ i e 
e s te t i că . 

î n contextul real al d ramaturg ie i moderne, 
d e l i m i t a t cronologic de Cehov şi de drama­
t u r g i a s imbo l i s t ă , absurdul nu este n i c i m ă ­
car unu l d i n fenomenele cele ma i t i m p u r i i , 
da r este, evident, unu l d i n fenomenele cu 
cel mai p r o n u n ţ a t caracter programat ic . I n ­
d i ferent î n să de g r a d u l de etalare a progra­
mei estetice, absurdul este m u l t mai î n c a d r a t 
î n context dec î t pare l a p r i m a vedere ş i , 
deş i s e n z a ţ i a i n i ţ i a l ă a fost cea a unei r eac ţ i i 
fu lminante , absurdul, în u l t i m ă i n s t a n ţ ă , n u 
este dec î t o conf i rmare p a r t i c u l a r ă a unei 
e v o l u ţ i i . 

T e a t r u l premodern s-a dezvoltat sub obse­
sia o r a l i t ă ţ i i impuse de spectacol, oral i ta tea 
î n să n-a fost numai un moment al specta­
co lu lu i , ci a devenit una d i n formele de 
e x i s t e n ţ ă a piesei, unu l d i n modur i l e ei 
fundamentale de c i r cu l a ţ i e . Cali tatea g e n e r a l ă 
a l i t e r a t u r i i premoderne de a f i u n izvor de 
info>rmaţie a c ă p ă t a t , mai ales în piesa cu­
r e n t ă , în piesa de reper tor iu a secolului al 
X l X - l e a . o c o n s t i t u i t ă expresie f o r m a l ă , rea­
l i z a t ă p r i n t r - o pseudodicotomie — combina­
rea caracterului l i n i a r şi rezumabil al piesei 
de teatru. L i n i a r , pentru că indi ferent de 
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gradu l de complexi tate a subiectului piesa 
ne bransmite o i n f o r m a ţ i e oarecare (deobicei 
despre u n episod biograf ic) şi rezumabil , 
pent ru că piesa r e p r e z i n t ă o dezvoltare a 
unei fişe de conspect, care, e drept , ieşea d i n 
mecanismul celor pa t ru acte, al subiectului 
şi al t i p u r i l o r de personaje cu o t e n t ă de sa­
voare sau de d r a m ă , şi p u r t â n d pe ea a m i n ­
t irea unor personaje şi a unor înfcîrnplări. D a r 
piesele care se nasc d i n t r - o fişă s în t î n t o t ­
deauna reduct ib i le la o fişă şi acest caracter 
v ă d i t r educ t ib i l al piesei de reper tor iu com­
bina t cu caracterul ei l i n i a r au permis nu 
n u m a i o mare dezvoltare a c l i şee lo r d rama­
tice, dar mai ales o alunecare l i n ă şi p l ă c u t ă 
pe canalul o r a l i t ă ţ i i . A s t f d l , ech i l ib ru l duble i 
e x i s t e n ţ e a d ramaturg ie i — cea l i t e r a r ă şi 
cea t e a t r a l ă — s-a frânt, piesele au devenit 
tot m a i mu l t n i ş t e bunur i exclusive ale tea­
t re lor , cu un vag ecou al p r o v e n i e n ţ e i lo r 
l i terare . De aic i , p robab i l , p rov ine o c u r i o a s ă 
p r e j u d e c a t ă a oameni lor de teatru, conform 
c ă r e i a piesele cele ma i bune vor f i scrise n u 
de d ramaturg i , ci de prozator i şi de p o e ţ i — 
piesele curente s-au dezis oarecum de con­
d i ţ i a l o r l i t e r a r ă şi s-au apropia t de o condi ­
ţ i e fo l c lo r i că . 

(Simbolişt i i şi Cehov au î n s e m n a t o r u p t u r ă 
b r u t a l ă f a ţ ă de a c e a s t ă i n v o l u ţ i e a drama­
tu rg ie i care a î n c e p u t să se manifeste d i n 
ce în ce ma i pregnant în secolul trecut, dar 
n ic i Cehov, n i c i s imbol i ş t i i n u constituie p r o -
pr iu-z is sursa tea t ru lu i modern . D e fapt , c red 
c ă se poate vo rb i de d o u ă surse ale tea t ru lu i 
modern — dezvoltarea c iv i l i za ţ i e i şi struc­
tu ra capodoperei. 

# 
E x c e p ţ i o n a l a dezvoltare şi p ro l i fe ra re a 

ins t rumentd lor de i n f o r m a ţ i e n u au dus dra­
ma tu rg i a a t î t l a u n sentiment de eliberare 
de o f u n c ţ i o n a l i t a t e , care s-a. dovedi t a f i 
p î n ă la u rma s t r ă i n ă ei, da r au dus în p r i ­
m u l r î n d la o excludere a d ramaturg ie i d i n 
sfera mi j loace lo r de i n f o r m a ţ i e , e v i d e n ţ i i n d 
caracterul precar şi incapacitatea s t r u c t u r a l ă 
a t ex tu lu i d ramat ic de a rezolva n i ş t e sarc in i 
i n f o r m a ţ i o n a l e reale. Acest statut .modif icat 
a l l i t e r a t u r i i a obi iga t -o l a o a n u m i t ă evo­
lu ţ i e i m p r e v i z i b i l ă pen t ru to ţ i cei care s-au 
socotit a f i predecesori. Exact i ta tea i n f o r m a ­
ţiei t r a n s m i s ă p r i n l i t e r a t u r ă s-a dovedi t a 
f i o inexacti tate, precizia s-ia dovedi t a f i o 
imprecizie, acuitatea s-a dovedi t a f i fa l să , 
iar s e n z a ţ i a s-a dovedi t a f i i g n o r a n ţ ă . î n ­
cercarea na tu ră l i ş t i i lo r de a i m p r i m a o a l u r ă 
„ ş t i i n ţ i f i c ă " l u c r ă r i i dramatice, tot balastul 
pen ib i l a l d iverselor teze despre ereditate, a l ­
coolism etc , tot e for tu l de a face d i n d rama­
tu rg ie terenul unor experimente ş t i in ţ i f i ce , 

toate acestea n-au reprezentat mai mul t dec î t 
diversele comedioare despre a m a n ţ i i a scunş i 
p r i n du l apu r i . L i t e r a tu r a a fost p u s ă astfel 
în s i t u a ţ i a de a se pur i f i ca , mai m u l t dec î t 
a t î t , pur i f icarea a devenit s ingura a l t e r n a t i v ă 
e x i s t e n ţ i a l ă a l i t e r a t u r i i , a l t fe l to tu l risca să 
se transforme în spectacol de r e v i s t ă şi în 
pagina d u m i n i c a l ă a cot idienelor . î n u l t i m ă 
i n s t a n ţ ă , n u m ă r u l u r i a ş al curentelor a p ă r u t e 
î n t r e cele d o u ă r ă z b o a i e r e p r e z i n t ă u n efort 
colectiv de a depista s t ructur i le cele mai 
p lauzibi le . Fap tu l că au fost destule curente 
care s-au stins ifără să p o a t ă aduce n i m i c , n u 
ne spune dec î t că so lu ţ i a p r o p u s ă a fost o 
eroare t r a g i c ă , dar în n i c i u n caz nu ne spu­
ne că so lu ţ i a , oricare ar f i fost ea, n-ar re­
prezenta s imptomul unei c ă u t ă r i . 

C u m se î n t î m p l ă destul de des î n aseme­
nea cazuri , în pof ida unei repudier i periodice, 
şi uneori nete, a t recu tu lu i , p r i v i r i l e s-au în 
dreptat spre „ t e x t e l e " pe care nu a î n d r ă z n i t 
n imen i to tuş i să le arunce peste bo rdu l ace­
lor nave, pe care plecau spre necunoscut re­
p r e z e n t a n ţ i i curentelor n o u - n ă s c u t e . M a r i l e 
piese ale t recutu lu i au î n c e p u t să f ie p r i v i t e 
încet , înce t cu a l ţ i ochi dec î t au fost p r i v i t e 
î n a i n t e , ia r f ap tu l că H a m l e t a fost de f in i t 
cu o p a t i m ă e g a l ă c ind abulic c î n d non-abu-
l i c a î n c e t a t să mai fie o su r să pen t ru anec­
dote şi a devenit s imptomul unei s t ruc tur i . 

Secolul X X a î n s e m n a t astfel o reevaluare 
a capodoperei, o reducere a n u m ă r u l u i gene­
ra] de adject ive folosi te în beneficiul unei 
d e p l a s ă r i . M a r i l e opere ale l i t e r a t u r i i d ra ­
matice au fost p r i v i t e t r a d i ţ i o n a l ca n i ş t e 
momente ale î n c a d r ă r i i , dar ale unei î n c a ­
d r ă r i de un anumi t t i p , în oare v i r t u ţ i l e s înt 
ampl i f ica te , s în t ridicate la o putere X p r i n 
accidentul sc r i i to ru lu i de geniu. A i c i , p ro­
babi l că este vorba de o eroare, de una d i n 
acele eror i t r a d i ţ i o n a l e care dev in cu t i m p u l 
c o n v i n g ă t o a r e ca n i ş t e postulate. Shakespeare 
apare astfel ca un Whets tone r id ica t la p u ­
terea X , Cehov ca un V i c t o r K r î l o v r id ica t 
l a puterea X , d i f e r e n ţ a devine numai de ca­
l i ta te , n u şi de s t r u c t u r ă . Lumea devine ast­
fel p l i n ă de Shakespeari şi de Cehovi m a i 
m i t i t e i , un fel de elogiu adus m e d i o c r i t ă ţ i i , 
d i n care apare, d i n c înd în c înd , un u r i a ş , 
deosebit de context doar p r i n p r o p o r ţ i i l e sale. 
O p e r a ţ i a Shakespeare n-a î n s e m n a t numai o 
î m b u n ă t ă ţ i r e a textelor existente, o p e r a ţ i a 
Shakespeare a î n s e m n a t în p r i m u l r î n d o 
spulberare a acestor texte, î n t r - u n fefl chiar o 
d e s f i i n ţ a r e a lor . Fap tu l că o c a p o d o p e r ă 
are un caracter divers in te rpre tab i l n u r e z i d ă 
numai î n t r - o transcriere m a i f r u m o a s ă a c l i ­
ş ee lo r ut i l izate , ci o a l t f e l de a t i t u d i n e este­
t i c ă . U n r ă s p u n s este bun numai p î n ă l a o 
a n u m i t ă c u n o a ş t e r e a datelor î n t r e b ă r i i , o 
ma i b u n ă c u n o a ş t e r e a da te lor î n t r e b ă r i i , care 
va veni î n m o d fa ta l d u p ă un anumi t t imp , 
va anula cal i ta tea r ă s p u n s u l u i precedent. L i ­
t e r a t u r ă m i n o r ă , l i t e ra tu ra c u r e n t ă a fost î n ­
t r - u n fel o l i t e r a t u r ă desch i să , î n care se 
mima un fenomen şi se l încerca u n r ă s p u n s . 
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U n e o r i , r ă s p u n s u r i l e au fost foarte in tere­
sante, dar a ven i t o vreme c înd i n f o r m a ţ i a 
a devenit ma i a m p l ă si vechiu l r ă s p u n s , i n u ­
t i l . Marea dramaturg ie însă a fost î n t r - u n 
fel o l i t e r a t u r ă î n c h i s ă , nişite un iversur i con­
st i tui te perffeot, perfect, nu numai d a t o r i t ă 
unor callităţi s tr ict formale , dar rnai ales da­
t o r i t ă caracterului f i n i t al un iversu lu i . D r a ­
m a t u r g i a m i n o r ă r e p r e z i n t ă deobicei nişite l u ­
c ră r i l începute , ceea ce l e -a îşi permis o 
mare deschidere, n u o d a t ă o f a l să deschi­
dere, spre u n sistem co t id ian de r e f e r i n ţ ă . 
Marea dramaturg ie r e p r e z i n t ă n i ş t e l u c r ă r i 
terminate , şi d i n a c e a s t ă c a u z ă a soc i a ţ i i l e de­
v i n posibile cu cele mai diverse sisteme de 
r e f e r i n ţ ă . Diversele i n t e r p r e t ă r i care se dau 
nu a t î t l u i H a m l e t ca personaj, cît m a i ales 
l u i H a m l e t ca om pos ib i l se datoresc f a p t u ­
l u i că universul piesei nu se subscrie, nu se 
s u b o r d o n e a z ă u n u i fenomen anume, şi, d i n î 
a c e a s t ă cauză , devine asociabil , dar n u şi 
sub ordon ab i l , cu fenomene d in t re cele mai 
d i fer i te , opuse şi con t rad ic to r i i . Caracterul 
divers in te rp re tab i l al m a r i l o r opere îşi g ă ­
seşte astfel sursa î n s t ructura lo r m e t a f o r i c ă , 
în a b s e n ţ a unei deschideri precise spre un 
fenomen l i m i t a t . I n e x i s t e n ţ a unui r ă s p u n s 
f e rm şi exact este, or ic î t ar p ă r e a de ciudat, 
u n moment de profunzime, 'un efort de a de­
p ă ş i temporal i ta tea unei i n f o r m a ţ i i , care, 
or icum, se va per ima şi care chiar în mo­

mentu l e l a b o r ă r i i ei c o n ţ i n e un fals , d a t o r i t ă 
r a p o r t ă r i i ei l imi ta te . 

T e a t r u l modern, r e v e n d i c î n d u - s e d i n aceste 
m o d a l i t ă ţ i structurale, s-a angajat pe o or­
b i t ă a m e d i t a ţ i e i autentice, poate l i p s i t ă de 
acel patos superf icial pe care-l în t î înum, s ă 
spunem, la romant i c i , dar care nu-1 trans­
f o r m ă pe spectator î n t r - u n consumator de 
r ă s p u n s u r i plate şi banale. D r a m a t u r g i a mo­
d e r n ă , m a i c u r î n d îl o b l i g ă pe spectator s ă 
par t ic ipe la o m e d i t a ţ i e , dec î t să-1 inv i t e l a 
o d i scu ţ i e . Poate, d i n a c e a s t ă c a u z ă teatrul 
modern este în general s t r ă i n acelor momente 
g i n g a ş e şi galante, care au consti tui t amba­
l a j u l a t î t o r piese. D i s c u ţ i a este d u r ă şi sensul 
acestei d i scu ţ i i este r e v e l a ţ i a unei surse a 
a soc ia ţ i i l o r şi nu prezentarea unei fo rmule 
patetice, sau sarcastice, l e g a t ă cu o p a n g l i c ă 
roz sau î m b r ă c a t ă î n t r - o p e l e r i n ă n e a g r ă . 

Ev iden t însă că transformarea s t ruc tur i i 
capodoperei î n t r - o modal i ta te t e h n i c ă , chiar 
d a c ă este vorba de o t e h n i c ă a m e d i t a ţ i e i , 
n u î n s e a m n ă ş i o g a r a n ţ i e a v a l o r i i . Fap tu l 
în sine că o p i e s ă este m e t a f o r i c ă şi î n con­
s e c i n ţ a acestei s t ă r i de l u c r u r i divers in ter ­
p r e t a b i l ă ne s u g e r e a z ă un efort de g î n d i r e , 
da r nu ne spune î n c ă n imic despre valoare. 
Pentru că, d incolo de t e h n i c ă sau de m o d a l i ­
tate, va plana î n t o t d e a u n a umbra t a l en tu lu i , 
de care s î n t e m responsabili , dar pe care nu-1 
h o t ă r î m . 

Carnet I.A.T.C. 
l i i t î m p l a r c 

s a u 

s i m p t o m ? 

î n f ă p t u i n d , în a c e a s t ă 
t o a m n ă , o m a i veche in t en ­
ţ ie : de a ofer i unor in te­
lec tual i d i n alte profesi i , pa­
s iona ţ i de teatru, precum şi 
unor actori care m a n i f e s t ă 
interes şi chemare pentru 
regie, posibi l i ta tea să abor­
deze calificat ceea ce con­
s i d e r ă a f i a d e v ă r a t a lo r 
v o c a ţ i e . I n s t i t u t u l de T e a t r u 
. . I . L . Caragiale"' a î n f i i n ţ a t , 
exper imental , cursuri supra-
univers i tare de regie, cu du­
rata de d o i ani . B a r a j u l d i ­
f i c i l al p r i m u l u i examen de 
admitere, conceput la un n i ­
vel foarte î na l t , a fost t re­

cut, la Facultatea de regie-
teatru, de numa i doi candi­
d a ţ i ( t i ne r i i ac tor i A d r i a n 
L u p u şi (Nicolae Scarlat, care 
ş i - a u dovedi t , î n teatrele lor , 
pasiunea a c t i v ă pent ru an­
samblul c r e a ţ i e i de specta­
col). Comisia, o p t î n d pentru 
e x i g e n ţ ă f ă r ă rabat, a pre­
ferat să nu ocupe, i n m o d 
fo rma l . toate cele pa t ru 
locur i . D inco lo de orientarea 
î n ţ e l e a p t ă , ce m e r i t ă toî . tă 
p r e ţ u i r e a , ş i de interesul de­
clarat cu care vom u r m ă r i 
rezul ta tu l e x p e r i e n ţ e i , c î t eva 
probleme în j u r u l acestei 
p r ime sesiuni m e r i t ă să con­
st i tuie subiect de m e d i t a ţ i e . 
Faptu l că nu s-a creat com­
p e t i ţ i a st.rînsă de v a l o r i pre­
c o n i z a t ă , că î n t r e n i v e l u l ge­
neral al c a n d i d a ţ i l o r şi . .al­
t i tudinea i d e a l ă " a probelor 
a existat un decalaj evident, 
se d a t o r e ş t e oare doar unor 
î m p r e j u r ă r i concrete, legate 
de popular izarea concursului 
în r î n d u r i l e celor v i r t u a l i n ­
t e r e sa ţ i , de modal i ta tea or­

g a n i z a t o r i c ă , î n c ă precara, 
a p r e g ă t i r i i spectacolului 
r e p r e z e n t î n d p r o b ă e l im ina ­
tor ie ? Sau este vorba de un 
fenomen ma i p rofund , legat 
de schimbarea m e n t a l i t ă ţ i i 
f a ţ ă de teatru ? A l t ă d a t ă , 
scena r o m â n e a s c ă a t r ă g e a 
i r ez i s t ib i l t i n e r i cu f o r m a ţ i e 
f i lozof ică , l i t e r a r ă , a r h i t e c ţ i 
şi p las t ic ien i , şi se î m b o g ă ­
ţea , la r î n d u l ei, c î ş t ig înd 
d i n î n t î l n i r e a cu aceş t i a v i ­
goare, sevă , p r o s p e ţ i m e , 
puncte de vedere noi ; u n i i 
d in t re p r i n c i p a l i i săi an ima­
t o r i au veni t spre teatru ma­
t u r i z a ţ i de alte profesi i . Să 
f i p ă l i t a c e a s t ă a u r ă ? D a c ă 
t i n e r i i in te lectual i nu prea 
mai v i n spre teatru, e un 
semn că luc ru r i l e trebuie 
p r i v i t e şi d i n c e l ă l a l t ungh i : 
nu cumva ceea ce teatrul 
le o fe ră este prea p u ţ i n , prea 
m ă r u n t , prea n e î n s e m n a t , ca 
ei să s i m t ă v i b r i n d ar i 3 
mare energie a t i m p u l u i l o r ? 
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