Uneori, rispunsurile au fost foarte intere-
sante, dar a venit o vreme cdind informatia
a devenit mai ampld si vechiul rdspuns, inu-
til. Marea dramaturgie insi a fost intr-un
fel o literatura Inchisa, niste universuri con-
stituite perfect, perfect, nu numai datorna
umor calititi strict formale, dar mai ales da-
toritd caracterului finit al universului. Dra-
maturgia minord reprezinti deobicei nigte Ju-
criri fincepute, ceea wce fe-a si permis ©
mare deschidere, nu o datd o falsd deschi-
dere, spre un sistem cotidian de referinta.
Marea dramaturgie rteprezintd niste lucrdri
terminate, s1 din aceastd «cauzd asociatiile de-
vin posibile cu cele mai diverse sisteme de
referinta. Diversele interpretdri care se dau
nu atit lui Hamlet ca personaj, cit mai ales
Iui Hamlet ca om posibil se datoresec faptu-
lui ¢id universul piesei nu se subscrie, mu se
subordoneaza anui fenomen anume, si, din
aceastd cauzd, devine asociabil, dar nu i
subordonabil, cu fenomene dintre cele mai
diferite, opuse si contradictonii. Caracterul
divers ‘interpretabil a] marilor opere isi ga-
seste astfel sursa in structura lor metaforici,
in absenta unei deschideri precise spre un
fenomen  limitat. Inexistenta unui  rdspuns
ferm si exact este, oriclt ar pidrea de ciudat.
un moment de profunzime, un efort de a de-
pasi temporalitatea unei informatii, care,
oricum, se va perima §i care chiar in mo-
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mentul elaboririi ei contine un fals, datorita
raportarii ei limitate,

Teatrul modern, revendicindu-se din aceste
modalititi structurale, s-a angajat pe o or-
bitd a meditafiei autentice, poate lipsitdi de
acel patos superficial pe care-l intilndm, sa
spunem, la romantici, dar care nu-l trans-
forma pe spectator intr-un comsumator de
raspunsuri plate si banale. Dramaturgia mo-
derna, mai curind il obligd pe spectator sia
participe la o meditatie, decit sd-1 invite la
o discutie. Poate, din aceasti cauza teatrul
modern este in general strain acelor momente
gingase si galante, wcare au constituit amba-
lajul atitor piese. Discutia este durd si sensul
acestei discutii  este revelatia unei surse a
asociatitlor si nu prezentarca unei formule
patetice, sau sarcastice, legatd cu o panglica
roz san imbricata intr-o pelerind neagra.

Evident insd ca transformarea structurii
capodoperei fdntr-o modalitate tehnicd, chiar
daca este vorba de o tehnicd a meditafiei,
nu inseamna si o garantie a valorii. Faptul
in sine ¢d o piesd este metaforicd si in con-
secinta acestei stari de lucruri «divers .infer-
pretabila ne sugereazd un efort de gindire,
dar nu ne spune incd nimic despre wvaloare.
Pentru ¢, dincolo de tehnicd sau de modali-
tate, va plana fintotdeauna umbra talentului,
de care sintem responsabili, dar pe care nu-l
hotarim.

ganizatorica, inca precara,
doi candi- a  pregatirii  spectacolului
actori  Adrian  reprezentind probd elimina-
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infaptuind, in  aceastd
toamna. o amai veche inten-
tie: de a oferi unor inte-
lectuali din alte profesii, pa-
sionati de teatru, precum §
uner actori care manifestd
interes si «chemare pentru
regie. posibilitatea s& abor-
deze calificat ceea ce con-
sidera a i adevarata lor
vocatie. Institutul de Teatru
1. L. Caragiale” a infiintat,
experimental, cursuri supra-
universitare de regie. cu du-
rata «e <ot ani. Barajul di-
fiell al primului examen de
admitere, conceput la un ni-
vel foarte inalt, a fost tre-

Lupu si Nicolae Scarlat, care
si-au dovedit, in teatrele lor,
pasiunea activa peniru an-
samblul creatiel de specta-
col}. Comisia. optind pentru
exigentd fard rabat, a pre-
ferat si nu ocupe. in mod
formal. teate cele patru
focuri. Dincolo de orientarea
inteleaptd. ¢e meritd toztd
pretuirea, si de interesul de-
clarat cu care vom urmart
rezultatul experientel, clteva
probleme fn jurul acestel
prime sesiuni meritd si con-
stitute subiect de meditatie.
Faptul ¢a nu s-a creat com-
petitia strinsa de valori pre-
conizatd, c¢d intre nivelul ge-
neral al candidatiler si .al-
titudinea ideala™ a probelor
a existat un decalaj evident.
se datoreste oare doar unor
imprejurari concrete. legate
de popularizarea concursului
in rindurile celor virtual in-
teresati, wivw.ciméglioatea or-

torie 7 Sau este vorba de un
fenomen mai profund, legat
de schimbarea  mentalitatii
fata de teatru? Altadata,
scena  romaneasca atrigea
irezistibil tineri cu formatie
filozofica, literard, arhitecti
si plasticieni, §i se imbogi-
tea, la rindul ei, cistigind
din intilnirea <u acestia wvi-
goare, sevi, prospetime,
puncte de wvedere noi; unii
dintre principalii s@a anima-
tori au venit spre teatru ma-
turizati de a profesii. 83
fi palit aceastd aurd ? Dacid
tinerii intelectuali nu prea
mai vin spre teatru, e un
semn c¢a  ucrurile  ftrebuie
privite si din <celalalt unghi:
nu camva ceca ce teatrul
le oferd este prea putin, prea
mirunt, prea neinsemnat, ca

¢t sd simtd wvibrind act o
mare energie a timpului for?



