
r e l a ţ i i l e d in t re cei doi soţi s în t — şi a şa 
cum s-a spus — de n a t u r ă s a d o - m a s o c h i s t ă . 
n u - i mai p u ţ i n a d e v ă r a t că Marce l a Rusu a 
p ă s t r a t acea c u m p ă n ă despre care vorbeam 
şi în cazul par tenerulu i său . M a i Sntîi , p r i n 
evitarea o r i că re i monoton i i . P r i v i t superf i 
c ia l , r o l u l ar p ă r e a unidimensional : Marce la 
Rusu i -a aflat gamele ş i n u a n ţ e l e complemen
tare, care au făcu t d i n M a r t h a nu o i s te r ică 
i n c u r a b i l ă , ci eroina unei cumpl i te drame. De 
la i ron ia a s c u ţ i t ă p î n ă la mlînia ne s t ăpân i t ă , 
toate treptele au fost puse iîn e v i d e n ţ ă cu o 
a d e v ă r a t ă v i r tuozi ta te , ceea ce a făcut ca 
M a r t h a în interpretarea Marce le i Rusu să 
capete complexitatea c e r u t ă de ideea piesei. 
N e h a n d i c a p a t ă de r o l u r i l e de comedie, j u 
cate cu p r e c ă d e r e în u l t i m i i ani , Marce l a 
Rusu s-a dovedi t d e o p o t r i v ă o t r a g e d i a n ă 
care nu a edulcorat n ic i o c l ipă momentele 
de du ioş ie , de s p e r a n ţ ă , chiar. D a t o r i t ă cu
p l u l u i Radu Be l igan—Marce la Rusu, aş putea 
spune că stagiunea 1970—1971 a p ă ş i t cu 
drep tu l , î n s c r i i n d d i n pr imele sale zi le o 
c r e a ţ i e a c t o r i c e a s c ă de neui ta t , nu n u m a i p r i n 
v i r tuozi ta tea ei — insist asupra acestui fapt 
—, ci p r i n î n ţ e l e g e r e a extrem de n u a n ţ a t ă a 
sensurilor or ig inare ale piesei. A c e a s t ă anco
rare a dramei personajelor î n un iversu l care 
a generat-o, dar şi p o t e n ţ a r e a v a l o r i l o r ei 
universale care m i se par a f i i zbânda cea 
mai de s e a m ă a celor do i actor i , s-a realizat 
la n i v e l u l op t im. F ă r ă î n d o i a l ă cuplu l celor 
doi t i ne r i , Gostel Cons tan t in şi V a l e r i a Seciu 
a avut d e o p o t r i v ă de î n f r u n t a t nu numa i 
c r e a ţ i i l e „ d e zi le m a r i " amint i te , nu numai 
f ap tu l că aceste c rea ţ i i se datorau unor a r T 

t i s t i extrem de popu la r i , ci s-au i z b i t ş i de 
o î n d r u m a r e g r e ş i t ă d i n partea regizorului 
M i c h e l F ă g ă d ă u . Costel Constant in , u n ac
tor de real talent, a că ru i p r e z e n ţ ă pe scena 
N a ţ i o n a l u l u i nu poate f i d e c î t a p r e c i a t ă , a 
fost s t î ngac i şi de o b ru ta l i t a t e m o n o t o n ă . 
Ro lu l , ca toate celelalte ale piesei, este ex
t rem de complex şi de n u a n ţ a t , şi tocmai 
aceste d o u ă caracterist ici i -au s c ă p a t actoru
l u i . G r e ş i t î n d r u m a t ă , o a c t r i ţ ă de talent, Va
ler ia Seciu, n -a af la t d e c î t arareor i t o n u l 
p o t r i v i t . R o l u l a devenit adeseori chiar s t r i 
dent. Cred că pe parcurs interpretarea este 
suscep t ib i l ă de anume p e r f e c ţ i o n ă r i , p r i n -
t r - u n efort de a d î n c i r e a s u b s t a n ţ e i r o l u l u i 
pe care Va l e r i a Seciu — a c t r i ţ ă a t î t de do
t a t ă — nu ne î n d o i m că î l poate realiza. 

Pe l i ngă bucuria şi s a t i s f ac ţ i a es te t ică , 
spectacolul N a ţ i o n a l u l u i b u c u r e ş t e a n ne dă 
p r i l e j u l unor m e d i t a ţ i i asupra inc lude r i i ma
r i l o r piese ale tea t ru lu i contemporan în re
p e r t o r i u l r o m â n e s c . î n ţ e l e s e în e sen ţ a lor , î n 
ţe lese pe dimensiuni le lo r majore, in terpreta
te cu i n t e l i g e n ţ ă . F ă r ă a denatura textu l , 

f ă r ă a r ă s t ă l m ă c i i n t e n ţ i i l e au toru lu i , o t ă l 
m ă c i r e propr ie , c o n t e m p o r a n ă , o viz iune a 
n o a s t r ă ar permite î n s c r i e r e a tu tu ror acelor 
piese care au marcat e v o l u ţ i a tea t ru lu i con
temporan, f ă r ă z ig-zaguri , ce nu pot f i d e c î t 
periculoase a t î t pentru m i ş c a r e a n o a s t r ă tea
t r a l ă cît şi pentru spectatori. 

C ă se poate ne-a demonstrat-o cu s t r ă l u c i r e 
T e a t r u l N a ţ i o n a l , care, p r i n Radu Bel igan şi 
Marce la Rusu. ne-a f ă c u t să nu ma i avem 
fr ică de V i r g i n i a W o o l f . 

Valeriu Râpeanu 

TEATRUL NAŢIONAL 
„ I . L. CARAGIALE" 

FANN Y 
de Bernard Shaw 

Fanny { „ P r i m a p i e s ă a l u i Fanny") nu 
face parte d in t re operele capitale ale l u i 
Shaw, cele care n u lipsesc d i n n ic i un 
reper tor iu onorabi l , şi n i c i d i n a m i n t i r i l e 
nostalgice ale o r i c ă r u i spectator avizat. E o 
p i e s ă - j u c ă r i e , a ş a cum scriu d i n t i m p în 
t i m p toţ i d r a m a t u r g i i p r o l i f i c i — cum scriau, 
mai cu s e a m ă cei d i n u l t i m u l veac de aur 
al t ea t ru lu i —, d i n nevoia p r o f e s i o n a l ă de 
a-şi p ă s t r a tonusul creator şi d i n p l ă c e r e a 
o m e n e a s c ă de a se destinde. C u m tea t ru l 
nostru, î n a i n t e de a trece la e x p l o r ă r i mai 
î n d r ă z n e ţ e pe t e r i t o r i u l r e p r e z e n t ă r i l o r ine
dite, ţ i n e să ofere î n s ă o e d i ţ i e scen ică Shaw 
c o m p l e t ă , i a t ă că o vedem pe scena N a ţ i o 
n a l u l u i . Ceea ce, la u rma urmei , nu e 
aşa de r ău . 

Pentru că Fanny e to tuş i foarte „ s h a -
w i a n ă " . N u a t î t d i n cauza ep i logulu i i ron ic 
(poate, chiar în ciuda l u i ) , cît, mai d e g r a b ă , 
d a t o r i t ă unui aer dc fami l i e : ace iaş i bu r 
ghezi î n g r i j o r a ţ i de p ă s t r a r e a r e spec t ab i l i t ă ţ i i , , 
ace leaş i fete emancipate şi i s te ţe , ace leaş i 
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aluzii nonconformiste şi aceleaşi înţepătur i 
pc inepuizabila temă a rivalităţi i anglo-
franceze... iDora Delaney e o schiţa pentru 
F.lisa Doolittle, minus ingenuitatea {Femeia 
poate f i o doamnă numai dacă e t ra ta tă ca 
atare, sintem ceea ce sîntem ţinuţi a f i !), 
Margaret, o var iantă „inversă" pentru Bar' 
bara Undershaft, ş.a.m.d. 

Acestea f i ind zise, să nu ne lăsăm total 
păcăliţi de stîngăcia voită a piesei, de si
metriile ei facile, parodiind comedia de sa
lon. Acestor aparenţe ale unei piese de 
tinereţe le lipseşte candoarea. Shaw a scris 
..Prima piesă a lu i Fanny" după ce trecuse 
de amiaza dogoritoare a vieţii, la capătul 
unui şir de piese masive, „neplăcute", „cu 
teză" — chiar dacă aceasta era pudic as
cunsă sub dantelele ironiei ; dacă e acum 
mai senin, mai bonom, e pentrucă intervine 
o anume dezabuzare, o dis tanţă care mai 
şterge din deosebiri, atenuează virulenţa sa
tirei, instilîndu-i o bună doză de zeflemea 
binevoitoare. Autorul l u i Fanny e un domn 
bătr în şi înţelept, care a văzut prea multe 
ca să se mai emoţioneze sau să-şi mai facă 
i luzii ; el ştie că nebuniile tinereţii trec ca 
pojarul iar revoltele ei sfârşesc în acomo
dare, că oamenii văd lumea prin deschiză
tura propriului lor orizont, că toate catastro
fele, mari şi mici , sînt f rămîntate în aluatul 
familiar al conversaţiei anodine; de aceea 
glumeşte pe seama multor teme sacre ale 
teatrului clasic, cărora el însuşi le acordase 
al tădată un pic de respect... Amuzant e alt
ceva : că piesa, izgonită pe poarta pr inci 
pală ca desuetă, reintră cumva în sfera in 
teresului prin uşiţa lă turalnică pe care i-o 
deschide tocmai acest ton, puţin cinic, puţin 
indulgent. Fiecare epocă îşi are copiii săi 
teribili , nu e grav, Maggie şi Bobby erau 
„hippy" fă ră s-o ştie, Fanny însăşi e o 
contestatară „avânt la lettre", cu idealuri 
la fel de aproximative ca şi urmaşii ei, şi 
toţi vor îmbătrâni ca nişte burghezi cum
secade. Aşa e piesa — căci Shaw a avut 
suprema intuiţie să facă teatru în teatru —, 
să n-o luăm în tragic ! 

Mer i tu l regizorului Mihai Berechet e de 
a f i simţit tonul potrivit şi de a-i l i 
adăugat chiar >un grăunte de sare : în cîteva 
detalii de mise-en-scene, în costume (Duşan 
Ristic), şi mai ales în interpretare. Deşi 
începe lent şi suferă, mai ales în prima 
parte, de pe urma cîtorva sincope de r i tm, 
spectacolul e vesel, pilăcut, în unele mo
mente de o calitate peste media simplei 
corectitudini, aproape niciodată sub ea. D in 
colo de aprecierile globale pe care le merită, 
el prilejuieşte însă observaţii foarte intere
sante de alt ordin : pentru că spectacolul 
Fanny. poate tocmai din pricină că n-a 
pus probleme speciale de sens, de conţinut, 
s-a constituit involuntar într -un test de ac
torie pură, pentru trupa Naţionalului ca 
întreg şi pentru fiecare actor distribuit in 
parte. Ca într-o reacţie chimică, echipa 
spectacolului s-a stratificat, s-a despărţit în 
grupuri şi compartimente, fiecare reprezen-

Eva Pălruşcanu (Fanny) şi AI. 
Demetriud ("Troiţei) 

tînd un alt mod de a înţelege teatrul, o 
altă formaţie profesională, ce nu se leagă 
în nici un fel. Sigur că. în situaţia dată, 
n-o să vorbim despre unitatea de stil... La 
un capăt al arcului astfel deschis se află 
Coca Andronescu : actriţă foarte populară, 
cu un puternic temperament comic, ea şi-a 
făcut un gen de la care nu riscă să mai 
abdice ; pedala de atîtea ori verificată răs
punde iarăşi, pentru că actriţa are vervă şi 
farmec — dar surpriza lipseşte. Mihai Fo-
tino, vechiul ei partener, la fel de versat 
pe gen, s-a deplasat în ultimele stagiuni 
către o concepţie de teatru modern, inspi
raţiile spontane s-au curăţat de aproximaţii , 
jocul lui e condensat şi clar, la obiect. 
Pentru Eva Pătrăşcanu. Gh. Cozorici şi Ma
tei Gheorghiu, experienţa prolesională s-a 
topit în firesc şi concizie ; în scurtele lor 
apariţi i , un singur gest caracteristic e sufi
cient pentru a spune atît cît trebuie. Anca 
Şahighian. Matei Alexandru. Damian Crîş-
maru, Marian Hudac şi toţi ceilalţi îşi în
deplinesc misiunea cu aplomb, deşi fără 
exces de fantezie : debutul lui Mihai Nicu-
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Coca Andronescu (Dora) şi 
Mihai Fotino (Juggins) 

lescu pluteşte încă î n atmosfera roz a dră
gălăşeniei. Iar la celălalt capăt al arcului 
se află Valeria Seciu. La activul ei, obişnu
inţa rolurilor de comedie e aproape nulă ; 
poate de aceea, tot ce iface poartă pecetea 
prospeţimii, c surprinzător, viu. Actr i ţa şi-a 
cizelat minuţios mica bijuterie, cu evidenta 
plăcere a elaborării pe care o cultivă cei 
mai buni dintre actorii generaţiei ei. A mers 
cu ea, bineînţeles pe potriva ponderii mai 
scăzute a personajului, dar cu o atenţie şi 
exactitate alimentate din aceeaşi sursă, doar 
Raluca Zamfirescu. Ceea ce ne-a făcut sâ 
simţim, cu regret, d i f e ren ţa : pentru că, dacă 
întreaga distribuţie ar f i avut gustul perfor
manţei si şi-ar f i propus un tur de virtuo
zitate şi de conlucrare, „Pr ima piesă a lui 
Fanny", în loc să fie un simplu divertisment 
civilizat, ar f i putut deveni un regal. 

Ileana Popovici 

TEATRUL „LUCIA 
STURDZA BULANDRA" 

IUBIRE PENTRU 
IUBIRE 

de W. Congreve 
După Ofiţerul recrutor al lui Farquhar 

reprezentat, nu de mult, de Teatrul Mic, 
iată că pr in acest Congreve. Iubire pentru 
iubire, avansează pe scenele noastre come
diile englezeşti ale Restauraţiei . Ignorat cu 
desăvîrşire stagiuni de-a rîndul, acest ca
pitol nu lipsit de interes documentar şi de
l ic i i estetice din istoria dramaturgiei uni
versale, completează fără iîndoială, sfera 
unui repertoriu cu ambiţii culturale elevate 
şi cunoştinţele unui public dornic de infor
maţie şi, de ce să nu recunoaştem, de diver
tisment. Călător ia iîn lumea personajelor 
manierate si burleşti ale lui Congreve este 
odihnitoare. Păt rundem, cum spunea Char
les Lamib în faimosul său eseu despre „Co
mediile artificiale ale secolului trecut", în 
teritoriul unde adie o imaginară libertate, 
păşim în Utopia Galanteriei, în caraghioasa 
ţară a încornoraţi lor, acel ..land of cuckol-
dry", acolo unde personaje unidimensionale 
sînt antrenate într-un joc cu o mecanică 
guvernată de o singură lege, plăcerea. Pe
rechi schimbătoare de îndrăgosti ţ i , dansează 
menuetul libertinajului, exersează cu volup
tate dialoguri spirituale şi paradoxuri, a l
cătuind fragile structuri dramatice ce con
tinuă să-şi păstreze şi azi magnetismul sce
nic. E lumea restrânsă. închisă, manierată , 
cinică, superficială a saloanelor secolului 
X V I I englezesc, cu personaje pe care le re
găsim în teatrul lu i Sheridan, Oscar Wilde , 
: n romanele epocii victoriene şi, dacă vrem, 
chiar şi în 'filmele englezeşti dintre cele 
două războaie. 

..Mărturisesc că sînt bucuros ca din cînd 
în cînd să mă aerisesc, părăsind parohia se
veră a conştiinţei — nu poţi trăi mereu în 
incinta tribunalelor şi atunci recitesc una 
din comediile lui Congreve sau Wycherley..." 
Dacă în 1822 ne mărturisea aceste senti
mente Charles Lamib, cel puţin tot arîtea 
motive avem şi noi, cei din 1970, să eva
dăm din aînd în cînd şi să ne distrăm p r i 
vind la teatru! lui Congreve. Dar este oare 
Iubire pentru iubire doar un divertisment, 
o hrană dulce pentru public, un desert pe 
care i-1 oferă Teatrul „Bulandra" ca boni
ficaţie pentru gravitatea şi dificila accesi
bilitate a altor spectacole de pe afişele sale? 
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