
De la stingă: Emmerich 
Srhiiffer (Scandal). Florian 
Piti-ş (Jeremy) şi Ion Besoiu 

(Valentine) 

Radu Nichita) fără să aluneci în licenţios 
sau t r ivial ; după cum la fel de dificilă este 
personificarea acestor personaje marcate de 
exterioritate, de manierismul care trebuie 
să acuze lipsa sentimentelor, golul interior, 
în acest sens. Carmen Stănescu a fost o ad
mirabilă doamnă Frail, inteligentă i n revăr
sări temperamentale, echilibrată în extrava
ganţă, cu un comic ce diluzează spirituali
tate. Lucia Mara {doamna Foresight). i n 
cintă, printr-o compoziţie minuţios lucrată 

la vedere", a ipocriziei şi prefăcătoriei. 
ravestite în candoare şi sfială. în rolul 

domnişoarei Prue, copilă crescută la ţară şi 
neperverti tă de manierele Establishmentului, 
plină de porniri fireşti, asemeni „omului na
tural" al lui Rousseau, Mariella Petrescu a 
demonstrat multă siguranţă scenică şi dis
ponibilităţi nebănuite pentru comedia de 
caracter. D in păcate, rolul Angelicăi încre
dinţat Ioanei Casetti n-a căpătat un contur 
convingător pe măsura acestui fermecător 
personaj ; la fel cum partenerul ei, respec
tiv Valentine, jucat de Ion Besoiu n-a atins 
mai de loc punctele de strălucire şi scânte
iere ale spiritului pretinse ide rol. Scena ne
buniei simulate — moment cheie al specta
colului rămîne complet nerezolvatâ. Reso-
ncur-ul, Scandal, şi-a găsit interpretul po
tr ivi t în Emmerich Shaffer, deşi ne-am f i 
aşteptat ca regia să-i f i solicitat acestui va

loros actor înt reaga capacitate a resurselor 
sale în valorificarea monologului. Octavian 
Cotescu în rolul l u i Tattle a adus în scenă 
fără eforturi deosebite 'întregul său farmec 
personal şi umor particular. La fel cum 
Florian Pit iş , etern valet, şi-a demonstrat 
calităţile dar şi prea timpuriile t icuri. î n 
tr-un desen cu l i n i i groase, mult prea groa
se, Aurel Cioranu m i s-a părut uşor derutat 
de personajul marinarului ră tăci tor şi de 
asemeni prea puţin ajutat de regie. Cu ele
ganţă şi haz subţire, Fory Etterle conturează 
portretul „clasic*1 al bătrînului şi pros tăna
cului soţ încornorat, secondat de Petre 
Gheorghiu în rolul celuilalt senior caraghios, 
ridicol aspirant la nur i i logodnicei f iului 
său. 

Nu pot uita că la premieră acest rol a 
fost jucat prima şi ultima oară de Ştefan 
Ciubotăraşu. Nu pot uita furtunoasele ieşiri 
d in scenă ale ilui Sir Sampson Legend, ră
sucirea pe un picior, dansul greoi şi îndu
ioşător, care exprima fără cuvinte fur tu
noasele patimi din sufletul unui bătr în 
domn de al tădată , avid de tinereţe si de 
viaţă. 

Mira Iosif 

TEATRUL DE COMEDIE 

CHER ANTOINE 
sau AMORUL RATAT 

de Jean Anouilh 

Vă place Anoui lh? Mie îmi place Anouilh! 
Ar f i greu ca din avalanşa de piese ale sexa
genarului autor francez {aproximativ două 
piese pe an, cu condiţia ca statistica să în
ceapă din frageda pruncie) să nu ne placă 
niciuna. Dimpotrivă, ne plac multe, unele 
fi ind „trandafir i i" , altele „negre", 'unele 
„scrâşnite", altele ^briante", după cum şi le 
colorează însuşi autorul, spre a se deosebi în
tre ele prin irizare, dacă diferenţele de ca
ractere, de idei sau de structură dramat ică 
sînt, în general, estompate, greu de văzut. 

Dar, de la sincera noastră simpatie de lec
tură pentru dramaturgia l u i Jean Anouilh şi 
pînă la preferinţa exagerată a directorilor de 
teatru din România pentru ceea ce a devenit 
dramaturgia autorului parizian, este o cale 
atît de lungă, âncît veritabilul teatru al lui 
Anouilh era pe cînd noi nu-1 vedeam, azi îl 
vedem, dar nu e ! 
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Să zicem, totuşi, că dintr-un anumit punct 
de vedere — de exemplu al unei gospodării 
economic chibzuite — o comedie bine sem
nată ar putea să meargă la sigur, să „magne-
tizeze" masa mformală şi nefigurativă a spec
tatorilor care se află, de obicei, în căutarea 
celor două ore tonice de relax acolo unde îşi 
închipuie că le vor găsi : la teatru. Şi cu 
atît mai mult la un teatru care se intitulează, 
expresis verbis, de Comedie. In numele unui 
asemenea punct de vedere economist, Anouilh 
are vad, are publicitate, iar directorul care 
se apucă să caute prin operele sale încă ne
complete, va găsi, sîntem siguri, o piesă 
.,roz" sau alta „strălucitoare" pentru cel pu
ţin 40 de spectacole, cu casa numai pe j umă
tate deschisă. Este cu neputinţă ca acest l u 
cru — simpluţ — să nu fie ştiut de toţi con
ducătorii de teatre, prezenţi, v i i tor i şi trecuţi 
la alte sarcini. 

De ce, totuşi, din megatona de piese 
Anouilh, simpaticul nostru Teatru de Come
die, dir i jat de talentatul nostru Lucian Giur-
chescu, s-a lăsat încovoiat de servituţi, înge
nuncheat de ipoteci interpretative şi a jucat, 
dintre atîtea piese „roses", „noires" şi „grin-
cantes", tocmai... „une piece grise", ba chiar 
absolut incoloră, elaborată de inepuizabilul 
parizian într-un moment de melancolie. 

A m putea să presupunem — de dragul unor 
rămăşiţe de vechi amintiri pentru Anouilh 
— că în anul 1969, la Paris, o piesă 
vag spirituală (pigmentată cu vreo cîteva 
vorbe ,,cochon" şi trei-patru replici bulevar
diere) ar f i avut porţia ei de succes. A si 
avut-o, fără să dea pe dinafară. Nedumeri
rea noastră vine, însă, de la în t rebarea ce 
caută dramoleta aceasta a unei căsătorii ra
tate şi a unor colaje diseminate prin nume
roase castele de stucatură pe scena unui tea
tru bucureştean, acum, în 1970 e.n. ? Nu nu
mai dramoleta, ci însăşi anemica tentativă a 
lui Anouilh de a strecura, în interstiţiile în
curcăturilor frivole, cîteva aluzii, cîteva si
mulacre de istorie l i terară şi artistică rămîne 
departe de noi. Această distanţă, neplăcută, 
survine nu pentru că — dragă domnule Ano
uilh — nu ne-ar interesa intrigile meschine 
ale autorilor dramatici ifrancezi din 1913 — 
sau producţia lor de metrese şi de castele — 
ci pentru că, în acest octombrie 1970 ne a¬
flăm la cu totul alte meridiane de gîndire. 
Al t fe l de dramaturgie ne emoţionează sau 
ne face să rîdem, cu emoţii adevărate, şi cu 
rîsete robuste, despre încurcăturile sau con
flictele oamenilor autentici. 

Cher Antoine. oricît de norocos ar f i fost 
el. pe vremea lui , cu iubitele din Paris şi 
castelele din Bavaria, este, exact aşa cum 1-a 
confecţionat autorul, o simili-iantomă, un su
rogat de spectru. Chiar în piesa lui . pe vreo 
patru sferturi autobiografică, eroul, acest 
..drag" Antoine, se mişcă iîntr-o stare de aiu
reală, fără să poată şti, cu adevărat , nici el 
(şi nici noi, fireşte!) cînd n-a fost viu şi cînd 
a fost mort. 

Nelly Sterian (Carlotta). Sanda 
'Toma (Estellc) si Mircea Şep-

tilici (Marcelin) 

Persoanele bine intenţionate (care au 
văzut sau citit piesa) ne vor reproşa că n-am 
înţeles modalitatea „abilă" folosită de autor 
pentru a face din timp un fel de vis, pentru 
a găsi din intersectarea gîndurilor cu reali
tatea, o dimensiune nouă, poate a patra, a 
desfăşurării pretextului dramatic. Aş! Proce
deul n-are nimic nou, nimic ingenios, nimic 
spiritual, nici măcar echivoc. Nu numai că nu 
dă relief piesei, dar noi credem că tocmai 
aceste torsiuni cu efecte îndelung căutate şi 
cu lungimi îndelung prelungite, fac piesa 
plată. Căutînd o dimensiune nouă piesa o 
pierde şi pe cea mai utilă, a treia, care ar f i 
ajutat conflictul dramatic să treacă rampa, să 
devină o idee şi o acţiune, să fure spectato
rul din propria lui inerţie şi să-1 transporte 
în lumea visului, a poeziei, fără ca el să-şi 
dea seama. 

Dacă tot era vorba dc o poveste autobio
grafică, pusă retroactiv, pe seama unui oare
care dramaturg Antoine, — beneficiarul celor 
mai rentabile succese teatrale dinaintea p r i 
mului război mondial, — poate că evocarea, 
făcută cu discreţie de un autor spiritual — 
cum era, dc multe ori. Jean Anouilh — ne-ar 
fi vrăjit. 
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Ne-ar f i p l ă c u t şi o s a v u r o a s ă c a r i c a t u r ă 
a culiselor Comediei Franceze, d i n t r - o e p o c ă 
a cancanuri lor , a g lumelo r ş a m p a n i z a t e , a 
c ronic i lor dramatice „ f in de siecle" d i n „ L e 
Gaulo is" . 

D i n nenorocire. A n o u i l h , s ă r m a n u l Jean 
A n o u i l h d i n acest „ c h e r Antoine*", pe toate 
le-a î n c e r c a t , pe toate le-a „ e f l e u r a t " — cum 
se spunea iîn l i m b a j u l bon jur i s t d i n '913 — 
dar pe n ic iuna n-a r euş i t să o a d u c ă în 
scenă . S ingurul moment în care a fost au
tentic, el însuş i , cu fe lu l l u i de v e r v ă u ş u r a 
t i că şi c o l o r a t ă — a fost scena d i n i n u t i l u l 
act al doilea (sau poate că p r i m u l a fost i n u 
t i l ?) î n care aduce, pe scena T e a t r u l u i de 
Comedie, un buchet de actori de la Come
dia F r a n c e z ă pent ru a s c h i ţ a o r e p e t i ţ i e . în 
h o l u l unui castel d i n Bavar ia . ( I n c o e r e n ţ a 
frazei noastre de mai sus este numai apa
r e n t ă . A ş a e piesa.) Or i cum, în acea scenă , 
to ţ i , autorul francez, regizorul r o m â n , ac to r i i 
b u c u r e ş t e n i . au fost la l a r g u l lor, au g l u m i t 
spontan şi s-au juca t de-a teatrul , cu haz, cu 
p l ă c e r e , deş i erau n i ş t e personaje ireale, evo
cate î n t r - u n „ c o n t r a t i m p " . î n schimb, s ingu
r u l personaj care se credea v i u , „ce cher 
A n t o i n e " , snob, prefabricat d i n p r e j u d e c ă ţ i 
l i terare şi n e d u m e r i r i , / r eud iene" , era cum 
nu se poate o m e n e ş t e m a i mor t . 

Acesta să f i e , oare, aşa cum pret indea un 
cr i t ic par iz ian , testamentul l i terar , teatral şi, 
p robabi l , personal pe care a v ru t să ni-1 lase 
A n o u i l h ? Impos ib i l . E „apoc r i f " . î i s t r i c ă 
t o a t ă m o ş t e n i r e a . iNoi — pentru că ne-a p l ă 
cut A n o u i l h — a ş t e p t ă m altceva, a l t ă p iesă , 
pe care desigur că d i r ec to r i i r o m â n i nu vor 
pierde ocazia să ne-o prezinte — c a l d ă . 

A m scris şi a l t ă d a t ă despre d ă r u i r e a , gene
rozitatea cu care T e a t r u l de Comedie, condus 
de L u c i a n Giurchescu — asta este o t r ă s ă 
t u r ă de temperament de-a l u i — pune î n 
scenă spectacolele ce i -au fost h ă r ă z i t e . A ş a 
a f ă c u t şi cu „ C h e r A n t o i n e " . U n singur de
cor, e drept , dar ce decor, ce castel baroc d i n 
Bavar ia ! Ce de mi j loace electro-sonore, d i n 
1913, cu toate d e f e c ţ i u n i l e tehnice ale epocii . 
Dar , ma i ales, ce costume, ce roch i i de do l iu 
pentru un deces nesigur! Şi cît de bine le 
s t ă t e a u rochi i le , ş i s u p e r - p ă l ă r i i l e , toate, ar
tistelor noastre, N e l l y Sterian, Sanda T o m a , 
L i l i a n a Ţ i c ă u . Desigur că n u numai a c e a s t ă 
r e d o n d a n ţ ă v e s t i m e n t a r ă a fost r e m a r c a b i l ă . 
Ne-a p l ă c u t , d i n i n i m ă , interpretarea a t î t de 
evocatoare şi p l i n ă de a t î t a e m o ţ i e pe care a 
compus-o N e l l y Sterian. O f loare , de a ic i . 
pentru succesul acestei excelente artiste. 

De a l t fe l , pent ru N e l l y , pentru Sanda T o 
ma — s t ă p î n ă pe ro l , f e m i n i n ă , f e r m e c ă t o a r e 
— pentru impecabi lu l M i r c e a Şep t i l i c i , pen
t ru M i h a i P ă l ă d e s c u , perfect, d u p ă numai 

d o u ă zile de r epe t i ţ i i !, pentru Cornel V u l 
pe, cel p l i n de haz, domnul Jean A n o u i l h ar 
f i t rebui t să v i n ă anume, de la Paris, spre a 
vedea cu cît talent generos se i n t e r p r e t e a z ă 
pe scena T e a t r u l u i de Comedie „ u n amor 
ratat" . 

N u i-ar f i s t î r n i t aceeaş i bucur ie restul dis
t r i bu ţ i e i , dar S i l v i u S t ă n c u l e s c u n-a putu t 
scoate mai mul t , cu t o a t ă vigoarea ce r t ă a 
t a len tu lu i său , d i n t r - u n personaj care nu era, 
cum pre t inde A n o u i l h , m o r t - v i u , ci n ă s c u t -
mort . 

N o u ă , N ine t a G u ş t i ne-a p l ă c u t , p robabi l 
de dragul a m i n t i r i l o r . Bun i , f ă r ă de rezerve, 
D o r i n a Done, L i l i a n a T i c ă u . mai ales A u r e l 
G i u r u m i a . B u n i , dar cu mar i rezerve, I a r i n a 
D e m i a n - C h i r i l ă şi mai ales V a l e n t i n P l ă t ă -
reanu. T o t u ş i , ce v i n ă are P l ă t ă r e a n u , d a c ă 
a fost pus să t a c ă (în modu l cel mai inexpre
siv — la asta a con t r ibu i t şi el — şi mai ales 
d a c ă a fost obl igat să interpreteze, în duo cu 
l r a g i l a T a m a r a C r e ţ u l e s c u , o scenă care ar 
t rebui a m p u t a t ă — cu tot respectul pen t ru 
autor. U i t a m că ne-au p l ă c u t foarte m u l t v o 
cea, i n t o n a ţ i a , bemolur i le vocale, umoru l pos
tum al l u i An to ine , veni t d i n culise p r i n 
glasul agreabi l -bar i tonat al l u i S i l v i u S t ă n c u 
lescu. I n v i z i b i l u l ..consul a l F r a n ţ e i " nu ş t i m 
cine a fost, dar a spus bine, — şi r ă s p i c a t , 
— n i ş t e pros t i i sonore. 

P u s ă in scenă cu m ă i e s t r i e , cu precizia, 
pasiunea de a m ă n u n t a l u i Giurchescu, t r a 
d u s ă c j f lu id i t a t e de A n d r e i B ă l e a n u , a j u 
t a t ă , a ş a d a r , de to ţ i ş i de toate, piesa l u i 
A n o u i l h ar t rebui , oare, s ă f i e un succes de 
casă ? 'Poate că a c e a s t ă i luzie f i n a n c i a r ă a 
fost a rgumentul r i d i c ă r i i ei pe scena b u c u r e ş -
t e a n ă . Poate că a fost şi vreo chestiune de 
r o l u r i , de rep l ic i şi de i n t e r p r e ţ i . N u ş t im , 
d u p ă cum nu ş t im n ic i ce s o a r t ă va avea 
spectacolul în r e l a ţ i i l e l u i cu spectatori i . î n 
schimb, ş t im care s înt r e l a ţ i i l e cu c ron icar i i 
d ramat ic i . A n o u i l h , î n d o r i n ţ a l u i de a f i 
n e a p ă r a t sp i r i tua l , ş i - a scris singur p ă r e r e a şi 
a pus-o în gura l u i Cravatar , c r i t i c u l de La 
„ L e Gaulois" . V o r b i n d despre farsa- t ragi-co-
m i c ă m o n t a t ă de ..ce cher A n t o i n e " undeva, 
la dracu", p r i n A l p i i bavarezi, C rava t a r ex
c l a m ă : „ C e g l u m ă i d i o a t ă ! " 

E de mi ra re cît de severi pot f i , c î t e o d a t ă 
un i i autor i — s t r ă i n i — f a ţ ă de ei înş i ş i . . . 

Mircea Grigorescu 
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