
e v o c ă u l t imele momente ale v ie ţ i i l u i I o n 
V o d ă cel C u m p l i t . T e x t u l foarte redus ca 
î n t i n d e r e (spectacolul nu d u r e a z ă d e c î t circa 
50 de minute) , î n versiunea t i p ă r i t ă în 
Arlechin, sup l imentu l p r o g r a m u l u i de s a l ă , 
nu ne î n g ă d u i e î n c ă o apreciere a p o s i b i l i ­
t ă ţ i l o r l i t e ra re ale a u t o r u l u i ; o r i cum, re­
p l i ca c vioaie, lipsesc s t r i d e n ţ e l e , notele 
false, mu l t e fraze care la l e c t u r ă p ă r e a u ma i 
ş t e r se c a p ă t ă î n r e p r e z e n t a ţ i e r e z o n a n ţ e ne­
b ă n u i t e . Sc r i s ă cu e v i d e n t ă î n d e m î n a r e , 
, .mini-piesa" l u i Pe t ru Ursache ( . .min i " p r i n 
f o r ţ a l u c r u r i l o r ) , nu p r e z i n t ă î n s ă o struc­
t u r ă de o d e o s e b i t ă o r ig ina l i t a t e , ea r e l u î n d , 
î n ton şi î n sp i r i t , p roblemat ica t ea t ru lu i 
is toric a l u l t i m i l o r an i . N u lipsesc rep l i c i l e 
cu subtext, a luz i i l e la r e a l i t ă ţ i posterioare 
evenimentelor prezentate î n p i e s ă , î n f ine 
o anume a t m o s f e r ă f a m i l i a r ă n o u ă d i n p ie­
sele l u i I o n Omescu. de p i l d ă . 

Scenograful George D o r o ş e n c o a si tuat 
s p a ţ i u l de joc în f a ţ a t u r n u l u i m î n ă s t i r i i , 
u t i l izând î n s ă şi t u r n u l şi z idu r i l e laterale. 
Regizoru l V i r g i l Ra ic iu nu a r e u ş i t d e c î t 
în par te să rezolve prob lema s i n c r o n i z ă r i i 
ges tur i lor ac to r i l o r cu banda s o n o r ă ; r a ­
tate s în t , d i n acest punct de vedere, scenele 
,,de m a s ă " , f i g u r a ţ i a — n u m e r o a s ă — reac-
ţ i o n î n d a m o r f şi aproape totdeauna în con­
t r a t i m p . N u l ips i te de i m a g i n a ţ i e dar cam... 
b ă t ă t o a r e la ochi efectele de l u m i n ă : ele­
mentu l spectaculos e i lus t ra t şi de c î t e v a , 
m i c i cavalcade, s t r ic t autentice. D i n d i s t r i ­
b u ţ i e se d e t a ş e a z ă , cum era şi de a ş t e p t a t , 
T e o f i l V î l c u ( I o n V o d ă ) . F r a p e a z ă de la 
î n c e p u t vocea sa e x t r a o r d i n a r ă , v i b r i n d de 
ind ignare sau de r e v o l t ă , de m î n i e sau de 
iub i re , o voce cu i n f l e x i u n i grave, maies­
tuoase, c a p a b i l ă , cred, să recite e x c e p ţ i o n a l 
d i n Sadoveanu ; p ă c a t î n s ă că ac to ru l face 
aici r is ipa g r a t u i t ă de gesturi , f i i n d v i z i b i l 
j ena t de o b l i g a ţ i a de a m ima rep l ic i le . Cele­
la l te r o l u r i s în t de m i c ă î n t i n d e r e : o b u n ă 
c o m p o z i ţ i e are Pu iu V a s i l i u ( B ă t r î n u l ) , 
Sergiu Tudose c r e i o n e a z ă ca r ica tu ra l pe 
Zade, prea r e ţ i n u t î n gesturi — şi deci î n 
con t ra t imp cu î n r e g i s t r a r e a s o n o r ă — Saul 
T a i ş l e r . O c o n t r i b u ţ i e o n e s t ă aduc L i a n a 
M ă r g i n e a n u , Bor is Olinescu, Cons tan t in 
Popa, î n l im i t e l e unor r o l u r i ingra te şi con­
v e n ţ i o n a l e . 

Spectacolul de sunet şi l u m i n ă de la I a ş i 
constituie, î n ciuda evidentelor s t î n g ă c i i şi 
i m p e r f e c ţ i u n i , o e x p e r i e n ţ ă u t i l ă şi mer i to r i e . 

Al. Călinescu 

TEATRUL GIULEŞTI 

TANGO LA NISA 
de Mircea Radu lacoban 

U n p r i m spectacol cu a c e a s t ă p i e să am v ă ­
zut, î n stagiunea t r e c u t ă , l a Iaş i ; era spec­
tacolul de debut al au to ru lu i şi trebuie să 
m ă r t u r i s i m că ne-a l ă s a t o impresie cu to tu l 
d e z a g r e a b i l ă a t î t î n ceea ce p r i v e ş t e valoarea 
a r t i s t i c ă a m o n t ă r i i cît ş i iîn p r i v i n ţ a v a l o r i ­
lor strict dramatice care să f i j u s t i f i c a t î n ­
scenarea acestui text. A c u m , d u p ă ce am v ă ­
zut şi spectacolul t ea t ru lu i G i u l e ş t i , am î n ­
ţeles mai bine în p r i m u l r î n d f a p t u l că mon­
tarea care 1-a precedat n-a servit d i n n i c i un 
punct de vedere tex tu l , f ie pent ru că n-a 
ş t iu t , f i e pen t ru că n-a putu t s-o facă . Şi, î n 
al doilea r î n d , că ex i s t ă posibi l i ta tea r e a l ă 
ca p r i n glasuri le atent conjugate ale acestei 
arte colective, care este r e p r e z e n t a ţ i a t e a t r a l ă , 
un text să sune ma i angajat, ma i serios, mai 
impor tan t chiar, dar n ic idecum m a i conv in ­
g ă t o r , mai ver id ic şi m a i bun dec î t e. î n ­
t r - u n cuv în t , e vorba acum de s t r ă d u i n ţ a e v i ­
d e n t ă a tu turor rea l iza tor i lor de a pune în 
valoare u n text, m a i bine zis de a da va ­
loare unu i text care, î n m o d to t a t î t de e v i ­
dent, n-o are d i n punct de vedere d rama­
turgie. 

M i r c e a Radu lacoban vine în teatru cu o 
e x p e r i e n ţ ă de prozator. D i n ceea ce ma i ş t i u 
despre d î n s u l şi d i n ceea ce se a r a t ă a f i 
a c e a s t ă e x p e r i e n ţ ă î n o î m p u l epicei l i terare , 
r ezu l t ă cu p r e c ă d e r e d o u ă t r ă s ă t u r i care-i 
a t e s t ă o a n u m i t ă cali tate a scrisului — s im­
ţu l de o b s e r v a ţ i e dezvoltat , capacitatea de 
portret izare r iguros succ in t ă . E o î n c l i n a r e 
i n c o n t e s t a b i l ă c ă t r e aspectele reale, c ă t r e f a p ­
t u l de v i a ţ ă pe care au toru l îl ses izează 
prompt , şi-1 r e ţ i n e , e o t e n d i n ţ ă de a f i gu ra , 
d i n l i n i i simple, r e p o r t e r i c e ş t i , caractere uma­
ne care se definesc î n f u n c ţ i e de aceste f a p ­
te. Tango la Nisa nu face e x c e p ţ i e de la 
a c e a s t ă t e n d i n ţ ă . D a c ă ar Ifi fost s c r i s ă î n 
p r o z ă , ca o s i m p l ă povestire sau n u v e l ă , ea 
ar f i putut f i mai b u n ă sau mai p u ţ i n b u n ă . 
dar în n ic i un caz, d u p ă s o c o t i n ţ a n o a s t r ă , 
n-ar f i pu tu t p ă r e a a r t i f i c i a l ă ş i l i p s i t ă de 
logica d e t e r m i n ă r i i fap te lor cum pare î n l i m ­
b a j u l d ramat i c pe care şi 1-a ales. Asta , d i n 
m o t i v u l foarte s implu că obiectul unei piese www.cimec.ro



de teatru nu este, nu poate ifi acelaşi cu 
•obiectul unei naraţ iuni şi, mai departe, că 
mijloacele de exprimare în t r -un domeniu sau 
altul diferă considerabil. N u e destul, în tea­
tru, să sesizezi prompt faptul de viată şi să 
a i îndemânarea de a schiţa, din l i n i i repor­
tericeşti, f iguri umane ; trebuie ca toate astea 
să se concentreze în j u r u l unui fapt esenţial 
de viaţă, generator de acţiune şi conflict, iar 
figurile avute în vedere sâ-şi releve aefîncimi 
interioare, l i n i i oarecum mai complicate care 
să poată da, în procesul dezvoltării lor, i n ­
teres dramatic, autentic, celor ce se întâmplă. 
G i r u l de tragicomedie pe care şi-1 dă auto­
rul lucrări i , nu este acoperit. El e valabil în 
intenţie, e o ipoteză de lucru, nedesăvîrşită 
însă, ca o poli ţă neonorată. Căci despre ce 
tragicomedie e vorba aici ? La un capăt de 
ţa ră , în t r -o comună izolată şi banală, cu nu­
mele celebrei Nisa i(e, în alegerea denumirii, 
o anumită mali ţ ie) , t răiesc şinşi ortînduiesc 
mai bine sau mai rău destinele un grup de 
intelectuali, repart izaţ i aici în sectorul d i ­
dactic, agricol şi medical. Bineînţeles că p r i ­
ma problemă de conştiinţă care l i se pune, 
prima prdbă de caracter este aceea a op­
ţiunii , fa ţă în fa ţă cu o realitate deloc con­
fortabilă. U n i i predecesori n-au rezistat pers­
pectivei şi au făcut cale întoarsă. Cei ce au 
rezistat, sau şi-au propus să reziste, au a 
lupta cu inerţia, cu o serie de prejudecăţ i şi 
mai ales cu perspectivele propriei lor ra tăr i . 
Aceasta este a doua probă de caracter, a 
doua şi cea mai însemnată problemă care se 
pune. Ideea generoasă a autorului este aceea 
de a dovedi că şi în aceste condiţii există 
perspective de împl ini re pentru individ, dacă 
el se poate ridica la conştiinţa acestui fapt 
şi dacă ştie să înt împine, cum se cuvine, 
inerţi i le şi prejudecăţ i le care-i dau târcoale. 
Da, — numai că această idee nu este dove­
di tă printr-un fapt dramatic, ci pr in cîteva 
fapte prea puţin relevabile şi o serie lungă 
de explicaţii, de insinuări sau abateri de la 
subiect, care nu reuşesc să creeze — nici n-ar 
avea cum — interesul scontat. în această 
lume e aşteptat să sosească un doctor ; doc­
torul se dovedeşte a f i o doctoriţă, şi, împo­
tr iva tuturor prevederilor, rămîne, mobilizează 
întruoîtva spiritele şi se îndrăgosteşte de un 
proilesor care bea şi filozofează mult. Toate 
acestea nu se cristalizează iîntr-o stare drama­
tică însă, ci se enunţă greu, frant, cu o oare­
care incertitudine, pentru că starea generală do­
minantă este tocmai o asemenea incertitudine, 
o lipsă de continuitate în gesturi şi iniţiative 
— hai, să zicem, intenţia de a petrece un 
revelion, pe care nimeni nu ştie cum s-o con­
cretizeze. Profesorul de care vorbim e capri­
cios şi are izbucniri bizare — arunca, de p i l ­
dă, cu o cărămidă în geamul vicepreşedin­
telui, numai pentru că acesta 1-a îndemnat 
să se prezinte la un concurs unde a fost de­
semnată o altă câştigătoare, prin relaţii . N u 
se înţelege de ce îi ascunde acum un coleg 
ziarul care anunţă un nou concurs şi nu e 
deloc limpede ce dramă, ce întâmplare răs­
colitoare a trăit vicepreşedintele ca să-i jus-

Petcr Paulhoffer (Corneliu) şi 
Dorina Lazăr (Petra) 

tiifice drama de-acum, drama omului care ar 
vrea să uite şi să-şi afle o împăcare. Aic i 
autorul intenţionează să introducă un fir 
grav, cu rezonanţe tragice, modelând un erou 
interesant din punctul de vedere al actuali­
tăţii , dar, din păcate, drama lui ne rămîne 
străină, pentru că nu este relevată niciodată 
pînă la capăt şi zbuciumul personajului se 
cheltuieşte, cum s-ar spune. în gol. 

Sîntem foarte nedrepţ i cu un text de de­
but ? Nu — mai degrabă el e nedrept cu 
noi, pentru că ne propune o serie de premise 
foarte importante din punctul de vedere al 
reflectării realităţii , pe care, însă, nu le mai 
pune iîn valoare, lăsîndu-ne să gustăm doar 
savoarea unor poante şi simplitatea neîndo­
ielnică a dialogului, atunci cînd nu atinge zo­
nele mai pretenţioase de filozofie. Asupra 
caractereloi domină pana înmuiată în pito­
resc ; elementele de elevaţie lirică nu lipsesc, 
de asemeni, din tabloul general. Argumente 
în plus pentru a regreta că, din tot acest 
material, nu s-a scris, fără ezitări, o carte. 

Ce valoare a dat acestui text spectacolul 
de la Giuleşti.? A încercat să dea, în cea www.cimec.ro



mai mare parte, valoare de f i o r autentic. N - a 
reuş i t pe p o t r i v ă pent ru că. o r ic î t s-ar f i 
s t r ă d u i t , n-ar f i avut cum să s u p l i n e a s c ă go­
l u r i l e dramatice ale piesei, n-ar f i pu tu t de­
cît estompa, dar n u î n l ă t u r a i nce r t i t ud in i l e 
d i n care se trage. A ş a că, impresia g e n e r a l ă 
asupra m o n t ă r i i s e m n a t ă de Geta V l a d , cu 
concursul corect al scenografei Sanda M u ş a ­
tescu, este f a v o r a b i l ă , d a c ă o r a p o r t ă m la 
montarea de debut. Să r e c u n o a ş t e m că ac tor i i 
au depus toate e for tur i le în a c e a s t ă p r i v i n ţ ă , 
că ş i - a u l ua t personajele î n serios şi le-au 
fe r i t , cît au putut , de fals i tate şi schematism. 
Să scoatem în e v i d e n ţ ă actul profesional şi 
m ă s u r a inspirat r e a l i s t ă cu care a evoluat 
î n t r - u n r o l ingra t Peter (Pau'lhoffer, concen­
trarea l ă u n t r i c ă pe care a dovedi t -o Costel 
Gheorgh iu î n d e z v ă l u i r e a unor s t ra tur i t u l ­
b u r i ale conş t i i n ţ e i v i c e p r e ş e d i n t e l u i , s iguran­
ţa de ton a D o r i n e i L a z ă r , care a evi tat ac­
centele melodramat ice ale d o c t o r i ţ e i , şi alte 
c î t eva compoz i ţ i i , m u l ţ u m i t o a r e , a p a r ţ i n î n d 
l u i I o n V î l cu , Corado Negreanu, A thena D e -
me t r i ad . 

C. Paraschivescu 

STUDIOUL I.A.T.C. 

CARAGIALÊ  DAR 
NU TEATRU 

„ R e f o r m a " , — seria de î m b u n ă t ă ţ i r i p re­
v ă z u t e în î n v ă ţ ă m î n t u l teatral , (proclamate 
de rec torul I.A.TjC. la fes t ivi ta tea deschi­
d e r i i actualei s tagiuni a s tudioului ) — a 
fost c o n v i n g ă t o r i l u s t r a t ă de spectacolul 
Caragiale... dar nu teatru pe care l -au pre­
zentat la s tar tul acestui nou an un ivers i ­

tar, s t u d e n ţ i i anului I V actorie. A m fost 
s u r p r i n ş i în ch ipu l cel mai p l ă c u t de ca­
racterul î n d r ă z n e ţ , p r o a s p ă t , al acestei mon­
tăr i în care s-a î m b i n a t fe r ic i t pedagogia 
cu cul tura es te t i că . 

Alese anume (de c ă t r e regizoarea Sanda 
M â n u ) d i n proza şi versur i le l u i Caragiale , 
texte ca : Mitică, Calul dracului, Cum se în­
ţeleg ţăranii, Dă-dămult... mai dă-dămult. 
Fără noroc. Cămilă om sucit, Pastel opti­
mist. Pastel pesimist. Idilă. Cameleon fe­
meie, dedicate p r i n natura lor exclusiv lec­
t u r i i , în care fabulosul , fantast icul şi absur­
dul se î n t î l n e s c cu rea l i smul cel mai crud, 
cu grotescul şi poet icul , ş i - a u d e z v ă l u i t sur­
p r i n z ă t o a r e v a l e n ţ e de o r d i n scenic, dispo­
n i b i l i t ă ţ i pent ru excelente s tudi i ac to r i ceş t i 
i nd iv idua l e şi de ansamblu. Regia şi in ter ­
p re ţ i i au a l ă t u r a t p rogramat ic aceste texte 
cu preocuparea v i z ib i l ă de a plasticiza na­
rativul ( p r i n c u v î n t şi m i ş c a r e ) de a ex­
trage d i n ele ceea ce pot da şi sugera ca 
sens şi e m o ţ i e d r a m a t i c ă . A m putu t u r m ă r i 
in mater ia l izarea acestor i n t e n ţ i i punc tu l de 
porn i re a l unor a c ţ i u n i an stare să mod i f i ce 
fundamental m o d u l de p r e g ă t i r e a l a ş a -
ziselor spectacole „ d e ş c o a l ă " . U n i v e r s u l 
epic caragialean pus acum, şi el, î n s c e n ă 
(de conf. Sanda M â n u şi lector V i c t o r M o l -
dovan) a suferit astfel o d u b l ă o p e r a ţ i e — 
de demontare şi de recompunere — î n c î t ele­
mentele de deta l iu , m i n u ţ i o s concretizate, 
s-au structurat î n t r - o imagine ig loba lă de 
mare efect şi putere s u g e s t i v ă . 

T i n e r i i i n t e r p r e ţ i s-au supus î n chip ad­
m i r a b i l i n d i c a ţ i i l o r regizorale, f ă r ă a-şi 
anula î n s ă i n d i v i d u a l i t ă ţ i l e p r o p r i i , a m p l i -
f i c înd l i t e ra t ex tu lu i cu o s e a m ă de î n e î n -
t ă t o a r e i n v e n ţ i i scenice. M i n i m u l de ele­
mente de r e c u z i t ă şi decor (un p ian , o sca­
ră d u b l ă , u n a - d o u ă umbrele, c î t e v a funde 
şi pang l ic i colorate), alese şi dispuse cu 
gust ra f ina t de scenograful T r a i a n N i ţ e s c u , 

Nina Zăinescu, Margareta Krauss, Carmen Strujac şi Gelu Niţu 
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