evocd ultimele momente ale vietii lui Ion
Voda cel Cumplit. Textul foarte redus ca
intindere {spectacolul nu dureazi decit circa
50 de minute), in versiunea tipdriti in
Arlechin, suplimentul programului de sali.
nu ne ingaduie incd o aprecicre a posibili-
tatilor literare ale autorului: oricum. re-
plica e wioale. lipsesc stridentele. notele
false, multe fraze care la lecturid pireau mai
sterse cap#ta in reprezentafie rezonante ne-
banuite. Scrisi cu  evidentd indeminare,
,mini-piesa® lui Petru Ursache {.mini* prin
forta lucrurilor). nu prezinti insi o struc-
turd de o deosebitd originalitate, ea reluind,
in ton si in spirit, problematica teatrului
istoric al ultimilor ani. Nu lipsesc replicile
cu subtext, aluziile la realitdti posterioare
evenimentelor prezentate in plesa, in fine
o anume atmosferd familiard noud din pie-
sele lui Ton Omescu. de pilda.

Scenograful George Dorosenco a situat
spatiul de joc in fata turnului mindstirii,
utilizind Ansd si turnul si zidurile laterale.
Regizorul Virgil Raiciu nu a reusit decit
in parte sd rezolve problema sincronizirii
gesturilor actorilor cu banda sonord: ra-
tate sint, din acest punct de vedere, scenele
.de masa®, figuratia — numeroasid — reac-
tionind amorf si aproape totdeauna in con-
tratimp. Nu lipsite de imaginatie dar cam...
batiatoare la ochi efectele de lumind: ele-
mentu]l spectaculos e ilustrat si de citeva,
mici cavalcade, strict autentice. Din distri-
butie se detaseazd, cum era s de asteptat,
Teofil Vilcu (Ion Vodd). Frapeazi de la
inceput vocea sa extraordinarid, vibrind de
indignare sau de revolti, de minie sau de
tubire, o voce cu inflexiuni grave, maies-
tuoase, capabild, cred, sd recite exceptional
din Sadoveanu : pacat insd cd actorul face
aici risipa gratuitd de gesturi, fiind vizibil
jenat de obligatia de a mima replicile. Cele-
lalte roluri sint de micd intindere: o buna
compozitie are Puiu  Vasiliu  (Bitrinul),
Sergiu  Tudose creioneazd caricatural pe
Zadé, prea retinut in gesturi — si deei in
contratimp cu inregistrarea sonord — Saul
Taisler. O contributie onestd aduc Liana
Mirgineanu, Boris Olinescu, Constantin
Popa, in limitele unor roluri ingrate si con-
venfionale.

Spectacolul de sunet si lumind de la Iasi
constituie, in ciuda evidentelor stingicii i
imperfectiuni, o experientd utild si meritorie.

Al. Cdlinescu

TEATRUL GIULESTI
TANGO LA NISA

de Mircea Radu lacoban

Un prim spectacol cu aceastd piesd am wi-
zut, in stagiunea trecutd, la Iasi; era spec-
tacolul de debut al autorului si trebuie sa
mirturisim ¢d ne-a ldsat o impresie cu totul
dezagreabild atit in ceea ce priveste waloarea
artisticA a montarii ot si in privinta wvalori-
lor strict dramatice care sa fi justificat in-
scenarca acestul text. Acum, dupid ce am vi-
zut si spectacolul teatrului Giulesti, am in-
teles mai bine in primul rind faptul ca mon-
tarea care l-a precedat n-a servit din nici un
punct de vedere textul, fie pentru ci n-a
stiut, fie pentru ci n-a putut s-o faca. Si, in
al doilea rind, c@ existd posibilitatea rcald
ca prin glasurile atent conjugate ale acestei
arte colective, care este reprezentatia teatrala,
un text sd sune mai angajat, mal serios, mai
important chiar, dar nicidecum mai convin-
gitor, mai veridic §i mai bun decit e In-
fr-un cuvint, ¢ vorba acum de striduinta evi-
denta a tuturor realizatorilor de a pune in
valoare un text, mai bine zis de a da va-
loare unui text care, in mod fot atit de evi-
dent, n-o are din punct de vedere drama-
turgic.

Mircea Radu Tacoban vine in teatru cu o
experientd de prozator. Din ccea ce mai stiu
despre dinsul si din ceea ce se arati a fi
aceastd experientd in cimpul epicel literare,
rezulti cu precidere doud trdsituri care-i
atestd o anumitd calitate a scrisului — sim-
tul de observatie dezvoltat, capacitatea de
portretizare riguros succintd, E o finclinare
incontestabild citre aspectele reale, catre fap-
tul de viati pe care autorul il sesizeazd
prompt, si-l1 retine, e o tendin{d de a figura,
din linii simple, reportericesti, caractere uma-
ne care se definesc in functie de aceste fap-
te. Tango la Nisa nu face exceptie de la
aceasta tendintd. Dacd ar i Host scrisda in
proza, ca o simpld powestire sau nuveld, ea
ar fi putut fi mai buni sau mai pufin buna.
dar in nici un caz, dupd socotinia noastri,
n-ar fi putut pirea artificiald si lipsitd de
logica determindrii faptelor cum pare in lim-
bajul dramatic pe care si l-a ales. Asta, din

www.cimsgioul foarte simplu cia obiectul unei piese



de ‘teatru nu este, no poate fi acelasi cu
obicctul unei naratiuni i, mai departe, ca
mijloacele de exprimare intr-un domeniu sau
altul diferd considerabil. Nu e destul, in tea-
tru, s sesizezi prompt faptul de viald si sd
ai fAndemfinarea de a schita, din linii repor-
temmsts, uri umane ; trebuie ca toate astea
si se concentreze in jurul unui fapt esential
de viatd, generator de actiune si conflict, iar
figurile avute in vedere si-si releve adincimi
interioare, linii oarecum mai complicate care
si poatd da, in procesul dezvoltarii lor, in-
teres dramatic, autentic, celor ce se intimpla.
Girul de tragicomedie pe care si-1 43 auto-
rul lucrérii, nu este acoperit. El e valabil in
intentie, ¢ o dpotezA de lucru, nedesavirsitad
insd, ca o politd neonoratd. Caci despre c¢
tragicomedie e vorba aici ? La un capit de
tara, intr-o comund izolatd si banald, cu nu-
mele celebrei Nisa (e, in alegerea denumirii,
o anumitd mali tay,, triiesc si-si oninduiesc
mai bine sau mai rdu destinele un grup de
intelectuali, repartizati aict dn sectorul di-
dactic, agricel si medical. Bineinteles ca pri-
ma problemd de constiin{d care li se pune,
prima proba de caracter este aceea a op-
tiunii, dfatd in fatd cu o realitate deloc con-
fortabila. Unii predecesori n-au rezistat pers-
pectivei §i au ;agut cale intoarsa. Cei ce au
rezistat, s: -au  propus sd reziste, au a
lupia cu dinerfia, cu o serie de prejudecdti st
mai ales cu pnspan.vele propriei lor ratari
Aceasta este a doua probi de caracter, a
doua §i cea mai insemnatd problemd care se
pune. Ideea generoasda a autorulul este aceea
de a dovedi c¢d si An aceste conditii exista
perspective de implinire pentru individ, daca
el se poate ridica la congtiinta acestui fapt
51 daca stie sd dntimpine, cum se cuvine,
inertiile §i prejudecitile care-i dau tircoale.
Da, — numai cd aceastd idee nu este dove-
ditd printr-un fapt dramatic, ¢ prin citeva
fapte prea -putin relevabile si o serie lungd
de explicatii, de insinuari sau abateri de la
subiect, care nu reusesc sa creeze — nicl n-ar
avea cum — interesul scontat. In aceastd
lume e asteptat sa soseasca un doctor; doe-
torul se dovedeste a f1 o doctorita, si, impo-
triva tuturor prevederilor, rimine. mobilizeaza
intrucitva spiritele si se fAndragosteste de un
profesor care bea si filozofeaza mult. Toate
acestea nu se cristalizeazd intr-o stare drama-
ticd insd, ci se enuntd greu, frint, cuooare-
care incertitudine, pentm ca starea gencrala do-
minantd estetoomalo asemenea incertitudine,
o lipsa de continuitate in gesturi §i initiative
— hal, sd zicem, inten{ia de a petrece un
revelion, pe care nimeni nu stie cum s-o con-
cretizeze. Profesorul de care vorbim e capri-
cios si are izbucniri bizare — arunci, de pil-
dd, cu o carimida in geamul wicepresedin-
telui, numai pentra ca acesta l-a indemnat
sa se jprezinte la un concurs unde a fost de-
semnata o altd cistigatoare, prin relatii. Nu
se infelege de ce i ascunde acum un coleg
ziarul care anunid@ un nou concurs si nu ¢
deloc limpede ce drami, ce imimplaxe rﬁw

colitoare a triit vicepresedintele ca si-i jus- WwyleCitae€iialesti.? A

Peter Paulhoffer (Corneliu} si
Dorina Luzér [Petva)

tifice drama de-acum, drama omulul care ar
vrea sa uile si sa-;: afle o impécare.
autorul  intentioneazd s introd:
grav, cu rezonanie tragico, m
interesant din punctul de ved
tatii, dar, din picate, d
sirdind, pentru ¢d nu este re
pind la capit si zbuciumul person it se
cheltuieste, cum s-ar spune. in gol.
Sintem foarte mdrcpi;l cu un text
but? Nu — mai degrabd el e
noi, pentru ¢i ne propune o serie de
foarte importante din punctul de v
reflectirii realitdtii, pe care, insa, n
pune in valoare, lasindu-ne si gustam doar
savoarea unor poante si s:mgnt‘um neindo-
ielnicd a dialogului, atunci <ind nu atinge zo-
nele mai pretentioase de filozofie. Asupra
caracterelor domind pana inmuiatd in pito-
resc ; elementele de elevatie liricd nu lipsesc,
de asemeni, din tabloul general. Argumente
in plus pentru a regreta i, din tot acest
material, nu s-a scris, fa3rd ezitiri, o carte.
Ce valoare a dat acestul text spectacolul
incercat sa dm, in cea
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mai mare parte. valoare de fior autentic. N-a
reusit pe potrivd pentru c¢d. oricit  s-ar i
straduit, n-ar fi avut cum sa suplineascd go-
lurile dramatice ale piesel. mn-ar {i putut de-
cit estompa, dar nu finldtura dineertitudinile
din care se trage. Asa cd, impresia generala
asupra montarii semnatd de Geta Viad, cu
concursul corect al scenografei Sanda Musa-
tescu, este davorabilda, dacd o raportim la
montarea de debut. S3 recunoastem cd actorii
au depus toate eforturile in acecasti privinta,
cd si-au luat personajele in serios si le-au
ferit, cit au putut, de falsitate si schematism.
Sa scoatem in evideni{d actul profesional si
masura inspirat realisti cu care a evoluat
intr-un rol ingrat Peter Paulhoffer, concen-
trarea launtricd pe care a dovedit-o Costel
Gheorghiu in dezvdluirea unor straturi tul-
buri ale constiintel vicepresedintelui, siguran-
ta de ton a Doriner Lazir, care a evitat ac-
centele melodramatice ale doctoritei, si alte
citeva compozifii, multumitoare, apartinind
lui Jon Vilcu, Corado Negreanu, Athena De-
metriad.

C. Paraschivescu

STUDIOUL I.A.T.C.

CARAGIALE... DAR
NU TEATRU

~Reforma®, — seria de imbunititiri pre-
vazute in invdtamintul teatral, {proclamate
de rectorul LAT.C. la festivitatea deschi-
derii actualei stagiuni a studioului) — a
fost convingitor ilustratd de spectacolul
Caragiale... dar nu tealru pe care l-au pre-
zentat Ja startul acestui nou an universi-

tar. studentii anului IV actorie. .Am fost
surprinsi in chipul cel mai plicut de «ca-
racterul indriznet, proaspdt, al acestei mon-
tiri 4n care s-a Ambinat fericit pedagogia
cu cultura estetici.

Alese anume [de citre regizoarea Sanda
Manu) din proza si versurile lui Caragiale,
texte ca: Miticd, Calul dracului, Cum se in-

teleg {aranii, Da-damult.. mei did-dameli,
Fiaré noroc, Canuid om sucit, Pastel opti-
mist, Pastel pesimist, Idila. Cameleon  fe-
meie, dedicate prin matura lor exclusiv lec-

turii, in care fabulosul, fantasticul si absur-
dul se intilnesc cu realismul cel mal crud,
cu grotescul si poeticul, si-au dezviluit sur-
prinziatoare valente de ordin scenic. dispo-
nibilitdti pentru excelente studii actoricesti
individuale si de ansamblu. Regia si inter-
pretii au aldturat programatic aceste texie
cu preocuparea vizibild de a plasticiza na-
rativu] {prin cuvint si miscare) de a ex-
trage din ele ceea ce pot da §i sugera ca
sens si emotie dramatica. Am putut urmdri
in materializarea acestor intentii punctul de
pornire al unor actiuni dn stare sda aodifice
fundamental wmodul de pregitire al asa-
ziselor spectacole ,de scoald®. Universul
epic caragialean pus acum, si el, in scend
{de conf. Sanda Manu si lector Victor Mol-
dovan) a suferit astfel o dubla operatie —
de demontare si de recompunere — incit ele-
mentele de detaliu, minutios concretizate,
s-au structurat dntr-oc imagine globala de
mare efect si putere sugestiva.

Tinerii interpre{i s-au supus in chip ad-
mirabil  indicatiilor regizorale, fard a-si
anula insi individualitatile proprii, ampli-
ficind litera textului cu o seama de incin-
titoare inventii scenice. Minimul de ele-
mente de recuzitd si decor {un pian, o sca-
ri dubli, una-doud umbrele, citeva funde
si panglici colorate), alese si dispuse cu
gust rafinat de scenograful Traian Nifescu,

. o : . ..
Nina Zainescu, Margareta Krauss, Carmen Strujac §i Gelu Nitu




