
terie. î n vreme ce al treilea se gospodă­
reşte frumuşel lla casa Iui , ceilalţi doi îşi r i ­
sipesc cîştigul. La reînt î lnirea stabilită, fie­
care face apologia monomaniei sale, spre a 
se converti, apoi, brusc, în ultimele două-
trei replici, şi a purcede pe calea muncii , a 
cinstei şi a vir tuţi i . Ce va f i determinat, 
odinioară, succesul piesei (programul de sală 
ne informează că ,,acest succes se datoreşte 
cu deosebire faptului că prezenţa iîn Lumpa-
cius a burgheziei în ascensiune dm preajma 
marilor revoluţii ale anului 1848 apărea în 
ochii spectatorilor ca o vehementă criticare 
împotr iva r înduiel i lor feudale perimate, î m ­
potriva unei aristocraţi i care..." etc, etc.) nu 
ne apare de lloc limpede d i n confruntarea eu 
ea. azi. O muzică oarecare, o intr igă puer i lă , 
personaje schematice şi inconsistente / sînt 
pretextul debitări i unui text lipsit de vervă, 
cu un umor contrafăcut, cu glume răsuflate, 
şi de un gust cît se poate de îndoielnic, 
(„îmi pare rău că nu pot f i astăzi cu voi 
aci" citeşte băt r înul Hobelman scrisoarea lă­
sată de „ t împla r" înainte de a pleca. „Cum 
spui că nu eşti aici, c înd eşti i îngă moi îşi 
citeşti", îl în t re rupe unul d i n ascultători . 
..Păi nu eu, el scrie asta (în scrisoare" răs­
punde băt r înul şi reia lectura, spre a f i din 
nou în t re rup t cu acelaşi „spir i t" şi nu o da tă , 
nu de două ori , ci de vreo şase sau şapte ori , 
pînă te cuprinde stenahoria). 

Evoluînd în decorurile şi costumele de o 
agreabi lă şi e legantă policromie realizate de 
Puiu Ganea, şi în sunetele unei orchestre 
cam neconvingătoare , condusă de Eugen Kof-
fler, numeroasa echipă de actori, în frunte 
cu Mano Rippel (Cizmarul Knier im), Carol 
Marcovici (Croitorul Zwi rn ) , Samy Godrich 
(Tîmplarul OLeim), î n d r u m a t ă (regia Maur i -
ciu Sekler, artist emerit) spre un joc de 
factură burlescă, n-a făcut, subliniind şi în-
groşînd (lectura la cască a Olgăi Brateş s-ar 
L cuvenit, lîn schimb, mai pu ţ in „a lbă") de­
cît să dea şi mai necruţă tor la iveală, să­
răcia de idei şi de umor a unui spectacol s i ­
tuat mult sub nivelul repertoriului şi al pres­
tigiului artistic al valorosului colectiv din 
strada Iu l iu Barasch. 

Radu Albala 

TEATRUL DIN BRAŞOV 

I 

LA BRAŞOV, 
L-AM REGĂSIT 
PE CARAGIALE 

într-adevăr, l-am regăsit. 
Aşa cum nu-l mai întîlnisem de mult, pe 

neîntrecutul meşter al cuvântului. 
Aşa cum a vrut el să lase moştenire vră­

jitoria asta a .cuvântului de teatru — s-o 
transmită din generaţie în generaţie — ca 
să se ştie ce înseamnă, în dialogul rostit pe 
scenă, expresia unică — expresia care nu 
poate fi în nici un fel înlocuită şi care, mai 
ales, nu poate fi jertfită pentru gloria bru­
tală a unui gest trivial, oricît răsunet ar 
avea el în hohotele vidgare ale publicului. 

Dacă l-am regăsit în adevăr pe Caragiale 
la Braşov — aşa cum îl cunoşteam (mă refer 
la O noapte furtunoasă) din interpretarea 
unui Ion Petrescu, Ion Brczeatiu, unei Măria 
Ciucur eseu sau Măria Giurgea — e datorată 
în primid rînd respectului pe care îl arc 
Sică Alexandrescu pentru această expresie 
unică a marelui meşter, expresie care s-a 
ales. ca viii dintre morţi, din înverşunata 
bătălie a cuvintelor, aşa cum -şi-a lăsat ea 
sutele de urme pe manuscriptele lui. 

Primid succes de carieră — pe care l-a 
cunoscut acum cîţiva ani pe scena Naţio­
nalului după „căderile" din trecut, hulita 
D-ale carnavalului — s-a datorat tot res­
pectului cu care acelaşi regizor a scos în 
evidenţă suculenţa textului lui Caragiale, 

Paul Lavric (Conul Leo-
nida) şi Marcel Anghc-

iescu (Coana Efimiţa) 
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fără să încerce, pentru aţîţarea apetitelor 
vulgare, nici cele mai mici trucuri exteri­
oare. Nu invenţia regizorală, străină textu­
lui, a cîştigat primid succes al acestei piese, 
ci însuşi textul lui Caragiale. Dar tocmai 
asta — şi numai asta — a fost o treabă 
grea... 

Iar după carenţa de regie — care a lovit 
în teatrul lui Caragiale, în ultimii ani — 
tot treabă grea devenise şi refacerea succe­
sului comediei O noapte furtunoasă prin pro­
priile virtuţi ale textului ei, aşa cum s-a în-
tîmplat acum la Braşov, marcînd cu o mare 
biruinţă începutul celei de a patra stagiuni 
de cînd Teatrul Dramatic a intrat sub con­
ducerea lui Sică Alexandrescu. 

Am avut impresia, în seara acestei pre­
miere, atît de larg ovaţionată de public — 
şi care a fost completată cu actul Conu 
Leonida faţă cu reacţiunea, ambele comedii 
în scenografia foarte spirituală a lui Mihai 
Tofan — că Virginia Marcu (O Ziţa de 
o seducătoare autenticitate, frumoasă, plină 
de viaţă, romanţioasă pînă la ridicol, dar 
şi foc de îndrăgostită) — Geta Grapă (o 
Veta care îşi trăieşte cu marc sinceritate 
drama ultimelor răbufniri lirice, subliniind 
paralel, cu discreţie, şi comicul situaţiilor 
în care e prinsă) — Marcel Anghclescu (un 
Jupîn Dumitrache, cu creierul perfect astu­
pat, pe cît de dezlănţuit în tirania lui, pe 
atît de caraghios şi de orb în „ambiţid" 
lui conjugal — şi o Coana Efimiţa dc un 
comic irezistibil, desfăşurat într-un joc dc 
amănunte, care fiecare în parte este o bi­
juterie dc interpretare) — Mihăilă Braşo-
veanu (un Ipingescu de un umor inteligent, 
lansat fără nici un efort, simplu, firesc, co­
municativ) — Paul Lavric (un Conu Leo­
nida — de o importanţă cu atît mai comică 
fată de coana Efimiţa, cu cît o întrece în 
panica provocată dc presupusele împuşcături 
ale „revoluţionarilor") — Mircea Andreescu 
(cu tot patosul batjocorit de autor, în tipul 
lui Rică Venturiano) — Ştefan Dcdu-Farca 
(un Spiridon tiranizat, dar şi avînd în ger­
men, de pe acum, atribute de „procopscală" 
în viaţă) — şi Dan Dobre (un Chiriac care 
e un bun partener al \Vetei, în marca lor 
scenă de reproşuri şi împăcare) — au primit 
făclia din mîna pleiadei care m-a făcut să 
deschid ochii asupra adcx'ăratului şi neîntre­
cutului Caragiale. 

La rîndul ei, această pleiadă a copilăriei 
şi a tinereţii mele a mers pe urmele marilor 
actori care au creat personajele sub ochii 
scrutători, inspiraţi şi neiertători ai regizo­
rului care a fost însuşi autorul — şi m-am 
convins, încă o dată. cu ^prilejul acestei pre­
miere, că bagheta lui Caragiale nu s-a pier­
dut, că a fost preluată de Sică Alexandrescu. 

Mircea Ştefănescu 

Marcel Anghclescu (Jupîn Du­
mitrache) şi Mihăilă Braşovcanu 

(Ipingescu) 

TEATRUL „(UN CREANGĂ" 

COMOARA DIN 
INSULA PIRAŢILOR 

după R. L. Stevenson 

Sîntem în plin secol X X , secol al celor mai 
îndrăzneţe şi spectaculoase călătorii în cos­
mos şi. nu am greşi cu nimic, dacă l-am 
numi secolul generoaselor aventuri ale cu­
noaşterii. Firesc deci, ca tinerii să ifie atraşi 
de ifilmele şi literatura de anticipaţie, dar 
nici povestirile cu p i ra ţ i nu şi-au pierdut 
încă farmecul. Audienţa la public — a aces­
tui gen — a fost verificată la deschiderea 
stagiunii 1970—71. stagiune care a fost inau­
gurată de colectivul teatrului „I. Creangă -* cu 
Comoara din Insula piraţilor in adaptarea 
lui Marius Oniceanu, după cunoscutul roman 
al lui R. L . Stevenson. Regia spectacolului e 
semnată de N . A l . Toscani, scenografia de 
Elena Simirad Munteanu, muzica — Petre 
Firulescu. 

De necontestat că atît Marius Oniceanu, 
care a mers pe l in ia păstrări i elementelor 
esenţiale ale romanului, cît îşi regizorul N . 
A l . Toscani, care a prezentat o formulă de 
spectacol modern, — prin înglobarea elemen­
telor de muzică, dans şi, p r in dialogul des­
chis cu sala, — au muncit, şi, reacţia sălii ce 
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