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A c u m . c î n d î n c e r c să refac d in memorie 
ch ipu l l u i Josef Svoboda, î m i dau seama că 
n u i - am cercetat n i c i o c l ipă , cu a t e n ţ i e , 
och i i . Ş i aceasta nu f i i n d c ă p r i v i r e a l u i Svo­
boda, <aşa cum o r e g ă s e s c iîn f o t o g r a f i i , n u 
ar f i d i n t r e cele mai expresive. Dar , o r ic î t 
i - a i sta î n p r e a j m ă , re ţ i i d i n omul î n carne 
şi oase — m a i d e g r a b ă u n gest caracteris­
t ic ; o p r e z e n ţ ă t i p i c ă ; un m o d de a f i esen­
ţ i a l ; o a t i tud ine . U n d inamism cu greu re­
ţ i n u t , u n con t inuu î n c e p u t de m i ş c a r e carac­
t e r i z e a z ă ţ i n u t a , poz i ţ i a , manifestarea sa cea 
ma i s t a t i c ă . Re ţ i i de la Svoboda o c o n t i n u ă 
devenire a s p i r i t u l u i . 

Svoboda la p l a n ş e t ă în f a ţ a p r i m e l o r sale 
decorur i pictate . Svoboda î n f a ţ a nes fâ r ş i t e ­
lo r s c h i ţ e de a r h i t e c t u r ă şi u r b a n i s t i c ă sce­
n i c ă . S tud i i nd şi m a n e v r î n d mecanismele 
s u r p r i n z ă t o a r e i „ L a n t e r n e magice". Svoboda 
î n ă l ţ î n d machete, con t ro l ând , pe s c î n d u r i l e 
scenei, î n f i r i p a r e a s c h i ţ e l o r şi î n g l o b a r e a ar­
m o n i o a s ă a rodu lu i g î n d i r i i sale î n sinteza 
spectacolului. M e r e u : aceeaş i imagine de 
ca lm ce d i s i m u l e a z ă c ă u t a r e a — n e o b o s i t ă , 
f r e n e t i c ă — de mi j loace p r o p r i i să expr ime 
sensuri n o i , or ig inale , abia g ă s i t e . Mereu : 
aceeaş i imagine de l in i ş t e ce î n s o ţ e ş t e ten­
siunea c r e a ţ i e i . 

F a s c i n a ţ i a operei acestui mare scenograf 
al epocii nu este de o r d i n u l v i z u a l i t ă ţ i i . Svo­
boda este un creator de universur i care t i n d 
să t r a d u c ă exact, c î t mai exact, sensurile 
fundamentale ale l u m i i : o lume care are î n 
centrul ei O m u l . 

A r e aproape cincizeci de an i . L u c r e a z ă 
sistematic pen t ru teatru de aproape douăzec i 
şi c inci şi a f ă c u t , fim a c e a s t ă p e r i o a d ă , v reo 
400 l u c r ă r i de scenografie : la Boston ş i la 
Bruxelles, la Moscova şi la L o n d r a , la M i l a ­
no şi la Stockholm. Şi m a i ales la Praga, 
o ra şu l în care t r ă i e ş t e . N u pa t ru sute d e 
c ic lu r i de p l a n ş e riguroase arhi tectonic şi 
sugestive, ci pa t ru sute de i n t e r p r e t ă r i ale 
l u m i i comunicate plastic ! î n colaborare cu 
cei mai mar i a r t i ş t i şi g â n d i t o r i , cu cei m a i 
v i i ş i autentici creatori contemporani ! î n co­
laborare cu Eschil , Sofocle ş i Eur ip ide , cu 
Shakespeare şi cu Mol i e re , cu Goethe şi cu 
Schil ler . cu T y l . cu Cehov, d a r şi cu Capek, 
T o p o l , H a v e l şi H r u b i n , cu Prokof iev, şi L u i g i 
No.no. Şi mai ales cu .marii s ă i colegi de 
e c h i p ă . A l f r e d Radok şi Otomar Kre jca . Şi 
desigur, şi mai mul t , cu ret ina v i o l e n t a t ă de 
m i n u n i abia descoperite şi o ro r i n e b â n u i t e , 
cu retina u m b r i t ă de g î n d u r i a oameni lor 
acestui sf î rş i t dc secol. 
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Ceea ce impresionează la Svoboda este 
desigur vastitatea şi diversitatea operei sale 
hrănite din neobosita fantezie şi ingeniozi­
tate. Dar mai ales gândul îndelung frământat 
şi decantat ; deliberarea ; matura elaborare 
ce a stat la baza acestei opere. 

Creaţia lui Svoboda este expresia deplină 
a lui „homo". U n „homo". care, in acest do­
meniu al artei, domeniul gratuităţii abso­
lute, după unii, îl ignoră total pe „homo lu-
dens". întruchiparea exemplară a lui „homo 
faber" decis să-1 exprime cît mai adînc pe 
„homo sapiens", adică propria-i interioritate. 

Ca să poată să-i discearnă sensurile, Svo­
boda a trebuit mai întîi şi mereu, neobosit, 
„să descopere" lumea. 

Trăind cu vibraţie pe Shakespeare. 1-a 
descoperit, în singulare şi infinite variante, 
pe Hamlet ; a denunţat împreună cu Krejca 
conflictul dintre generaţii din Romeo şi Ju-
licta; a sondat obsesiile lumii noastre. A 
descoperit liniile, noi unghiuri de întretăiere 
a lor. Parabole deschise larg. Curbe închise. 
Verticalele semeţe — piloni tinzînd către 
infinit. Orizontale suprapuse la nesfîrşit — 
prelungiri ale spiritului, trepte ale cunoaş­
terii, pe care se zbat neputincios paşii lui 
Oedip. A descoperit formele, şti inţa de a 
materializa scenic, de a sugera infinitul. F i ­
nitul apăsător al unor celule ca de fagure 
— paralelipipedice i(în Romeo, Julieta şi În­
tunericul), sferoidale (în Intoleranţa lui 
L . Nono). 

A cercetat, experienţă după experienţă, 
elementele, „proprietăţile şi exigenţele" — 
legile lor. „Nu este vorba numai de lemn, 
de fier etc." va mărturisi însuşi Svoboda. 
„Este vorba despre lumină, optică, fizică, 
chimie, diferite ramuri tehnice". 

A făcut din obiecte prezenţe într-o foarte 
organică relaţie cu omul. A făcut din ab­
senţa lor o prezenţă în relaţie l a fel de 
organică cu vidul interior al omului. 

Semnul distinct al scenografului ceh nu îl 
reprezintă un stil sau o factură cristalizată 
îngust, ci o sensibilitate excepţională pentru 
particularităţile specifice artei dramatice şi 
ale montării regizorale. O acută teatralitate. 

O sensibilitate dramatică, şi poetică tot­
odată, ce îi impune mereu noi, chiar opuse, 
soluţii scenografice — de la o piesă la alta. 

Marea ambiţie a lui Svoboda, supranumit 
scenograf-regizor, a fost — şi cred va ră­
mîne — cea a unui teatru total — înţeles 
oa o sinteză superioară, organică, a mijloa­
celor, aptă să exprime cît mai mult şi să 
sugereze restul. Şi pentru Svoboda drumul 
către acest teatru total este unul de la 
pictură Ia urbanistică scenică, de la spon­
taneitate la strînsă elaborare, de la libertate 
la necesitate înţeleasă. 

Iată decorurile pentru opera Rigoletto 
(1947), lucrare de început : sesizezi gustul 
pentru barocul somptuos, pentru geometrii 
opulente ; dar şi cel pentru unitate, sinteză. 

Svoboda va continua, liber de prejudecăţi 
să amestece stilurile, tehnicile, genurile ; ma­

terialitatea cu iluzia ci, visul cu realitatea. 
S;i construiască pe scenă îndrăzneţe concen­
trări metaforice. 

Aceeaşi libertate contribuie la potenţarea 
unui dinamism pregnant temperamental. Sînt 
anulate legile clasice ale operelor dramatice. 
Este eliberat jocul actorilor. 

Scena nu se schimbă, nu se modifică în 
timpul pauzelor, ci chiar în timpul repre­
zentaţiilor, schimbarea decorurilor devine 
astfel o parte integrantă a acţiunii drama­
tice. Iar decorul începe să existe în timp, 
într-un timp foarte suplu, diferit de cel al 
actelor. 

Spaţiul fundamental a l scenei se scindează 
în mai multe spaţii mai mici — ca în tea­
trul misterelor medievale, spaţii o vreme 
independente, apoi integrate într-un tot. Se 
recreează aşadar sistemul poliscenic ca me­
todă nouă şi modernă, decisivă. 

Svoboda caută simultan, cu egală forţă, în 
direcţie opusă. Propune montări simplifi­
cate ce reconstituie vaste şi calme spaţii 
aproape goale, cu detalii puţine, amplificate 
şi accentuate. Proporţii atent stabilite, ritmări 
savante sugerează spaţii infinite. (Drahomira 
din piesa clasicului ceh T y l se pierde pe 
coridoarele palatului). Arhitectul se luptă 
pentru perspectivă, pentru profunzimea neo-

„Ocdip rege" de Sofoclc, 1963. 
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b i ş n u i t ă a scenei. O p e r s p e c t i v ă de care p i c ­
t o r u l scenograf are nevoie pent ru a sugera 
o r i zon tu r i î n d e p ă r t a t e şi ce ţoase . 

U t i l i z e a z ă pen t ru asemenea efecte d rape r i i 
transparente, d i f e r i t lumina te , p ro i ec ţ i i , inge­
nioase t r u v a i u r i tehnice. 

De a l t f e l l u m i n a — cu toate p o s i b i l i t ă ţ i l e 
ei de u t i l i za re s cen i că — r e p r e z i n t ă u n .„in­
s t rument" e s e n ţ i a l p e n t r u Svoboda. L u m i n a 
c r e e a z ă i l u z i i , d ă impresia de d inamism, de 
rap ide t r a n s f o r m ă r i scenice. Ec l e r a ju l , p ro ­
iec ţ i i l e luminoase şi f i lme le dev in supor tu l 
a c ţ i u n i i şi par te c o m p o n e n t ă a ei. 

P e n t r u foarte m u l ţ i dintre- r eg izor i i şi sce­
n o g r a f i i cehi, o so lu ţ i e p r i n c i p a l ă pent ru 
atingerea i dea lu lu i t e a t r u l u i to ta l a fost 
u t i l izarea , î n teatru, a c î ş t i g u r i l o r f i l m u l u i 
şi, ma i s implu , u t i l izarea , d i r e c t ă , î n spa­
ţ iu l scenei a i m a g i n i l o r f i l m a t e . 

Svoboda se a n g a j e a z ă pe a c e a s t ă cale în 
montarea d i n 1950 { c u A l f r e d Radok. reg i ­
zor) a piesei l u i F. Samberk Porunca a un­

sprezecea. Ch ia r a c e a s t ă s o l u ţ i e a sa de 
î n c e p u t este de o p r e g n a n t ă o r ig ina l i t a t e . 

Imaginea f i l m a t ă n a r e a z ă , undeva pe f u n ­
da l , în spatele deco ru r i l o r şi a oameni lor de 
pe scenă , evenimentele t r ă i t e de personaje 
î n a i n t e a i n t r ă r i i în s c e n ă ; sau î n t î m p l ă r i 
t r ă i t e s i m u l t a n de altele. D i n f i l m , persona­
j e l e „ i n t r ă pe neobservate" î n s c e n ă , şi i n ­
vers, g r a ţ i e unor perfecte s i n c r o n i z ă r i . 

Se p re f igura atunci procedeul, care, dez­
vol ta t , a fost p r i m i t cu entuziasm, de c ă t r e 
p u b l i c u l E x p o z i ţ i e i mondia le de la Bruxel les , 
ia r apoi al celei d i n M o n t r e a l , şi care va 
c i rcula sub denumirea g e n e r i c ă : „Lanterna 
m a g i c ă " . P r i n „ L a n t e r n a m a g i c ă " Svoboda 
at inge idea lu l s ău m a i vechi de „ s p a ţ i u p o -
l iscenic", c inet ic . 

A l t ă i n v e n ţ i e a sa, Pol iecranul , m ă r e ş t e 
p o s i b i l i t ă ţ i l e r e f l e c t ă r i i s imultane d i n a f a r ă , 
d i n ă u n t r u , în d e s f ă ş u r a r e a sau î n „ î n c r e m e ­
n i rea" unu i moment a l i m a g i n i i de genul 
Lan te rne i magice. 

E x p e r i e n ţ e l e n u se opresc a ic i , ci c o n t i n u ă 
cu varierea n u m ă r u l u i , fo rme i ş i d imens iu ­
n i le ecranelor. A r t ă p l a s t i c ă a n i m a t ă , s i n t e z ă 
de a r h i t e c t u r ă şi f i l m , po l iecranul d e s c o p e r ă 
no i perspective unei scenografii va r i ab i l e , 
e d i f i c a t ă în s t r î n s ă l e g ă t u r ă cu s i t u a ţ i a d r a ­
m a t i c ă . 

Decorul pentru opera „Orfeu şi Euridice" dv Ch. W. Gluck, 196S. 
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Schiţă de decor de Joseţ Svoboda pentru un Bcdet de Chopin, 1947. 

î n c u n u n a r e a unei a c t i v i t ă ţ i de 15 ani , î n 
1961, la cea de a treia B i e n a l ă a artei plas­
tice a tea t ru lu i de la Sao Paolo, Josef Svo­
boda a p r i m i t meda l i a de aur a celui mai 
bun decorator scenic s t r ă i n . L a aceeaş i B i e ­
n a l ă , expoz i ţ i a cehos lovacă , al că re i repre­
zentant de frunte era, p r imea medal ia Santa 
Rosa. 

Care a fost destinul c rea ţ i e i sale î n acest 
u l t i m deceniu de d u p ă r e c u n o a ş t e r e a sa i n ­
t e r n a ţ i o n a l ă ? 

Aş spune : un d r u m c ă t r e s impli ta te , c ă t r e 
unitate s t i l i s t ică , material izarea unui efort 
de s t ă p î n i r e a tehnic i i p î n ă la „a o face i n ­
v iz ib i l ă pe s c e n ă " . 

Da , tehnica nu a făcu t d i n Svoboda un 
„ucen ic v r ă j i t o r " . 

Şi , f i i n d c ă mie personal nu îmi place 
„ L a n t e r n a M a g i c ă " , aş vrea să m ă r t u r i s e s c 
faptu l că îl admir pe Svoboda f i i ndcă a 
ş t iu t d e o p o t r i v ă să o inventeze şi să o p ă ­
r ă sea scă . 

M - a interesat . .Lanterna m a g i c ă " , dar m-a 
î n c î n t a t mai m u l t magia decoruri lor , d i n 
Frînghia cu un singur capăt de J. N . Nes­

t roy , decoruri ingenioase, m i ş c a t e ca un vis., 
care se compuneau mereu î n n o i şi noi inte­
rioare, d u p ă c î t e v a scheme de o s i m p l i t a t e 
e x t r e m ă . 

I - a m fost r e c u n o s c ă t o a r e l u i Josef Svoboda 
pentru acel decor cenuş iu a lbas t ru-monocrom, 
s implu, cu panour i arcuite î n a r i p i de pa­
sare, şi , t o t o d a t ă , î n o r i z o n t u r i care te res­
p ing , d i n Pescăruşul, A c e l decor în care su­
gestia p ă d u r i i ( r e a l i z a t ă p r i n p ro i ec ţ i e ) d is­
pare î n momentu l î n care apar oameni i . ( î n 
f a ţ a dramei , v ro i a să s p u n ă Svoboda, oa­
men i i nu mai au sent imentul n a t u r i i , se 
î n d e p ă r t e a z ă de ea.). 

Svoboda — eşti tenta t s ă a f i r m i — par­
curge u n d r u m c ă t r e concise şi sobre meta­
fore capabile să se dispenseze de t e h n i c ă 

D r u m u l Lui Svoboda ? 
D a r cine îl poate şti ? Cine poate şti care 

d in t re vechile nostalgi i î l vor invada, ce a l te 
noi ide i î i vo r înco l ţ i î n minte . Lorenzaccio. 
cea mai r e c e n t ă c r e a ţ i e a l u i Svoboda. c o 
n o u ă , a l t ă î n c e r c a r e de teatru total — thea-
t ru in m u n d i 
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