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acest vrajitor

al imaginii scenice

Acum. cind fncerc si refac din memorie
chipul lui Josef Svoboda, #mi dau seama ci
nu 1-am cercetat nici o clipd, cu atentie,
ochii. §i aceasta nu fiindci privirea lui Svo-
boda, asa cum o regisesc dn fotografii, nu
ar fi dintre cele mai expresive. Dar, oricit
i-ai sta in preajmi, retii din omul in came
s§ oase — mai degrabi un gest caracteris-
tic ; © prezen{d #ipicd ; un mod de a fi esen-
tial ; o atitudine. Un dinamism cu greu re-
tinut, un continuu fnceput de migcare carac-
terizeaza tinuta, pozitia, manifestarea sa cea
mai staticd. Refii de la Svoboda o continui
devenire a spiritului.

Svoboda la plansetd in fata primelor sale
decoruri pictate. Svoboda in fata mesfirsite-
lor schite de arhitecturd si urbanistica sce-
nicd. Studiind si manevrind mecanismele
surprinzatoarei .Lanterne magice®. Svoboda
inaltind machete, controlind, pe scindurile
scenei, infiriparea schitelor si inglobarea ar-
monicasda a rodului gindirii sale in sinteza
spectacolului. Mereu: aceeasi imagine de
calm «ce disimuleazd «cautarea — necbosita,
freneticd — de mijloace proprii s exprime
sensuri noi, originale, abia gasite. Mereu:
aceeasi imagine de liniste ce insofeste ten-
siunea creatiei.

Fascinatia opersi acestui mare scenograf
al epocii nu este de ordinul vizualitatii., Svo-
boda este un creator de universuri care tind
si traduci exact, it mai exact, sensurile
fundamentale ale lumii: o lume care are in
centrul ei Omul.

Are aproape cincizeci de ani. Lucreaza
sistematic pentru teatru de aproape doudzeci
si cinci si a ficut, in aceasti perioadd, wreo
400 lucrari de scenografic: Ia Boston s la
Bruxelles, la Moscova si la Londra, la Mila-
no si la Stockholm. $i mai ales la Praga,
orasul in care triieste. Nu patru sute de
cicluri de planse riguroase arhitectonic si
sugestive, ci patru sute de interpretdri ale
lumii comunicate plastic! In colaborare cu
cei mai mari artisti §i ginditori, cu cel mati
vii §i autentici crecatori contemporani ! In co-
laborare cu Eschil, Sofocle s Euripide. cu
Shakespeare si cu Moliére, cu Goethe s5i <u
Schiller. <cu Tyl. cu Cehov, dar si cu Capek,
Topol, Havel si Hrubin, cuProkofiev, si Luigi
Nono. Si mai ales cu amarii sai colegi de
echipd. Alfred Radok si Otomar Krejéa. $i
desigur. 51 mai mult, cu retina vielentata de
minuni abia descoperite si orori nebanuite,
eu retina umbrita de gindurt a ocamenilor
acestut sfirsit de secol.
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Ceea ce impresioneazi da Svoboda este
desigur vastitatea si diversitatea operei sale
hrénite din neobosita fantezie si ingeniozi-
tate. Dar mai ales gindul indelung frimintat
si decantat: «deliberarea; matura elaborare
ce a stat la baza acestei opere.

Creatia lui Svoboda este expresia deplinid
a lui Lhomo™. Un _homo®. care, in acest do-
meniu al artel, domeniul gratuitdtii abso-
jute, dupa unii. il ignord total pe . homo lu-
dens®. Intruchiparea exemplard a lui .homo
faber® decis sa-1 exprime ¢it mai gdinc pe
Jhomo sapiens®, adicd propria-i interioritate.

Ca si poatd si-i discearnd sensurile, Svo-
boda =@ trebuit mai intii ¢i mereu, neobosit,
.sd descopere” lumea.

Triind cu vibratie pe Shakespeare. l-a
descoperit, in singulare si infinite variante,
pe Hamlet; a denunfat dmpreund cu Krejca
conflictul dintre generatii din Romeo gi Ju-
licta; a sondat obsesiile lumii noastre. A
descoperit liniile, noi unghiuri de dntretdiere
a lor. Parabole deschise larg. Curbe inchise.
Verticalele semete — piloni tinzind «cdtre
infinit. Orizontale suprapuse la nesfirsit —
prelungiri ale spiritulul, trepte ale cunoas-
terii, pe care se zbat neputincios pasii lui
Oedip. A descoperit formele, stiinta de a
materializa scenic, de a sugera infinitul. Fi-
nitul apdsitor al unmor celule ca de fagure
— paralelipipedice (in Romeo, Julieta si In-
tunericul), sferoidale {in  Intoleranfa  lui
L. Nonoj. I

A cercetat, experientd dupd experientd,
elementele, .proprietdtile §i exigentele”™ —
legile lor. ..Nu este. vorba numai de lemn,
de fier etc.” va mdirturisi  Ansysi Svoboda.
LEste vorba idespre lumind, opticd, fizici,
chimie, diferite ramuri tehnice”.

A ficut din obiecte prezente Antr-o foarte
organici relatie cu omul. A ficut din ab-
senta ‘lor o prezentd dn relatie la fel de
organici cu vidul interior al omului

Semnul distinct al scenografului cch nu §l
reprezintd wn stil sau o facturd cristalizati
ingust, ¢l o sensibilitate exceptionald pentru
particularitatile specifice artei dramatice si
ale montdrii regizorale. O acuti teatralitate.

O sensibilitate dramatici, si poetici tot-
odatd, ce ii impune mereu noi, chiar opuse,
solutii scenografice — de la o piesd la alta.

Marea ambitie a lui Svoboda, supranumit
scenograf-regizor, a fost — si ecred va ri-
mine — cea a unul featru fotal — finteles
ca o sintezd superioard, organici, a mijloa-
celor, aptd si exprime cit mai mult §i sd
sugereze restul. $i pentru Svobeda drumul
citre acest teatru total este unul de la
picturd la urbanistici scenicd, de la spon-
taneitate la strinsad elaborare, de la libertate
la necesitate inteleasi.

latd decorurile pentru. -opera  Rigoletto
(1947), ducrare :de finceput: sesizezi gustul
pentru barocul somptuos, pentru geometrii
opulente ; dar si cel pentru wnitate, sinteza.

Svoboda va continua, liber de prejudecati
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sd amestece stilurile, tehnicile, genurile ; mgyww.cl

teriglitatea cu iluzia el, wisul cu realitatea
Sa conmstruiascd pe scend indraznete comncen-
trari metaforice.

Aceeasi libertate contribuie la potentarea
unui dinamism pregnant temperamental. Sint
anulate legile clasice ale operelor dramatice.
Este eliberat jocul actorilor.

Scena nu se schimbd. nu se modifica in
timpul pauzelor, ci chiar in timpul repre-
zentatiilor, schimbarea decorurilor devine
astfe] © parte integrantd a actiunii drama-
tice. Iar decorul incepe sii existe in timp,
intr-un timp foarte suplu, diferit de cel al
actelor.

Spatiul fundamental al scenel se scindeazd
in mai multe spatii mai mici — ca in tea-
trul misterelor medievale, spatii o wreme
independente, apol integrate intr-un tot. Se
recreeazd asadar sistemul poliscenic ca me-
todd noud si modernd, decisivd.

Svoboda cautd simultan, cu egald fortd, in
directie opusd. Propune montdri simplifi-
cate «<e reconstituie vaste si calme  spati
aproape goale, cu detalii putine, amplificate
si accentuate. Proportii atent stabilite, ritmiri
savante sugercaza spafil infinite. (Drahomira
din piesa clasicului ceh Tyl se pilerde pe
coridoarele palatului). Arhitectul se luptid
pentru perspectivd, pentru profunzimea neo-

LOedip. rege® de Sofocle, 1963.




bisnuiti a scenei. O perspectivi de care pic-
torul scenograf are nevole pentru a sugera
orizonturi indepdrtate 1 cefoase.

Utilizeazid pentru asemenea efecte draperii
transparente, diferit luminate, proiectii, inge-
nioase truvaiuri tehnice.

De altfel lumina — cu toate posibilitatile
ei de utilizare scenicA — reprezintd un ., in-
strument® esenfial pentru Svoboda. Lumina
creeazd iluzii, da impresia de dinamism, de
rapide transformiri scenice. Eclerajul, pro-
iectiile luminoase si filmele devin suportul
actiunii si parte componentd a el

Pentru foarte multi dintre. regizorii si sce-
nografii cehi, o solutie principald pentru
atingerea idealului teatrului  total a fost
utilizarea, in teatru, a cistigurilor  filmului
51, mai simplu, utilizarea, directd, 4in spa-
tiul scenei a imaginilor filmate.

Svoboda s¢ angajeazi pe aceastd <cale in
montarea din 1950 «{cu Alfred Radok. regi-
zor) a piesei lui F. Samberk Porunca a un-

sprezecea. Chiar aceastd solutie a sa de
inceput weste de o pregnantd originalitate.

Imaginea filmatd nareazd. undeva pe fun-
dal, in spatele decorurilor si a oamenilor de
pe scend, cvenimentele trdite de personaje
inaintea intrarii in scend: sau intimplan
traite simultan de altele. Din film, persona-
jele .intra pe mneobservate™ in scena. si in-
vers, gratie unor perfecte sincronizari

Se prefigura atunci procedeul, care, dez-
voltat, a fost primit cu entuziasm, de citre
publicul Expozitiei mondiale de la Bruxelles,
iar apoi al celei din Montreal, i care va
circula sub denumirea genericd: .Lanternu
magicd“. Prin ,Lanterna magicd” Sveboda
atinge idealul siu mai vechi de ,spatiu po-
liscenic®, cinetic.

Alta inventie a sa. Poliecranul, mareste
posibilititile reflectirii  simultane dinafard,
dinduntru, in desfdsurarea sau in ,increme-
nirea” unui moment al dimaginii de genul
Lanternei magice.

Experientele nu se opresc aici, ¢i continui
cu varierea npumarului, formei si dimensiu-
nile ecranelor. Artd plastici animati, sintezd
de arhitectura si film, poliecranul descopera
noi jperspective unei  scenografii  variabile,
edificatd in strinsd legiturd cu situatia dra-
matica.

Decorul pentry opera. ,Orfew st Euridice” de Ch. W0, Gluck. 1953




Schitd de decor de Josef Svoboda pentrn un Balet de Chopin. 1947.

Incununare a unei activitati de 15 ani, in
1961, la cea de a treia Bienald a artei plas-
tice a teatrului de la Sao Paole, Josef Svo-
boda a primit medalia de aur a celui mai
bun ecorator scenic strdin. La aceeasi Bie-
nald, expozifia cehoslovacd, al cdrei repre-
zentant de frunte era, primea medalia Santa
Rosa.

Care a fost destinul creatiei sale in acest
ultim deceniu de dupd recunoasterea sa in-
ternationald ?

As spune: un drum cétre simplitate, catre
unitate stilisticd, materializarea unui efort
de stdpinire a tehnicii pind la ,a o face in-
vizibild pe scend”.

Da, tehnica nu a ficut din Svoboda un
Lucenic vrajitor®.

$i, fiinded mie personal nu dimi place
JLanterna Magica®, as wvrea si marturisesc
faptul ¢a 4l admir pe Svoboda fiindcd a
stiut dcopotrivd si o inventeze §i sd o pi-
raseasca.

M-a interesat .lanterna magici®, dar m-a
incintat mai mult magia decorurilor, din
Fringhia c¢u un singur capit de J. N. Nes-

troy, decoruri ingenioase, migcate ca un vis,
care se compuneau mereu in noi §i noi inte-
rioare, dupid citeva scheme de o simplitate
extrema.

T-am fost recunoscitoare lui Josef Svoboda
pentru acel decor cenusiu albastru-monocrom,
simplu, cu panouri arcuite in aripi de pa-
sare, si, totodata, in orizonturi care te res-
ping, din Pescarusul, Acel decor in care su-
gestia padurii (realizata prin proiectie) dis-
pare in momentul in care apar oamenii. {In
fata dramei, vroia si spund Svoboda, oa-

menii nu mai au sentimentul naturii, se
indeparteazd ide ea.).
Svoboda — esti tentat sd afirmi — par-

curge un drum cdtre concise si sobre wmeta-
fore capabile si se dispenseze de tchnica

Drumul lui Svoboda ?

Dar «cine il poate sti ? Cine poate sti care
dintre vechile nostalgii 4l vor invada, ce alte
noi idei 41 vor incolti in minte. Lorenzaccio.
cea mai recentd creafie a lui Svoboda. ¢ o
noud, altd incercare de teatru total — thea-
trum mundi
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