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M I H N E A 

G H E O R G H I U 

I s t o r i a 

ş i c u l t u r a 

Despre protoistoria teatrului românesc încep să se elaboreze studii interesante şi 
tot mai 'temeinice. Este o perioadă pasionantă, nu numai din punct de vedere ştiinţific, 
dar extrem de utilă practicienilor artei noastre dramatice care încearcă de mai multă 
vreme să aprofundeze trăsăturile de expresie istorică specifică ale teatrului antic. 

Asupra originilor teatrului antic, ale scriiturii sale dramatice şi ale artei spec
tacolului, au fost emise mai multe ipoteze, printre care „alaiul dionisiac" a fost acceptată 
de toată lumea. 

Totuşi istoria nu a reuşii încă să localizeze zona exactă a genezei mirului 
dionisiac, locul de naştere al tînărului zeu fiind presupus „undeva în Tracia", în epoca 
străveche a culturilor balcanice şi carpato-dunărene. Ipoteza i v i r i i cultului „tragos"-ului, 
al ţapului ritual, de unde se crede că se trage şi numele tragediei, cunoaşte azi cîteva 
plauzibile variante, printre care şi aceea la care am cutezat să mă opresc în cartea mea 
„Dionysos" apărută in 1969, unde susţineam, pe baza unor date arheologice şi filologice 
deocamdată incomplete, că iniţiatorul şi inspiratorul tragediei antice s-a ivit pe meleagu
rile noastre. 

Civilizaţia păstorească şi agrară a zeului rustic nu era lipsită de zelul bărbătesc 
al luptei pentru neatârnare dusă de triburile strămoşUor naţiunilor de pe teritoriul 
României, Iugoslaviei şi Bulgariei, în munţi, sau la cimpie, sau pe ţărmul dobrogean 
(numele vechi al Balcicului a fost Dionysopolis), rememorate pe „stelele" funerare în 
persoana cavalerului trac. Cineva a remarcat că tipul lui Dionysos-tracicul, aşa cum e 
descris în mitologia greacă şi în teatrul născut din ea, seamănă la chip şi îmbrăcăminte 
cu războinicii din garda l u i Decebal de pe Columna traiaua. 

E rostul tinerilor noştri arheologi şi teatrologi de a urmări confirmarea (sau 
infirmarea) acestor ipoteze în cercetările lor viitoare. Ar f i o operă excepţional de utilă. 

I n artele şi culturile naţionale ale popoarelor vecine din zona de miazăzi-răsărit 
a Europei răsună ecoul profund al acelui trecut îndepărtat care ne-a legat în perma
nenţă destinele prin negura veacurilor. 

Şi dacă e logic şi necesar să ne îmbogăţim repertoriul cu piese din literatura 
dramatică a ţărilor vecine şi desigur în primul rînd cu a ţărilor socialiste, nu m i se 
pare mai puţin de folos să căutăm şi filiaţiimile mai îndepărtate în timp. de vreme 
ce istoria nu numai că nu contrazice puterea şi valoarea culturală a acestor raporturi, 
ci dimpotrivă, fiecare descoperire ştiinţifică pare să ne fie un îndemn la cercetarea 
şi recojisiderarea lor în spiritul modern al relaţiilor umane şi culturale cunoscute. 

Dacă pe harta sud-eslului Europei desenezi un cerc cu centrul la sud de Porţile 
de Eier şi cu o rază de 600 km, acoperi aproximativ exact regiunea în care a apărut 
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cea mai veche scriere din lume. anterioară primelor tablete sumeriene de acum 
5000 de ani. Această senzaţională descoperire arheologică, omologată de balcanologi .şi 
reluată in presa occidentală din ultimele săptămîni, constituie azi în cercurile ştiinţelor 
istorice şi filologice de pe întreg continentul, cea mai comentată ştire a anului. 

Începe deci să se contureze adevărul istoric în jurul presupunerilor, mai vechi 
şi disparate, privind originea civilizaţiilor pe acest teritoriu, al zonei noastre de coexistenţă 
cu popoarele vecine, pe care antichitatea greco-latină şi-a zămislit cu mult mai tîrziu 
nnloiogia şi epopeile şi teatrul clasic. 

într-adevăr, între cele cinci „stadii culturale" succesive şi distincte, stabilite de 
cercetătorii specialişti în aria desemnată mai sus, acela care priveşte zona culturală 
a apariţiei scrisului se situează mai in a in te de anul 3000, adică în neoliticul nostru, 
in care se încadrează, pe teritoriul României, cultura Criş-Starcevo — cea mai veche 
cultură neolitică din spaţiul carpato-danubian —, cultura Hamangia, cultura Guaielniţa 
— una dintre cele mai strălucite culturi neolitice ale sud-estului european, ce se extinde 
din Moldova de miazăzi pînă în nord-estul Bulgariei — şi cultura Cucuteni. 

(Amatorii de preciziune pot găsi amănunte în recenta Istorie a României în date 
elaborată de un colectiv la Editura Enciclopedică, sub conducerea profesorului Constantin 
C. Giurescu, unde se arată că descoperirile arheologice din ultima vreme indică spaţiul 
cârpa to-dunărean ca a părtinind vastei ar i i geografice în care au avut loc primele etape 
hotărîtoare ale procesului de antropogeneză, trecerea de la „prehominizi" la homo sapiens). 

Prin urmare, ne aflăm astăzi în posesia unor date de importanţă capitală despre 
inteligenţa şi talentul strămoşilor d in epoca străveche, care adaugă la miracolul statuete
lor descoperite la Cernavodă — printre care aceea denumită „Gînditorul" şi surorile ei 
intru creaţie reprezintă autentice capodopere ale sculpturii neolitice — litera scrisă, 
supremul argument al începutului ideii de intelectualitate. 

Peninsula balcanică d in care dorim să facem o zonă a păcii între popoare, 
a început prin a f i o zonă a inteligenţei omeneşti. Aceasta este într-adevăr o ştire 
senzaţională care vine să , confirme o dată mai mult raportul etern dintre pace şi 
umanitate, dintre umanitate şi cultură. 

Dacă pentru trecutul cel mai îndepărtat noţiunea de cultură e folosită în înţelesul 
ei arheologic, aplicîndu-se la totalitatea vestigiilor vieţii materiale (unelte, ceramică, 
podoabe, arme, locuinţe şi aşezări) şi spirituale (manifestări artistice, magico-religioase 
şi funerare) păstrate prin timp şi pr in intermediul cărora poate f i reconstituită imaginea 
comunităţii omeneşti din epoca respectivă, noţiunea modernă de cultură, universală şi 
naţională, se referă şi la un alt ansamblu de valori cucerit cu preţul unor eforturi 
superioare, pe care umanitatea le-a depus conştient din necesitatea de a acţiona în 
spiritul cerinţelor progresului, pe calea eliberării naţionale şi sociale. 

Anul acesta s-au împlinit şaptesprezece veacuri de cînd, părăsind Dacia, autori
tăţile imperiului roman lăsau în urmă o populaţie laborioasă şi inteligentă, hotărâtă 
să-şi apere avutul şi moştenirea culturală împotriva tuturor năvălitorilor. 

Pe geografia străvechii circumferinţe a l u i „homo sapiens", istoria a înregistrat 
cu litere de sînge şi de foc lunga poveste a convieţuirii tinerelor naţiuni ce s-au format 
pe ruinele marilor imperii prăbuşite. E povestea pe care au trăit-o popoarele ce s-au 
împărtăşit de-a lungul unui întreg mileniu, din tezaurul civilizaţiei şi culturii bizantine, 
dar şi din amarul cupei jugului otoman şi al „sfintei alianţe" imperiale. 

Lecţia aceasta îndelungată ne-a mai învăţat că întotdeauna marile imperii au 
încercat să dezbine aceste popoare, să stimuleze şi să perpetueze conflicte — reale, 
sau inventate — pentru a le putea domina şi stăpîni mai uşor. 

învăţămintele istoriei mai arată însă şi că atunci cînd „şi-au apărat sărăcia şi 
nevoile şi neamul", cînd au acţionat unite, politica de oprimare a popoarelor, spolierea 
colonialistă, dominaţia imperialistă au putut întîrzia progresul unor comunităţi umane, 
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au produs mari daune civilizaţiei, dar n-au izbutit să oprească în loc procesul irever
sibil de afirmare a voinţei popoarelor de a trăi libere şi independente, de a se dezvolta 
de sine stătător, ca naţiuni suverane. 

Forţa şi inteligenţa omului gînditor şi luptător care s-a împotrivit brutalităţii 
agresorilor săi, cu fermitatea întipărită pe chipul misteriosului „cavaler trac" ce apare 
în efigie săpat în piatra tuturor monumentelor din antichitatea acestei zone geografice, 
constituie o tradiţie comună, aşa cum există, i n această parte a l u m i i , tradiţia unor 
relaţii de bună vecinătate şi de convieţuire paşnică, de sprij in şi întrajutorare reciprocă 
intre popoare. 

Referindu-se la asemenea adevăruri istorice, în mesajul său adresat participanţilor 
la Congresul internaţional de studii bizantine, preşedintele Consiliului de Stat, Nicolae 
Ceauşescu, a folosit şi acest prilej spre a afirma, în numele naţiunii noastre socialiste, 
că „România acţionează pr in politica sa, pentru cultivarea şi dezvoltarea acestor tradiţii, 
pentru întărirea continuă a prieteniei şi colaborării dintre toate popoarele care trăiesc 
în zona balcanică, ca şi dintre toate naţiunile l u m i i " . 

Se poate spune că, în felul acesta, noţiunea de cultură universală are dreptul 
şi puterea de a-şi extinde acţiunea în cea mai nobilă sferă de lucru pe care i-o hărăzeşte 
istoria şi speranţele l u m i i de azi, continuitatea talentului şi inteligenţei. 

Orice descoperire, pr iv ind lumea veche, sau lumea nouă, dobindcşte in acest 
context, preţul unui argument pentru t r i u m f u l marelui adevăr. Şi nu vom înceta să 
repetăm că, după părerea noastră, a oamenilor de cultură din România, extinderea 
largă a contactelor internaţionale, a schimbului de experienţă şi de păreri, a circulaţiei 
de idei, de noi descoperiri, este o condiţie a progresului ştiinţific al fiecărei naţiuni şi 
a dezvoltării civilizaţiei mondiale. Principiul axiomatic, bine cunoscut, potrivit căruia 
generalul se manifestă pr in particular, îşi găseşte expresie şi pe planul ştiinţei şi artelor 
i n faptul că progresul universal ai cunoaşterii depinde de afirmarea geniului creator 
al fiecărui popor şi se realizează pr in înflorirea multilaterală a fiecărei naţiuni, a fiecărei 
cul tur i naţionale. 

www.cimec.ro



R e p e r t o r i u l 

TEATRUL NATIONAL 
„I. L. CARAGIALE" 
PREMIERE 
Sala Comedia 

Surorile Boga — Horia Lo vin eseu 
Tacite, Ianke şi Cadir — Victor Io 1 
Popa 
Zodia Taurului — Mihnea Glieorgliiu 
Cyrano de Bergerac — Edmond Ro 
tand 

Furtuna — VV. Sliakespeare 

Sala Studio 
Prima zi de libertate — Leon Krucz-
kowski 
focul de-a vacanţa — Mihail Sebas-
tian 
l>ulcea pasăre a tinereţii — Tennessee 
'A illiams 
Pescăruşul — A. P. Cebov. 
rrandafiri roşii pentru mine — Sean 
O'Casey 

RELUĂRI 

Săptămina patimilor — Paul Angliei 
Să nu-ţi faci prăvălie cu scară — 
Eugen Barbu 
Camera de alături — Paul Everac 
Travesti — Aurel Baranga 
Cine eşti tu ? — Paul Everac 
Moartea ult imului golan — Yirgil 
Stoenescu 
Enigma Otiliei — George Călinescu. 
dramatizare de losif Bîta 
0 scrisoare pierdută — 1. L. Caragiale 
Coana Chiriţa — V. Alecsandri, ver
siune de Tudor Muşatescu 
Tragedia optimistă — V. Yişnevski 
Idiotul — Dostoievski 
Părinţii teribili — Jean Cocteau 
Fanny — Bernard Shaw 
Castiliana — Lope de Vega 
Recket — Jean Anouilh 
Reţele Lear — W. Sliakespeare 
Cui i-e frică de Virginia Woolf ? — 
Fdward Alhee 

TEATRUL „LUCIA STURDZA 
BULANDRA" 

PREMIERE 

Ziariştii — Al . Mirodan 
Bălcescu — Camil Petrescu 
Don Juan — Moliere 
Revizorul — X. V. Gogol 
Mine moşul — Carlo Goldoni 
Poveste din Irkutsk — Alexei Arbu-
zov 
.funo şi păunul — Sean O'Casey 
Vicarul — Rolf Hochliuth 

RELUĂRI 
D'ale carnavalului — I . L. Caragiale 
Luceafărul — B. Şt. Delavraneea 
Transplantarea inimi i necunoscute — 
Al . Mirodan 
Patru oameni fără nume — Radu 
Bădilă 
Nepotul lui Rameau — Diderot 
Iubire pentru iubire — W. Congreve 
Harfa de iarbă — Truman Capote 
Play Strindberg — Fr. Diirrenmalt 
Povestiri din pădurea vieneză — 
Odon von Horvath 
Moartea lu i Danton — G. Biichner 
Leonce şi Lena — G. Biichner 
Domnişoara de Belle-Isle — Al. Dumas 

TEATRUL DE COMEDIE 

PREMIERE 
Interesul general — Aurel Baranga 
Femeile savante — Moliere 
Mutter Courage — B. Brcelit 
Pulbere purpurie — Sean O'Casey 
Roata in patru colţuri — Valentin 
Karaev 
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1 9 7 1 - 1 9 7 2 

Regele luminărilor — Osvaldo de An-
drade 

RELUĂRI 

Opinia publică — Aurel Baranga 
Alcor şi Mona — după Mihail Sebas-
tian. de Sanda Mânu 
Xic-Nie — Anca Bursan şi Gh. Pan'co 
Croitorii cei mari din Valahia — Al. 
Popescu 
Un Hamlet de provincie — A. P. 
CehoV 
Dispariţia lu i Galy Gay — B. Breclit 
Cher Antoine — Jean Anouilh 

TEATRUL MIC 

PREMIERE 

Antigona — Sofocle 
Balul absolvenţilor — Victor Rozov 
Maiorul Barbara — Bernard Shaw 
După cădere — Arthur Miller 
Cîntec public pentru două scaune elec
trice — Armând Gatti 
Căpitanul din Kopenick — Karl Zuck-
mayer 

RELUĂRI 

Baltagul — după M. Sadoveanu 
Pisica sălbatică — Ştefan Berciu 
Timp şi adevăr — Eugenia Busuio-
ceanu 
Zadarnice jocuri de iubire — W. Sliake
speare 

TEATRUL „C. I. NOTTARA" 

PREMIERE 

Omul care... — Horia Lovinescu 
Fintina Blanduziei — V. Aleesandri 
Gaiţele — Al. Kiriţcscu 

Cadril — Eugen Mirea. după Oscar 
Wilde 
Sora cea mare — A. Volodin 
Lorenzaccio — Alfred de Musset 

RELUĂRI 

0 lună la ţară — 1. Turgheniev 
Sus pe acoperiş in sac — V. Kataev 
Crimă şi pedeapsă — F. M. Dosto
ievski (dramatizare de G. Arout) 
Petru Rareş — Horia Lovinescu 
Schimbul — Paul Claudel 
Viziuni flamande — Micbel de Ghel-
derode 
Adio, Charlie — George Axelrod 

TEATRUL GIULEŞTI 

PREMIERE 

Secunda 58 — Dorel Dorian 
Piine amară — Claude Spaak 
...Eseu — Tudor Muşatescu 
Măsură pentru măsură — W. Sliake
speare 

Vassa Jeleznova — M . Gorki 

RELUĂRI 
Epoleţii invizibil i — S. Andreescu şi 
T. Mănescu 
Geamandura — Tudor Muşatescu 
Omul care a văzut moartea — Victor 
Eftimiu 
Comedie cu olteni — Gh. Vlad 
Visul unei nopţi de iarnă — Tudor 
Muşatescu 
Nunta lui Figaro — Beaumarchais 
Gîlcevile din Chioggia — Carlo Gol-
doni 
Freddy — Hobeii Tbomas 
Tango la Nisa — M. R. Iacoban 
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TEATRUL DE REVISTĂ SI 
COMEDIE „ I O N VASILESCU" 

PREMIERE 
• 

Cînd revolverele tac — Tudor Negoiţă 
Păcală — Ştefan Tita 
într-un ceas bun — Victor Rozov 
Madame Sans-Gene — Victorien Sar-
dou (adaptare pentru comedie muzi
cală de Tudor Muşatescu) 
Pacea — Aristofan 
Joe H i l l , omul care n-a murit nicio
dată — Barrie Sta vis 
Dansul trandafirilor — Valeri Petrov 

RELUĂRI 

Fetele Didinei — Victor Eftimiu 
Siciliana — Aurel Baranga 
Viaţa... o comedie — Al . Popovici, 
după V. Aleesandri 
Spargere la miezul nopţii — Miroslav 
Mitrovioi 
Floare de cactus — Barillet şi Gredy 

TEATRUL „ I O N C R E A N G Ă " 

PREMIERE 

Snoave cu măşti — Ion Lucian şi Vir-
gil Puicea 
N-a fost in zadar — Al . Mirodan, 
după A. Şiperco 
laşii în carnaval — V. Aleesandri 
Şcoala din Humuleşti — Ion Luca, 
după Ion Creangă 
Schiţe — I . L. Caragiale 
Mult zgomot pentru nimic — W. 
Shakespeare 
Soldăţelul de plumb — Sacha Lichy 
Cidul — Corneille 
6 iulie — M . Satrov 

RELUĂRI 

Coooşelul neascultător — Ion Lucian 
Poveste neterminată — Al. Popovici 
Eminescu şi Veronica — Eugenia Bu-
suioceanu 
Roata morii — G. Scripcă 
Cinci săptămîni în balcon — Ion 
Mustaţă şi Marin Traian 
Pinoechio — Rafaelo Lavagna, după 
Collodi 
Comoara din insula piraţilor — M. 
Oniceanu, după Stevenson 
Mateiaş Gîscarul — Al . Andriţoiu, 
după Morioz Zsigmond 
Drumul e liber — Virgi l Puicea şi Ion 
Lucian 

TEATRUL EVREIESC DE STAT 

PREMIERE 

Oameni care tac — Al . Voitin 
Adam şi Eva — Aurel Baranga 
Servieta de doc — M . Zoscenko 
Constructorul Solness — H . Ibsen 
Nathan înţeleptul — G. E. Lessing 
Baraşeum '72 — spectacol muzical 
RELUĂRI 
Pe placul tuturor — H . Eliad, I . 
Schwartz 
Un şirag de perle — I . Bercovici 
Mazel-tov — I . Berg, M . Bălan 
Vrăjitoarea — A. Goldfaden 
Transfuzia — I . Konfino 
Opera de trei parale — B. Brecht 
Orologiul din Praga — Nazim Hikmet 
Ivanov — A. P. Cehov 
Lumpazius Vagabundus — Johann 
Nestroy 
înţelepţii din Helem — M . Gherşen-
sohn 
Dibuck — S. Anski — 
Golem — H . Leivik 
Noaptea în târgul vechi — I . Peretz 

TEATRUL NAŢIONAL DIN CLUJ 
PREMIERE 
Interesul general — Aurel Baranga 
Pescăruşul — A. P. Cehov 
Omul care... — Horia Lovinescu 
Procurorul — Gheorghi Djagarov 
Hamlet — W. Shakespeare 
Bietul meu Marat — Alexei Arbuzov 
Dona Rozita — F. G. Lorca 
Pulbere purpurie — Sean O'Casey 
Fintina Blanduziei — Vasile Aleesandri 
RELUĂRI 

Avram Iancu — Al . Voitin 
Vlaicu Vodă — A. Davila 
Fetele Didinei — Victor Eftimiu 
Săptămîna patimilor — Paul Anghel 
Sfîntu Mitică Blajinu — Aurel Ba
ranga 
Tango la Nisa — M. R. Iacoban 
Poveste neterminată (pentru copii) — 
Alecu Popovici 
Soacra cu trei nurori (pentru copii) — 
G. Vasilescu (după Ion Creangă). 
Băiatul din banca doua (pentru copii) 
— Alecu Popovici 
Ifigenia în Aulis — Euripide 
Un vis în noaptea miezului de vară 
— W. Shakespeare 
Caligula — Albert Camus 
0 femeie fără importanţă — Oscar 
Wilde 
Evantaiul doamnei Windermere — 
Oscar Wilde 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVÂ 

PREMIERE 

Interesul general — Aurel Baranga 
O scrisoare pierdută — I . L. Caragiale 
Omul care... — Horia Lovinescu 
Sînziana şi Pepelea — V. Aleesandri 
Nevestele vesele din Windsor — W. 
Shakespeare 
Pruna zi de libertate — Leon Krucz-
kowski 

Piine amară — Claude Spaak 

RELUĂRI 
Zodia Taurului — Mihnea Gheorghiu 
Apus de soare — B. Şt. Delavrancea 
Camera de alături — Paul Everac 
D'ale carnavalului — I . L. Caragiale 
Idolul şi Ion Anapoda — G. M. Zam-
firescu 
Arca bunei speranţe — Ion D. Sîrbu 
Opinia publică — Aurel Baranga 
Tango la Nisa — M. R. Iacoban 
Frunze care ard — Ion D. Sîrbu 
Othello — W. Shakespeare 
l 7 n om = un om — B. Brecht 
Paharul cu apă — E. Scribe 
0 familie îndoliată — Branislav Nuşici 
Torente — Al. Stein 

TEATRUL NAŢIONAL 
„VASILE ALECSANDRI" DIN 
IAŞI 

PREMIERE 

Fintina Rlanduziei — V. Aleesandri 
Sfinta Ioana a abatoarelor — B. Brecbt 
Interesul general — Aurel Baranga 
Nevestele vesele din Windsor — W. 
Sliakespeare 
Lovitura — Sergiu Fărcăşan 
Cucurigu' Galeş — Sean O'Casey 
Sfirşitul cărţii a 6-a (Kopernik) — 
Jerzy Broszkiewicz 
Zilele Turbinilor — Mihail Bulgakov 

RELUĂRI 

Chiajna — Ion Luca 
Opinia publică — Aurel Baranga 
Stan Păţitul (pentru copii) — Ion 
Creangă, dramatizare de George Va-
silescu 
Duet — Andi Andrieş 
Tango la Nisa — M. R. Iacoban 
Travesti — Aurel Baranga 

Catiheţii de la Huniuleşti (pentru co
pii) — I . Mironescu 
Barbă Cot (pentru copii) — Ion I l i -
escu 
Adela — G. Ibrăileanu — dramati
zare 
Momente de teatru românesc : 

— Mama Angheluşa — V. Alee
sandri 

— Barbu Lăutaru — V. Aleesandri 
— Şoldan Viteazul — V. Aleesandri 
— Iorgu de la Sadagura — V. Alee

sandri 
Ce înseamnă să f i i onest — Oscar 
Wilde 
Bolnavul închipuit — Moliere 
Tartuffe — Moliere 
Pescăruşul — A. P. Cehov 
Convertirea căpitanului Brassbound — 
Bernard Sbaw 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

PREMIERE 

Despot Vodă — V. Aleesandri 
Interesul general — Aurel Baranga 
Camera de alături — Paul Everac 
Cezar şi Cleopatra — Bernard Shaw 
Harap Alb (pentru copii) — după Ion 
Creangă 
Opera de trei parale — B. Brecht 
Tigrul — Marijan Matkovici 
Roata în patru colţuri — Valentin 
Kataev 
Regele luminărilor — Osvaldo de An-
drade 

RELUĂRI 

Arca bunei speranţe — I . D. Sîrbu 
Dumbrava minunată (pentru copii) — 
după Mihail Sadoveanu 
Travesti — Aurel Baranga 
Furtuna — W. Shakespeare 
Raţa sălbatică — H. Ibsen 
Tache, Ianke şi Cadîr — V. I . Popa 

TEATRUL DE STAT DIN ARAD 

PREMIERE 

Interesul general — Aurel Baranga 
Simple coincidenţe — Paul Everac 
Vntigona — Sofocle 
Gaiţele — Al. Kiriţescu 
Unchiul Vania — A. P. Cebov 
Titraţii — Raffai Sarolta 
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Sus pe acoperiş in sac — V. Kataev 
Joe H i l I , omul care n-a murit nicio
dată —: Barrie Sta vis 

Sala Studio 

Melodic varşoviană — L. Zorin 
Spectacol compus : 

— lancu la Hălmagiu — Paul Eve
rac 

— Urme pe zăpadă — Paul Everac 

RELUĂRI 

Despot Vodă — V. Aleesandri 
Moartea ultimului golan — Virgil Sto-
enescu 
Duşmanul femeilor — Virgil Stoenescu 

TEATRUL DRAMATIC 
„BACOVIA" DIN BACĂU 

PREMIERE 

Interesul general — Aurel Baranga 
Despot Vodă — V. Aleesandri 
Nunta lui Krecinski — Suhovo-Kobîlin 
Omul care... — Horia Lovinescu 
Doamna Ministru — Branislav Nuşici 
Sora cea maTe — A. Volodin 
Vicleniile lu i Scapin — Moliere 
Piine amară — Claude Spaak 

RELUĂRI 

Un, doi, trei, patru, ce-a văzut Radu 
la teatru (pentru copii) — Alecu Po-
Popovici şi Viniciu Gafiţa 
Fără cascadori — M. R. Iacoban 
Capriciile norocului — Mircea Ştefă-
nescu 
Othello — W. Shakespeare 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BAIA MARE 

PREMIERE 

Sleaua polară — Sergiu Fărcăşan 
Interesul general — Aurel Baranga 
0 noapte furtunoasă — I . L. Cara
giale 
Azilul de noaple — Maxim Gorki 
Pentru cine bat clopotele — Ernst 
Hemingway, adaptare de Roza Ostrow-
ska şi Jerzy Golinski 
Procesul Adam şi Eva — Rudi Strabl 

RELUĂRI 

Lovitura — Sergiu Fărcăşan 
Fără cascadori — M. R. Iacoban 
Cadavrul v iu — L. N. Tolstoi 
Clipe de viaţă — W. Soroyan 

TEATRUL „V. I. POPA" 
DIN BÎRLAD 
PREMIERE 
Surorile Boga — Horia Lovinescu 
Interesul general — Aurel Baranga 
Inşir-te mărgărite (pentru copii) — 
Victor Eftimiu 
Săptămîna patimilor — Paul Anghel 
Casa cu stafii — Plaut 
Bărbierul din Sevilla — Beaumarchais 
Dansul trandafirilor — Valeri Petrov 
Bătrineţe zbuciumată — Leonid Rab-

RELUĂRI 

Dezertorul — Mihail Sorbul 
Take, Ianke şi Cadîr — Victor Ion 
Popa 
Moartea ultimului golan — Virgil 
Stoenescu 
Mizantropul — Moliere 
Iubire pentru iubire — W. Congreve 
Bădăranii — Carlo Goldoni 
Dragoste tirzie — A. N. Ostrwski 

TEATRUL „MIHAI EMINESCU" 
DIN BOTOŞANI 

PREMIERE 

Răzvan şi Vidra — B. P. Haşdeu 
Lovitura — Sergiu Fărcăşan 
Profesiunea d-nei Warren — Bernard 
Shaw 
Sfintu Mitică Blajinu' — Aurel Ba
ranga 
Avarul — Moliere 
Spectacol compus din : 
— 0 soare la mahala — Costacbe Ca
ragiale 
— Muza de la Burdujeni — C. Ne-
gruzzi 
Nda Toboşara — A. Salînski 
Arta comediei — Eduardo de Filippo 
Cealaltă cenuşăreasă — N. St. Groy 
ipentru copii) 

RELUĂRI 
Să nu-ţi faci prăvălie cu scară 
— Eugen Barbu 
Passacaglia — Tdtus Popovici 
Vcronica Miele — Claudin Millian 
0 întâmplare cu haz — Carlo Goldoni 
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TEATRUL MUNICIPAL 
„MĂRIA FILOTTI" DIN BRĂILA 

PREMIERE 

Ecaterina Teodoroiu — Nicolae Tăutu 
Interesul general — Aurel Baranga 
Cintec de inimă albastră — Marin 
Iorda 
Tinereţe, bat-o bina — Eugene O'Neill 
Vlaicu Vodă — A. Davila 
Piinea altuia — f i . Turgheniev 
A douăsprezecea noapte — W. Sliake
speare 
Ce înseamnă să f i i onest — Oscar 
Wilde 
Trei grăsuni (pentru copii) — I . Oleşa 
şi M. Goriunov 

RELUĂRI 

Stan Păţitul — Ion Creangă 
O noapte furtunoasă — I . L. Caragiale 
Jocul de-a vacanţa — Mihail Sebastian 
Epoleţii invizibili — T. Mănescu şi S. 
Andreescu 
Fedra — Racine 
Acul cumerrei Gurton — W. Stevenson 
Nu-ţi plătesc — Eduardo de Filippo 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

PREMIERE 

Fintina Blanduziei — V. Aleesandri 
Interesul general — Aurel Baranga 
Ziariştii — Al. Mirodan 
Ultima oră — Mihail Sebastian 
Poveste neterminată — Alecu Popovici 

(pentru copii) 
Harap Alb (pentru copii) — Zoe An
gliei 
A douăsprezecea noapte — W. Shake
speare 
Măria — A. Salînski 
Cântec public pentru două scaune elec
trice — Armând Gatti 
Dulcea pasăre a tinereţii — Tennessee 
Williams 

RELUĂRI 

0 noapte furtunoasă şi Gonii' Leonida 
faţă cu reacţiunea — I . L. Caragiale 
Take, Ianke şi Cadir — V. I . Popa 
Patru oameni fără nume — Radu Bă-
dilă 
Tango la Nisa — M. R. Iacoban 
Tainele tirgului — Boian Danovski şi 
Pitar Slavinski 
Aceşti îngeri trişti — D. R. Popcscu 

TEATRUL DE DRAMĂ 
Şl COMEDIE DIN CONSTANŢA 

PREMIERE 

Ovidius — Grigore Sălceanu 
Omul care... — Horia Lovinescu 
Interesul general — Aurel Baranga 
Mascarada — M. Lermontov 
Soldatul fanfaron — Plaut 
Cîntec napolitan — Ghiorgbi Svejin 
Sechestraţii din Altona — J. P. Sartre 
Nota zero la purtare — V. Stoenescu 
şi 0. Sava 

RELUĂRI 

Camera de alături — Paul Everac 
Cine eşti tu ? — Paul Everac 
Sfintu Mitică Blajinu' — Aurel Ba
ranga 
Io. Mircea Voievod — Dan Tărohilă 
Legenda frumoasei Agigea — Al. M i 
tra (pentru copii) 
Soacra cu trei nurori — G. Vasilescu. 
după I . Creangă (pentru copii) 
Romanţioşii — Ed. Rostand 
Fluturi. . . f luturi — Aldo Nicolaj 
Medeea — Euripide 

TEATRUL DE STAT DIN GALAŢI 

PREMIERE 

Răzvan şi Vidra — B. P. Haşdeu 
Secunda 58 — Dorel Dorian 
Interesul general — Aurel Baranga 
D'ale carnavalului — I . L. Caragiale 
Prima zi de libertate — Leon Kruez-
kowski 
Soldăţelul de plumb — Sacha Lichy 
Burghezul gentilom — Moliere 
Joc H i l l , omul care n-a murit nici
odată — Bănie Stavis 

RELUĂRI 

Pisica sălbatică — Ştefan Berciu 
Opinia publică — Aurel Baranga 
Camera de alături — Paul Everac 
Sosesc deseară — Tudor Muşatescu 
Florin şi Florica — Vasile Aleesandri 
Mic, pitic, inimă de voinic — Sergiu 
Milorian (pentiru copii) 
Dispariţia lui Galy Gay — B. Brecht 
Un individ suspect — Branislav Xuşici 
Se caută un mincinos — Dem. Psatbas 
Regina do Navarra — Eugene Seribe 
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TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 
secţia româna 

PREMIERE 

Omul care... — Horia Lovinescu 
Şeful sectorului suflete — Al . Mirodan 
Apus de soare — B. Şt. Delavrancea 
Amint ir i din copilărie (pentru copii) 
— după Ion Creangă, de Ion Dămian 
Pescăruşul — A. P. Cehov 
Nevestele vesele din Windsor — W. 
Shakespeare 
Vulpea şi strugurii — G. Figueiredo 
Procesul Adam şi Eva — Rudi Strahl 
Hei, oameni buni — Will iam Saroyan 

RELUĂRI 

Interesul general — Aurel Baranga 
Moartea ultimului golan — V. 
Stoenescu 
.Arca bunei speranţe — Ion D. Sîrbu 
0 noapte furtunoasă — I . L. Caragiale 
Gărgăunii dragostei — Iosif Vulcan 
Dispariţia Iui Galy Gay — B. Brecht 

secţia maghiara 

PREMIERE 

Este vinovată Gorina ? — Laurenţiu 
Fulga 
Nic-Nic — Anca Bursan şi Gh. Panco 
Bătrîneţe zbuciumată — Leonid Rah-
manov 
Noi, bărbaţii — Mehes Gyorgy 
O scrisoare pierdută — I . L. Caragiale 
Csongor şi Tunde — Vorosmarty M i -
haly (pentru copii) 
Othello — W. Shakespeare 
Procesul maimuţelor — G. Lawrence 
şi R. Lee 

RELUĂRI 

Omul cu mîrţoaga — Gh. Ciprian 
Casa cu şapte buclucuri — Mehes 
Gyorgy 
Liliom — Molnar Ferenc 
Chef boieresc — Moricz Zsigmond 
Danko Pista — Vaszi Viktor 
Nu pot trăi fără muzică — Moricz 
Zsigmond 
Azdul de noapte — Maxim Gorki 
Comedia erorilor — W. Shakespeare 
Măsură pentru măsură — W. Shake
speare 

TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

PREMIERE 

Ultima oră — M. Sebastian 
Ştafeta nevăzută — Paul Everac 
Luceafărul — B. Şt. Delavrancea 
Şeful sectorului suflete — Al. Mirodan 
Nastratin Hogea — L. Soloviov (pen
tru copii) 
Peer Gynt — H. Ibsen 
Mutter Courage — B. Brecht 

RELUĂRI 

Harap Alb — Versiune scenică de 
Zoe Anghel Stanca, după Ion Creangă 
(pentru copii) 

TEATRUL „VALEA JIULUI" DIN 
PETROŞANI 

PREMIERE 

Ştafeta nevăzută — Paul Everac 
Interesul general — Aurel Baranga 
Frunze care ard — Ion D. Sîrbu 
Este vinovată Corina ? — Laurenţiu 
Fulga 
Vlaicu Vodă — A. Davila 
Roata în patru colţuri — Valentin 
Kataev 
Căpitanul din Kopenick — Karl Zucb-
mayer 

RELUĂRI 

Timp şi adevăr — Eugenia Busuio-
ceanu 
Patru oameni fără nume — Radu Bă-
dilă 
Haplea, Neaţă şi Nătăfleţă la circ (pen
tru copii) — Marin Iorda 
Avarul — Moliere 

TEATRUL „A. DAVILA" 
DIN PITEŞTI 

PREMIERE 

Pisica sălbatică — Ştefan Berciu 
Viforul — B. Şt. Delavrancea 
Ruy Blas — Victor Hugo 
104 pagini despre dragoste — Bd. Rad-
zinski 
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O vară la Nohant — St. Iwaszkiewicz 
Cintec public pentru două scaune elec
trice — Armând Gatti 
Cînd revolverele tac — Tudor Negoiţă 
Acid cumetrei Gurton — W. Steven-
son 

RELUĂRI 

0 scrisoare pierdută — I . L. Caragiale 
Mioriţa — Valeriu Anania 
Cînd bărbatul nu-i acasă — Gh. Dum-
brăveanu 
Harap Alb — Gh. Vasilescu (pentru 
copii) 
Ecto-bar — Dan Tărchilă 
Timp şi adevăr — Eugenia Bus ui o-
ceanu 
Are pe cineva — Angela Bocancea 
Căruţa cu paiaţe — Mircea Ştefănescu 
Meşterul Manole — Valeriu Anania 
Vlaicu Vodă — A. Davila 
Ecaterina Teodoroiu — Nicolae Tăutu 
Io, Mircea Voievod — Dan Tărchilă 
Pupăza din tei — Ion Dămian (pen
tru copii) 
Sfîntu Mitică Blajinu' — Aurel Ba
ranga 
Reţeta fericirii — Aurel Baranga 
Topaze — Marcel Pagnol 

SALA MICĂ 

Secret de familie — I . Berg 
Cine eşti tu ? — Paul Everac 
Jurnalul unui nebun — N. V. Gogol 
Melodie varşoviană — Leonid Zorin 
Noaptea şoferilor — Corneliu Marcu 

TEATRUL DE STAT DIN 
PLOIEŞTI 

PREMIERE 

Cuza Vodă — Mircea Ştefănescu 
Morişca — Ion Luca 
Interesul general — Aurel Baranga 
De cu seară pînă la amiază — Viktor 
Rozov 
Avarul — Moliere 
Lovitura — Sergiu Fărcăşan 
Cealaltă cenuşăreasă — N. St. Groy 
(pentru copii) 

Despot Vodă — V. Aleesandri 

RELUĂRI 
Omul care... — Horia Lovinescu 
Care de valeţi (Generaţia de sacrifi
ciu) — J. V. VaJjean 
Cînd bărbatul nu-i acasă — Gh. Dum-
brăveanu 
Gaiţele — Al. Kiriţescu 

TEATRUL DE STAT DIN RE IŢA 

PREMIERE 

Omul care a văzut moartea — Victor 
Eftimiu 
Poveste din pădurea aurie — Valentin 
Avrigeanu 
Omul care... — Horia Lovinescu 
Duelul — Mar Baidjiev 
Don Carlos — Fr. Schiller 
Păcală — Ştefan Ti ta 
Aula — Herman Kant 

RELUĂRI 

Ochii dragi ai bunicului — Mihail Da-
vidoglu 
Nota zero la purtare — V. Stoenescu 
şi 0. Sa va 
Comedie cu olteni — Gh. Vlad 
Soldăţelul de plumb — Sacha Lichy 
(pentru copii) 
Capcană pentru un singur om — Ro-
bert Thomas 

TEATRU'. DE STAT DIN SIBIU 
Secţia română 

PREMIERE 

Povestea dulgherului şi a frumoasei 
sale soţii — Radu Stanca 
Secunda 58 — Dorel Dorian 
Procesul Horia — Al. Voitin 
Căpitanul din Kopenick — Karl Zuck-
mayer 
Cezar şi Cleopatra — G. B. Shaw 
Romeo, Julieta şi întunericul — Jan 
Otcenasek 

.RELUĂRI 

Camera de alături — Paul Everac 
Nunta lu i Figaro — Beaumarchais 

Secţia germană 

PREMIERE 

Rugul — Octav Măgureanu 
Opinia publică — Aurel Baranga 
Nota zero la purtare — Virgil Stoe
nescu şi Octavian Sava 
Tache, Ianke şi Cadîr — Victor Ion 
Popa 
Don Carlos — Fr. Schiller 
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Odgonul — Plaut 
Povestea unei iubiri — Konstantin Si-
monov 

RELUĂRI 

Rmnbury — O. Wilde 
Inimă rece — W. Hauff (dramatizare 
de Christian Maurei- şi Kurt Conradt, 
pentru copii) 
Lichelei — A. Schnitzler 

TEATRUL DE STAT DIN TURDA 

PREMIERE 

Secunda 58 — Dorel Dorian 
Şeful sectorului suflele — Alexandru 
M irodan 
Nota zero Ia purtare — Virgi l Stoe
nescu şi Octavian Sava 
O scrisoare pierdută — I . L. Caragiale 
Vicleniile lui Scapin — Moliere 
Melodic varşoviană — Leonid Zorin 
Regele luminărilor — Osvaldo de 
And rade 
Roata în patru colţuri — Valentin 
Kataev 

RELUĂRI 

E vinovată Corina ? — Laurenţiu 
Fulga 
Casa Bernardei Alba — F. G. Lorca 
Doctor fără voie — Moliere 
Pisica sălbatică — Ştefan Berci u 

TiATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN CLUJ 

PREMIERE 

Lovitura — Sergiu Fărcăşan 
Steaua fără nume — versiune muzicală 
de Sanda Mânu, Flavia Buref şi Ca
melia Dăscălescu 
Herghelegiul — Szigligeti-Moricz Szig-
mond 
Medeea — Euripide 
Mateiaş Giscarul — Moricz Zsigmond 
'pentru copii) 
Măria — A. Salînski 

RELUĂRI 

Viforul — B. Şt. Delavrancea 
Casa cu şapte buclucuri — Mehes 
Gyorgy 

Bank Ban — Katona Jozsef 
Tragedia omului — Mâdâch Imre 
Liliomfi — Szigligeti-Meszoly 
Bumbury — Oscar Wilde 
Chef boieresc — Moricz Zsigmond 
Trei surori — A. P. Cehov 
Poveste de iarnă — W. Shakespeare 
Dragă mincinosule — Jerome Kilty 
Drumul şoarecelui — Gyarfas Miklos 
Oraşul nostru — Thornton Wilder 
Melodie varşoviană — Leonid Zorin 
Zsuzsi — Bartha Lajos 
După cădere — Arthur Miller 
Intrigă şi iubire — Fr. Schiller 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN SF. G H E O R G H E 

PREMIERE 

Curcubeul înşelător — Tamassi Aron 
Opinia publică — Aurel Baranga 
Cînd rindunelele îşi fac cuibul — Kis> 
Laszlo şi Feher Gyula 
Aventurile lu i Appelles — Szemler 
Ferencz 
Wesseleny — Veress Daniel 
Cine eşti tu ? (triptic) — Paul Everac 
Peer Gynt — H. Ibsen 
Amnarul — C. Andersen (prelucrare 
de Kovacs Deszo) 

Dansul trandafirilor — Valeri Petrov 

RELUĂRI 
Gabor Aron — Sombori S. 
Amurgul l u i Bolyai — Kocsis Istvan 
Copiii soarelui — Maxim Gorki 
Hamlet — W. Shakespeare 
Jurnalul unui nebun — N. V. Gogol 
Şah-mat (Paharul cu apă) — E. Soribe 
Dulcea pasăre a tinereţii — Tennessee 
Williams 
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TEATRUL DE N O R D DIN 
SATU MARE 

Secţia româna 

PREMIERE 

Nota zero la purtare — V. Sloenescu 
şi O. Sava 
Cînd revolverele tac — Tudor Negoiţă 
Glavigo — I . W. Goethe 
Timon din Atena — W. Shakespeare 
Colegii — V. Axionov 
Trandafiri roşii pentru mine — Sean 
O'Casey 

RELUĂRI 

O noapte furtunoasă — I . L. Caragiale 
Conu' Leonida faţă cu reacţiunea — 
I . L. Caragiale 
Omul care a văzut moartea — Victor 
Eftimiu 
Ciclopul — Euripide 

Secţia maghiară 

PREMIERE 

Plicul — L. Rebreanu 
Explozie întirziată — Paul Everac 
Trei surori — A. P. Cehov 
Henric IV — Luigi Pirandello 
Căsătorie ciudată — Mikszâth Kâlmân 
Roata în patru colţuri — Valentin 
Kataev 
RELUĂRI 

Camera de alături — Paul Everac 
Omul de aur — Jokai Mor 
Viaţa mea, Zsoka — Szakony Kâroly 
Casele domnului Sartorius — G. B. 
Shaw 
Casa festivităţilor — Kânyâdi Sandor 

TEATRUL DE STAT DIN 
T G . MUREŞ 

Secţia română 

PREMIERE 

Săplămîna patimilor — Paul Angliei 
Ziariştii — Alexandru Mirodan 
Unchiul Vania — A. P. Cehov 

O noapte furtunoasă — I . L. Caragiale 
Nic-Nic — A. Bursan şi Gh. Panco 
Turandot — Carlo Gozzi 
Papa Dollar — Gabor Andor 
După cădere — Arthur Miller 

RELUĂRI 

Omul care a văzut moartea — Victor 
Eftimiu 
Regele mincinoşilor — Iovan Sterie 
Popovici 
Pădurea împietrită — Robert Sher-
wood 

Secţia maghiară 

PREMIERE 

Jocid ielelor — Camil Petrescu 
Scuze — Szabo Lajos 
Azilul de noapte — Maxim Gorki 
Interesul general — Aurel Baranga 
Cînd revolverele tac — Tuilor Negoiţă 
Coriolan — W, Shakespeare 
Măria — A. Salînski 
Vicarul — Half Hochhuth 

RELUĂRI 

Camera de alături — Paul Everac 
înainte de potop — Nagy Istvan 
Amurgul lui Bolyai — Kocsis Istva i 
Doja — Szekely lanos 
Cei doi Bolyai — Nemeth Laszlo 
Regele-i sub tron — Szekernyes Laszlo 
(pentru copii) 
Micul prinţ — Antoine de Saint-
Exupery (pentru copii) 
Evantaiul Iad y-ei Windermere — 
Oscar Wilde 
Convertirea căpitanului Brassbound — 
G. B. Shaw 
Urechea — K. Csavossy 
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TEATRUL GERMAN DE STAT 
DIN TIMIŞOARA 

PREMIERE 

Tango la Nisa — Mircea Radu Iacoban 
Nevasta mea, străina — Horst Ulrich 
Wendler 
Blana de biber — Gerhard Hauptman 
Ochii dragi ai bunicului — Mihail Da-
vidoglu 
Căruţa cu mere — G. B. Shaw 
Willielm Tell — Fr. Schiller 
0 scrisoare pierdută — I . L. Caragiale 
Conu' Leonida faţă cu reacţiunea — 
I . L. Caragiale 

RELUĂRI 

Oameni care tac — Al . Voitin 
Visul unei nopţi de iarnă — Tudor 
Muşatescu 
Morala — Ludwig Thoma 
Frumoasa din pădurea adormită — 
N. Armbruster şi J . Szekler (după fraţii 
Grimm) 
Procesul Adani şi Eva — Rudi Strabl 
Povestiri din pădurea vieneză — Odon 
von Horvath 
Heidelbergul de altădată — W. Meyer-
Forster 
Slugă la doi stăpîni — Carlo Goldoni 
George Dandin — Moliere 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN TIMIŞOARA 

PREMIERE 

Sfintu Mitică Rlajinu' — Aurel Ba
ranga 
Intre două nu te plauă (-Doamna Spi-
riduş) — Calderon de la Barca 
Omul care... — Horia Lovinescu 
Pădurea — A. N. Ostrovski 
Pulbere purpurie — Sean O'Casey 
Titraţii — Baffai Sarolta 

RELUĂRI 

Moartea ult imului golan — Virgil 
Stoenescu 
Scuza — Szabo Lajos 
Fidelitate — Hajdu Gyozo 
Amurgul lu i Bolyai — Kocsis Istvan 
Eroul mut — Heltaj Jeno 
Soldatul Sveik — J. Hasek — Burian 
Richard al H-lea — W. Shakespeare 
Contele nebunilor — Jokai Moar 
Nu pot trăi fără muzică — Moricz 
Zsigmond 
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N I C O L A E 

B A L O T Ă 

L e c ţ i a 

c l a s i c i l o r 

Ori de ci te ori deschidem cartea vreunui clasic al literaturii noastre ori al 
literaturii universale descoperim, spre înălţarea spiritului nostru, un ouvînt spus parcă 
din totdeauna şi pentru totdeauna. Ceea ce ne izbeşte, înainte de toate, în aceste cuvinte 
perene rostite de clasicii l iteraturii este tonul lor. Tonul calm, imperturbabil, chiar şi 
atunci cînd cele exprimate sânt patetice ori tragice, tonul omului oare domină eveni
mentele. Clasicul ar putea f i definit, în acest sens, drept o conştiinţă umană clară, care 
se foloiseşlte de verb pentru a pune ordine în haosul naiturii şi istoriei. 

Desigur, adeseori literatura clasicilor — antici sau moderni — a fost considerată 
drept o ordine prea rigidă, o supunere a talentului sub jurisdicţia îngustă a unor 
regulii, drept ferecarea geniului în chingile preceptelor. Dar marii clasici nnau fost 
spirite servile, supuse unei itabulaturi, unei legislaţii estetice. Ordinea clasică este un 
echilibru superior al libertăţii şi necesităţii. Aşa cum au arătat uni i scriitori contempo
rani care au nutrit şi cultivat un ideal al clasicităţii — un Paul Valery, un T. S. Elioft, 
un Glandei — cum a arătat la noi George CăiinesOu, autorul acelui admirabil text 
privind Sensul clasicismului, regula, preceptul, dificultatea pe care un scriitor o asumă, 
obstacolul pe care şi-1 rostogoleşte în oale sporeşte valoarea operei sale, demnitatea 
gestului său creator. 

Lecţia clasicilor, înalta pedagogie pe care o exercită opera lor este, astfel, aceea 
a unei etici a creaţiei. Creaţia pentru un asemenea scriitor nu este un divertisment, 
ci un act cu valoare existenţială, act investit cu o gravă răspundere umană. Clasicul 
nu dictează dogme, nu se supune la canoane, ci creează modele exemplare. E l practică 
o literatură de cunoaştere, obiectul 6ău f i ind îndeosebi natura morală a omului. 
Universul său este perfect umanizat. Natura însăşi — de pildă firea din Pastelurile 
lu i Aleesandri, operă clasică a literaturii noastre — este o natură îmbibată de umanitate. 

Aşadar icreaţia clasicilor ne apare investită cu valorile etice ale efortului spre 
cunoaştere, spre stăpînirea raţională a universului. Opera clasică vizează general-
umanul. De aici perenitatea ei. Trăind într-o epocă în care omul sparge limitele con
diţiei sale, asistând în zilele noastre la expansiunea universului uman, operele clasice 
îşi revelează azi actualitatea tocmai în tendinţa lor, esenţială, spre uman. In creaţia 
literară a clasicilor poate f i urmărită o năzuinţă structurală spre constituirea unui univers 
uman, a unui cosmos spiritual. 

Univers al valorilor caTe nu este doar acela al valorilor estetice. Pasionaţi obser
vatori ai naturii morale a omului, clasicii încorporează în opera lor alături de valorile 
propriu-zis estetice, valori etice, social-politice, teoretice. E remarcabil, de altfel, în 
aceste opere, curajul renunţării la valorile superficiale (pitoresc, spectaculos, surprinzător) 
pentru promovarea valorilor majore. 

Ne îndreptăm ©are spre un nou clasicism ? Nu cred că — cu excepţia unor 
epigoni — ar mai putea să apară în epoca noastră vreun neoclasicism oarecare. Lecţia 
clasicilor trebuie învăţată altfel decît prin imitaţia formală a operelor lor. Ne aflăm, azi, 
într-o eră în care a apărut un spaţiu prielnic soluţiilor de echilibru, marilor construcţii 
ordonate. I n operele cele mai valoroase ale t impului nostru descoperim o voinţă de 
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echilibru, <lc ordine, nevoia — .clasică, am putea spune — a temeiurilor ferme. Un magnwn 
opus hunianwn ne stă în faţă. Simţim in axoi vigoarea, pofta de construcţie a marilor 
ziditori ai cu l tur i i române. A rămas — d in generaţie în generaţie — de la dascălii 
Şcolii Ardelene la Heliade, de la Haşdeu la Pîrvan, de la T i t u Maiorescu la Eugen 
Lovinescu şi George Căinnesou, setea, neistovită vreodată pe de-a^ntiregul, a unei Arcadii 
clasice. Vom f i poarte noi cei cărora le vta f i dait să o descopere. Ne îndreptăm spre 
o zare clasică. 

Este levidenită — şi necesară — o asemenea tendinţă spre o ordine clasică în 
lumea teaitrului. 

Să considerăm icîteva fenomene pe care le putem socoti simptomatice, în acest 
domeniu. înainte de toate, u n fenomen care ţine de sociologia spectacolului, şi de 
evoluţia gustului public : afluenţa publicului la reprezentaţiile (valoroase) d in opera 
marilor Clasici. Niciodată, poale, perenitatea valorilor pe oare le încorporeaiză operele 
dramatice clasice n-a fost mai manifestă, ca în zilele noastre, cînd Ifigenia în Aulida 
a l u i lEuripide, Regele Lear a l Inii Shakespeare, Nepotul lui Rameau în versiunea dra
matizată a operei l u i Diderot (ca să le considerăm pe toate deopotrivă sub unghiul 
..clasicităţii" lor) s-au dovedit atât de ,jprezente", Ibaicurîndu-se de cunoscutul succes 
de public şi suscitând comentarii critice, asemenea celor mai (apreciate opere contem
porane. Se poate spune că, în itimpull nlosrtru, itiimp — printre altele — al reconsiderării 
critice a moştenirii literare, a tradiţiilor iteatrului românesc, ca şi a legatului dramatic 
universal, mu este nici o operă de valoare a Iteatrului d in toarte t impurile , care să nu 
poată f i reactualizată, care Bă nu poată obţine sufiragLile publicului, dacă reprezentarea 
ei este la nivelul cerinţelor texlbullui. 

(Fără îndoială, gustul publicului nostru este mult mai larg, mul t mai deschis 
receptării (marilor opere clasice, decît a fost în trecut. Să nu uităm că, vreme înde
lungată, în istoria (teatrului universal, acest gust a manifestat ciudate idiosincraizii faţă 
de unele capodopere ale dramaturgiei. Mai bine de un secol, (teatrul l u i Shakespeare 
a căzuit. chiar în 'Anglia, înitr-un fel de paragină, publicul britanic îndepăntîndu-se de 
opera marelui elisabethan, pe care o considera „desuetă". Să ne amint im, apoi, dezafec
tarea teatrului clasic francez în perioada post-romanibilcă, pricinuită şi de adversitatea 
romanticilor împotriva unui Racine. D in fericire, în zilele noastre nimic d in tezaurul 
clasic nu ne poalte f i radical străin. Apropierea operelor făcând parte d in acest tezaur 
a mers paralel cu deschiderea gusrtului pentru cele mai diverse tărâmuri ale artei. 
Comunicăm mai int im ca altădată cu iSofolcle şi iCalderon, ou elisabethanii şi clasicii 
secolului a l XVII-leia francez, Caragiale ne este intfinit mai prezent la şaizeci de ani 
după moarte, decît era chiar în t impul vieţii l u i . 

Firejşjte, această receptare a ..clasicilor" nu se face şi nu (trebuie să se facă decît 
prin prisma sensibiliillăţii noastre moderne. D in cînd în cînd, chiar în critica noastră 
literară, a răsunat strigătul : , inapoi la clasici !" Un asemenea imperativ nu poate avea 
nicidecum sensul retrograd al înapoierii la formule, la modalităţi, la structuri ale 
l iteraturii , respectiv teatrului clasic, d in vreuna d in epocile sale de glorie. Ca oameni 
ai secolului d l XX-lca, (trăim în arta t impulu i nostru şi orice „întoarcere" la clasici 
nu poate avea de cat un singur sens : acela al interpretării moderne, în spir i tul rtimpuJLui 
nostru şi conform categoriilor l u i , a unei lecţii a clasicilor. .Această lecţie interesează 
fără deosebire altoit pe dramaturgii cit şi pe oamenii noştri de teatru, actori şi regizori. 
Dar nici marele public nu poate f i indiferent la această lecţie. 

Lecţie de înallită umanitate, spuneam mai înainte, vorbind despre sensul clasicis
mului . Lecţie a unei l i teraturi de cunoaştere, de cunoaştere a umanului înainte de toate. 
Lecţie a unei l iteraturi care n-a dispreţuit niciodată realul, care n-a căutat niciodată 
formulele de expresie absconse, care a năzuit spre comunicare. Clasicul nu se singulari
zează, tnu se complace în extravaganţe, nu se vrea original cu orice preţ, nu se pune 
pe sine înaintea şi deasupra irealităţii pe ioane o observă. E l întreţine un necontenit 
dialog cu lumea, ou societatea, cu t impul său. Intre clasic şi popular, distanţa nu este 
nicidecum aceea pe care u n i i — în trecut — au arătat-o. G. Călinescu avea 
perfectă dreptate atunci cînd spunea : „Există un clasioism al popoarelor, folcloric..." 
(Ulysse, p. 499). Mari i noştri clasici au înţeles prea bine că sursa populară este purur i 
vie, fertilă, ică întrînsa găsesc rădăcina însăşi a creaţiei lor. 

Aşadar, vom găsi întotdeauna, în clasicismul marilor autori, modele, prilejuri 
de meditaţie, surse de inspiraţie. Nu însă opere de imitat aidoma — ceea ce ar duce 
la epigionismul fad, condamnat de istorie — nici pretexte pentru un estetism aristo
cratic — nu mal puţin condamnabil dintr-o perspectivă istorică şi estetică deopotrivă. 

Nu ne vom întoarce la clasici, căci nu este cu putinţă să te întorci în trecut, 
ci vom înaintea, purtând cu noi ceea ce este mai valoros în arta clasicilor. 
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A U R E L D R A G O Ş 

M U N T E A N U 

„ P R I V I T O R C A L A T E A T R U . . . " 

T e r i b i l a 

p o v a r ă 

S-a spus că omul este posesorul unei sensibilităţi histrionice, incercîndu-se in 
acest fel motivaţia psihologică a faptului că merge, încă, la teatru. Probabil că este 
adevărat, există o natură versatilă în fiecare dintre noi, sintem cu toţii nişte actori, 
schimbînd cu mai multă sau mai puţină îndemânare măştile : eroi, sfinţi, damnaţi 
social, de toate... Ne consumăm energiile sufleteşti într-un teatru permanent. M-am 
întrebat de multe ori cum poate accepta cetăţeanul serios convenţia atit de străvezie 
a artei ipocritului (in sens etimologic, cuvîntul însemna actor, omul care interpretează 
ceva) ? Ajunge o clipă de luciditate, şi magia exercitată de cutia cu minuni se rupe. 
Dar vălul miraculos al zînei amăgirilor este de fapt o pînză tare de in. Uitaţi-vă 
bine ! Dincolo de luminile rampei, pe podeaua rudimentară, se află cîţiva oameni ca 
noi. minaţi nu tocmai de ambiţiile cele mai nobile, asaltaţi de grijile cele mai comune, 
uilindu-se cu lipsă de graţie la ceasul ascuns sub costumul de secol al XVT-lea, dacă 
nu sub toga antică, temindu-se să nu scape autobuzul 34. O cucoană tomnatică joacă 
inocenţa unei virste adolescentine, cită invidie şi amărăciune este in glasul ei ! Doamne 
nu e nimic autentic ! Şi totuşi, am spus, nu putem sfîşia ţesătura visului artistic... 
Actorii, regizorii, „artiştii*'. în general, spun că fascinaţia rezidă în talentul interpreţilor, 
şi n-o să negăm îndreptăţirea cuvintelor lor. de dragul ..jocului" unei poziţii extreme, 
care ne face de altfel de alitea ori plăcere. E adevărat : ei creează minunea. Şi cu 
toate acestea nu-i aşa ! Să ne uităm încă o dată pe scenă : nişte bieţi oameni care se 
chinuie in cele mai ciudate poziţii, se contorsionează, crezînd că ..inovează" pe gustul 
nostru. Haide, domnilor, fiţi serioşi ! Secretul teatrului nu se află la actor, nici la 
regizor, ci la public. Fiindcă spectacolul se joacă pe scenă şi în stal, in egală măsură. 
Uitaţi-vă de data aceasta la omul din sală ! El ..joacă" la fel cu cel de pe scenă, toate 
rolurile deopotrivă. El „trăieşte", am spune drama intimă a tuturor personajelor. Actorul 
se confundă cu unul dintre ele, iubeşte şi urăşte cu el, se apară sau ucide, are o 
identitate perfectă în seara spectacolului. Sarcina lui este mai uşoară, din punct de 
vedere psihologic. Omul din sală trăieşte neh oţărî rea lui Hamlet. frica pustiitoare a 
regelui, curiozitatea devorantă, indiscreţia de codoş a lui Polonius. dragostea şi nebunia 
Ofeliei, situaţia fără ieşire a lui Laertes. Actorul este posesorul unei tehnici, la el 
sinceritatea vine de multe ori din „stil". Cînd vorbim le ..masca" actorului nu ne 
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referim neapărat la obiectul respectiv, care a ajuns să şi simbolizeze teatrul, ci la 
posibilitatea actorului de a trece cu uşurinţă, pr in practicarea unor deprinderi, în 
pielea unui personaj. E l trebuie să-şi controleze fiecare expresie, fiecare muşchi şi 
fiecare atitudine. Chiar dacă-i vine să rîdă în hohote, stă în putinţa l u i să-şi dirijeze 
expresia în aşa fel, încît să crezi că plînge. Aşa e histrionul, n-avem ce-i face. Efortul 
lu i constă în a exprima stări care nu-i sînt proprii . Este la urma urmei mai aproape 
de artă, în sensul originar al cuvintului, este deci mai artizan decît toţi ceilalţi „artişti", 
decît scriitorul, decît compozitorul etc. 

Ce face însă bietul om din public ? E l este sincer cu adevărat ! E l nu „joacă" ; 
urăşte sau iubeşte, plînge sau rîde. Actorii au învăţat scrima, dansează cu graţie, 
mînuind spadele, şi mor în poziţii pline de efect. Omul din sală se agită, şi rememo
rează o clipă, gestul dumneavoastră : în clipa cînd Laertes îl răneşte pe Hamlet, 
aţi făcut o mişcare de întoarcere, apărîndu-vă viaţa, exact ceea ce trebuia să facă 
Hamlet atunci. Chiar dacă aţi rămas ţepeni în scaunele dumneavoastră, muşchii s-au 
întins, tendoanele s-au înăsprit, reflexul a existat, deşi l-aţi oprit înainte de a se 
produce în mod obiectiv. Nu vă amintiţi strigătul care nu mai poate f i stăpînit, la 
fotbal, o formă de teatru pur, spectacol de tip happening, ţipătul acela : „Trage, 
acuma, măăă..." ? Omul din tribună era de fapt în pielea celui de pe teren, el era 
acolo, pe gazon, el driblase doi apărători, şi acuma, deodată, piciorul său n u mai 
lovea mingea, într-un soi de inerţie care nu era a l u i . Aşa este şi în teatru. Pe scenă 
lucrurile sînt sugerate, subţiate, mi-ar place mie să spun. I n sufletul celui din sală 
toate se petrec altfel. 0 luptă este într-adevăr o luptă pe viaţă şi pe moarte, cu gesturi 
scurte, sacadate, respiraţia şuierătoare, respiraţia f r i c i i , adversarii doresc, în acelaşi t imp, 
să dea lovitura care ucide. Se spune că la Londra aşa ŝ a şi jucat pe scenă Hamlet, 
ca să mă menţin la exemplul de mai sus. Hamlet şi Laertes se prindeau de haine, se 
împingeau, căutând să împungă cu spada. Nu mai era lupta între doi gentilomi eleganţi, 
ştiau am îndoi că este ceva mai mult in joc. Aşa gîndeşte şi spectatorul, cu deosebirea, 
că el este Hamlet şi Laertes în acelaşi timp. 

Cu adevărat, teribUă povară să f i i spectator de teatru ! Un spectator ideal, în 
modul gindit de noi mai sus, este imposibil psihologiceşte, el ar mur i la sfîrşitul 
oricărui spectacol. Nu este mai puţin adevărat că fiecare dintre noi realizăm, de fiecare 
dată. ceva din condiţia lu i . Altfel nu poate să existe teatrul. Dacă aşa stau lucrurile, 
este firesc să ne întrebăm cine este mai mare actor : cel de pe scenă sau cel din sală ? 
Putem să răspundem uşor, gîndirea noastră a devenit comodă, fiindcă ştim foarte 
multe. Lăsăm întrebarea deschisă totuşi, pentru ecoul ei tulburător. Ştim şi noi de ce 
primul este actor, iar cel de al doilea numai spectator. Dar punem întrebarea, cu tot 
patosul ei. Ea înseamnă de fapt : nu trăieşte oare spectatorul mai autentic fenomenul 
artistic al teatrului decît însuşi actorul sau, să zicem, decît regizorul ? 

I n toată demonstraţia noastră am subînţeles realitatea fantastică a catharsisului 
în spectacolul de teatru. Fiindcă sfîrşeala de la urmă, faptul că revenim la normal mai 
curăţiţi de pasiune şi, de ce nu, mai buni, că putem trăi ca înainte, că ne întoarcem 
la teatru, se datorează realităţii psihologice pe care o are conceptul aristotelian. El 
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presupune însă existenţa spectatorului ca actor, ca participant care trăieşte drama. 
Asemenea spectacole avea Stagiritul sub ochi, acesta a fost teatrul mare al tuturor 
t impuri lor , şi numai astfel putem să ne explicăm ura duşmanilor artei împotriva 
teatrului. Se spune că impresia asupra privitori lor era atît de puternică, încît femeile 
năşteau în t impul spectacolelor, iar Sfîntul Augustin a cerut interzicerea reprezentaţiilor 
pentru că pun în mişcare forţe teribile i n sufletul oamenilor. Nu se cunoştea încă 
„detaşarea" şi „demitizarea", nu s-ar mai f i cunoscut !... 

Şi totuşi, de ce mergem la teatru ? Nevoia noastră de spectacol ar putea f i 
satisfăcută pe altă cale. Pr in lectură să zicem, putem trăi avatarurile personajului unui 
roman, cu aceeaşi intensitate ca pe ale unui erou dintr-o dramă. Nu s-a spus, oare, că 
Divina Comedie este prototipul spectacolului pur, şi nu a oferit opera dantescă posi
bilitatea speculaţiilor unei idei de teatru (cum scrie în cartea l u i , The Idea of a Theater, 
Francis Fergusson, în legătură cu definiţia Stagiritului, „tragedia este imitaţia unei 
acţiuni". Există o singură operă care epuizează posibilităţile definiţiei l u i Aristotel : să 
imite toate felurile de acţiune umană, în relaţii ordonate şi ritmice. Această lucrare 
este desigur Divina Comedie) ? Ne ducem la teatru, fiindcă acolo, ca în viaţa noastră 
cea mai autentica, în căderile şi înălţările noastre reale, cuvintele nu au realitate de 
sine stătătoare, pentru că nu caracterele şi acţiunile oamenilor iau naştere din cuvinte, 
ci acestea din urmă simt produse de mişcarea factorilor angrenaţi în spectacol. Putem 
spune că spectatorul nu „aude" cuvintele, ci le vede, şi de aceea ele au putut f i 
abandonate uneori, „in extremis", în unele tentative de realizare a teatrului pur. încer
cări caduce de altfel, prim faptul că atribuiau cuvântului în teatru aceeaşi valoare ca 
şi cuvântului în literatură. Replica este însă element al „acţiunii" dramatice. Iată 
însă alte dificultăţi. Um critic serios de teatru, ca şi un actor sau un regizor, trebuie 
să-şi precizeze clar ce înseamnă „acţiunea" în teatru, cum se realizează înlănţuirea de 
conflicte care fac posibile spectacolul. Uneori n i se pare că ştim despre ce este vorba, 
imediat ce auzim cuvîntul. Acţiune, bine, cine nu înţelege ?... Viaţa artei este mai 
bogată, cu realităţi determinate istoric, cu un conţinut anume. 

Despre asta însă, poate, altă data. Rămânem la opinia că cuvîntul are în teatru 
valoare de act şi ca asta dă o pondere specifică replicii . Cuvîntul realizat fără nici 
un adjuvant exterior, fără a implica tehnica modernă, cum face de pildă cinematograful. 
Cuvîntul v i u , acela care se pronunţă o singură data, iar după aceea este doar o 
amintire, cuvîntul neînregistrat pe bandă sau pe disc, ci spus odată cu clipa l u i . 
Cuvin/tul care abureşte oglinda, dacă o ţii în faţa actorului. Singurul lucru pe care 
n u d face spectatorul la teatru. E l „trăieşte", dar nu vorbeşte. 
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S E B A S T I A N 

C O S T I N 

C r i t e r i i l e s e l e c ţ i e i 

O politică repertorială realistă şi echilibrată, care are în vedere orientarea de 
ansamblu a mişcării teatrale către rosturile ei complexe de educaţie civică şi estetică 
— aşa cum se cuvine să fie politica repertorială a teatrelor noastre —, trebuie să 
se bizuie, în chip firesc, pe permanenţele marelui repertoriu clasic. Sub raport formativ, 
ele reprezintă, îndeosebi pentru spectatorul tânăr, prilejul ideal de familiarizare cu 
valorile morale exemplare, cu deprinderea de a-şi gîndi actele şi de a-şi asuma in 
chip lucid responsabilitatea lor. cu forţa raţiunii, a rigorii, a demnităţii umane. Pe 
plan estetic, ele oferă unicul punct de plecare posibil pentru o educaţie teatrală 
serioasă, pentru descifrarea treptată a „codului" imaginii teatrale, pentru „desăvârşirea 
ca spectator". Privite din unghiul de vedere al celor aflaţi de cealaltă pacte a rampei, 
capodoperele clasice constituie o şcoală obligatorie a gîndului •creator, a emoţiei scenice, 
a tehnicii interpretative. în sfârşit, sub raport striat funcţional, ele înlesnesc, prin 
caracterul lor constituit şi is tor irizat, o programare raţională, pe termen îndelungat, 
întreprinsă cu simţul perspectivei şi al măsurii. 

Toarte acestea por a f i dare ca lumina zilei, şi am f i evitat riscul truismelor, 
dacă experienţa ultimelor câtorva stagiuni nu ne-ar f i demonstrat cu întristătoare 
limpezime cît de lesne se pot face uitate principiile în practica zilnică a vieţii teatrale. 
Am avut deseori de-a face. în zilele dinaintea gongului de toamnă, cu promisiuni 
ispititoare, concreţi ziaite în admirabile proiecte de repertoriu, care, dacă ar f i fost 
realizate, ar f i dat un curs infinit mai favorabil relaţiei dintre teatrul românesc şi 
publicul său. Dar pe drumul dintre Listele de repertorii şi scenă, nenumărate t i t lur i , 
cel mai adesea din marea dramaturgie clasică a lumii , au dispărut, jertfite spiritului 
de concesie, mentalităţii comerciale şi rutiniere. Cazul, recent citat, al unui teatru 
care înlocuia. într-o singură stagiune, Peer Gynt şi A douăsprezecea noapte cu Puriccle 
în ureche şi Drumul şoarecelui, cm doar un exemplu din multele ou putinţă. In 
felul acesta, treptat, repertoriul! clasic al majorităţii teatrelor noastre s-a redus la 
câteva t i t lur i , preluate de la o trupă la alta ou excesivă insistenţă, cu un mimetism 
suspect de lene intelectuală. Extrem de rair. oîte un efort izolat, do prospecţie în 
imensul teritoriu al teatrului lumii , aducea la lumină câte un tit lu nou, pentru oa, 
la rîndul său, acesta să devină fără întârziere sorgintea unui nou lanţ mimetic. 

Proiectele de repertoriu ale stagiunii 1971-—1972, recent dezbătute şi aprobate 
de către Consiliul Culturii şi al Educaţiei Socialiste, conţin, dincolo de orice îndoială. 
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o sumă de promisiuni demne de respect. Dacă ele vor fi realizate — şi ne place 
să credem că vor f i într-adevăr realizate, graţie spiritului de răspundere pe care docu
mentele de partid l-au imprimat muncii de concepţie şi de conducere a mişcării 
teatrale româneşti —. vom vedea pe scenele noastre câteva opere clasice necunoscute, 
sau foarte puţin cunoscute generaţiilor mai noi de spectatori. Vom vedea comediile 
l u i Flaut : vom vedea câteva din piesele mai rar jucate ale lui Shakespeare (Furtuna. 
Coriolun. Timon din Atena) ; vom vedea Cuiul şi Clavigo. Wilhclm Tell şi Xathan 
înţeleptul. Mascarada şi Lorenzuccio. Blana de biber şi Cyrano de Bergerac : vom 
vedea Yas.su Jeleznova de Gorki şi Sfinta Ioana a abatoarelor de Brecht. Actorii 
şi puh'icul se vor mişca laolaltă pe o gamă mai amplă, dc la pasiunile dezlănţuite 
ale Renaşterii la rigoarea demnă a clasicismului, de la înflăcărarea romantismului la 
realismul critic sau la viziunile de esenţă revoluţionară ale scrierilor mai apropiate 
de deceniile noastre. Teatrul îşi va regăsi, in bună măsură, o parte din rosturile 
uitate sau numai neglijate în trecutul apropiat. 

Cu toate aceste vizibile ameliorări, repertoriul clasic al stagiunii care începe 
nu e scutit în întregime de ecourile unor ticuri mai vechi, cu atât mai inacceptabile 
acum. cînd conducerea partidului a pronunţat cu atâta claritate un apel la aprofun
darea funcţiei educative a creaţiei artistice. Zone întinse ale dramaturgiei clasice, 
extrem de importante pentru mesajul lor filozofic, clic şi social cu adine răsunet 
in actualitate, continuă să fie reprezentate, fie palid si inadecvat, fie doar cu un 
număr restrins de opere, mereu reluate de-a lungul ult imilor ani. Tragicii greci — 
..noime şi modele inegalabile", după expresia lu i Marx — constituie din nou o pre
zenţă mai curând simbolică, lista viitoarelor premiere cuprinzând doar Antigona lui 
Sotfodle, Să fie oare un reflex de prudentă, după câteva montări discutabile 'sau. în 
orice caz. discutate) din stagiunile trecute ? Xe-ar mira să fie aşa. deoarece chiar 
acele montări demonstrau — dincolo, poate, de unele excese juvenile — actualitatea 
posibilă a l u i PhUoctet, a Baccantelor sau a Troienelor. opere care. despovărate de 
viziunile încremenite şi muzeistice, comunică direct,- fierbinte, eu sensibilitatea spec
tatorului eon tem nora n... 

Xu alta este situaţia marilor autori ai „Secolului de aur", iberic, reprezentaţi din 
nou numai prin răs-jueata Doamnă Spiriduş a lu i Calderon de la Barca. Xu alta este 
situaţia lu i Racine — absent cu desăvîrşire din lista viitoarelor premiere —, a lui 
Goeifche — prezent cu o operă minoră, şi nu cu Faust. Egmont sau Torquato Tasso 
—, a lui Ilugo — care n-a scris numai Ruy Blas —, a l u i Pirandello — care nu e 
doar autorul lui Henric al TV-lea... 

N-am vrea să se creadă că pretindem unei singure stagiuni să acopere toată 
aria, practic inepuizabilă, a marelui repertoriu clasic. Dar scoliei ele opţiunii rutiniere, 
ale gândirii confortabile, ale mimetismului, se cuvin îndepărtate odată pentru tot
deauna, credem noi. d in complicata şi plina de răspunderi operă de întocmire a reper-
toiniilor teatrale. De vreme ce mişcarea noastră teatrală se află în excelenta situaţie 
«le a putea f i gândită în ansamblu, ca un tot armonios, capabil să progreseze potrivit 
propriilor sale comandamente ideologice şi artistice — şi nu conform unor raţiuni 
conjunctura le. ca în cazul teatrului comercial —. este natural să pretindem ca fiecare 
stagiune să-i adauge teritorii noi de gîndire şi de simţire. Teritorii care, în domeniul 
repertoriului clasic universal, pot f i obiceiul unei selecţii mai atente şi în acelaşi 
timp al unei at itudini mai înnoitoare. în măsura in care îl concepem ca act de cultură 
— şi cum altfel l-am putea concepe ? —. repertoriul teatrelor noastre nu poale face 
abstracţie de asemenea îndatoriri. 
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C ă l ă t o r i e p r i n t e a t r u 

c u 

S i c ă A l e x a n d r e s c u 

d e A L E C U P O P O V I C I 

75 de ani de viata ! 

Aproape jumătate din istoria tea
trului românesc martor şi, mai des, 
participant activ la toate evenimen
tele scenei naţionale, Sică Alexan
drescu nu mai are nevoie de vreo altâ 
prezentare. Prozator — de dată re
centa — vechiul dramaturg care e tot 
Sica Alexandrescu şi-a povestit viaţa 
într-un mod personal, suculent, colo

rat, în paginile cîtorva cărţi, ceea ce 
face inutilă o altâ versiune — prin in
termediar. • 

Aşadar, am pornit spre strada Pre
cupeţii Vechi, îmbrăcată în haine noi 
de toamnă veche, vestită toamnă 
bucureşteanâ cu care aveam sâ ne re-
întîlnim în continuare în prima dintre 
camerele gazdei noastre : toamna din 
tablourile lui Petraşcu. De altfel, pe
reţii încăperilor sînt tapisaţi cu tablo
uri ale maeştrilor picturii româneşti, 
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O constelaţie : patru stele cu nume Radu Beligan. Marietta Deoulescu, 
(ostache Antonul şi Sică Alexandrescu). in ..Steaua fără nume". 

de care ne despărţim cu greu p r i v i 
rile ; pr intre teancurile de cârti, c a r i i 
de teatru , regizorul ne vorbeşte punc-
tîndu-şi frazele cu intonaţia sa bine
cunoscută, cu acele gesturi caracteris
tice pe care i le cunosc cîteva gene
raţii de actor i . 

— Aşadar, stimate maestre, aţi îm
pl in i t astăzi 28 septembrie respecta
b i la vîrstâ de 75 de a n i . Cum î-aţi îm
pl in i t ? 

— l-am început şi i -am împlinit în 
teatru. Primele noţiuni de viaţă le-am 
căpătat tot în t e a t r u ; primele a m i n t i r i , 
de la vîrsta de 3 an i , sînt legate de 
Teatrul Naţional, de spectacole ca 
Fata aerulu i , de O scrisoare pierdută, 
în care jucau cei „trei mar i l ancu" : 
lancu Niculescu, lancu Brezeanu, lan 
cu Petrescu, poate cei mai străluciţi 
actori a i Ţării Româneşti. A m trăit 
72 de ani în Teatru, instituţie cu care 
m-a fami l ia r i za t de copi l tatăl meu, 

slujitor credincios al pr imei noastre 
scene. 

— Şi e l , t ea tru l , în aceste şapte de
cenii v-a adus bucurii? 

— N u m a i ! în a fara unor supărări 
inevitabi le : g r i j i , preocupări, neca
zuri băneşti înainte de 23 August, în 
per ioada teatrului part i cu lar , cînd f ie 
care lună anunţa implacabi l scaden
ţele, salar i i le , dator i i l e . 

De fapt , cariera mea teatrală a în
ceput în 1912 iar în 1915 eram deja 
o „persoană" . Ceea ce o demonstrea
ză şi afişele Companie i lirice române 
de la grădina Blanduzia în care nu
mele Vasile Alexandrescu apare cu 
funcţia de regizor, regizor de ope
retă. 

— Ca orice adevărat regizor, este 
impos ib i l să nu f i dor i t iniţial să de
veniţi actor ! 

— A m vrut , dar mi-a fost frică. 
Aceasta deşi am jucat la 16 ani ro lul 
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t i tular din Conu ' Leonida (reţineţi, tot 
cu Caragia le am început !). 

A m mai jucat apo i două-trei Iun: 
teatru la Constanţa, în 1930, după cc 
dădusem fal iment . A p o i , am făcut... 
figuraţie, acum cîţiva an i , participînd 
la celebra scenă a alegeri lor din C 
scrisoare pierdută, pentru a conduce 
mai bine mişcarea scenică, cu ocazia 
unor turnee peste hotare. 

— Cum şi unde aţi învăţat teatru ? 
— A m învăţat mereu teatru , de Ic 

maşinişti, de la recuziteri , de la toţi 
oameni i scenei. A m văzut ceea ce fă
ceau Gusty, N o t t a r a . La 18 ani ştiam 
tot atît teatru cît ştiu şi astăzi. Pro
fesional vorb ind , a l tminter i am de în
văţat şi azi . Maestrul meu? Gusty, 
N o t t a r a , Liciu, Davi la . Ceea ce e mai 
important e faptul că am văzut multe 
repetiţii. în ceea ce priveşte şcoala 
de regie, sînt de aceeaşi părere cu 
G o r d o n C r a i g : „nu cred în şcoală, 
ci în ucenicie". Da, teatrul nu se poate 
învăţa în şcoală, ci pe scenă. Cîndva 
am intrat şi eu la Conservator, iar pro
fesorul meu, marele actor Soreanu 
chiar mă îndemna să fac dramă. Peste 
o lună am renunţat. Ce se făcea la 
scoală ştiam eu de mult. 

Cu ce amint i r i vă întîlniti mai 
des? 

— Cu multe. Poate, mă gîndesc 
mai ales la cl ipa în care, după o 
bătălie teatrală care a durat 20 
de ani , am reuşit să încorporez 
conducerii mele artistice pe vechii 
asociaţi, Storin, M a x i m i l i a n , Toni Bu-
iandra şi, bineînţeles, Lucia Sturdza 
Bulandra. Se încheia, în anul 1937, o 
lungă emulaţie teatrală. A m avut mul 
te teatre. A m lucrat şi co laborat d i 
rect cu cei mai mari autor i şi actori 
ai ţării în teatrele de care mă ocu
pam. Nu erau teatre de repertor iu , 
ci de serie, scoţînd două-trei premie-
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..Încet cu amintirile. 

re pe an, sau, uneori, menţinînd pe 
afiş un spectacol, cum a fost Moritz 
al ll-lea, mai bine de un an. Au fost 
ani rodnici, pentru câ eram condu
cător de trupă, autor, regizor, pentru 
că descopeream actori ca Birlic, 
Marcel Anghelescu, lordânescu-Bruno 
(care făcea cheta cu tava la Minerva 
din Craiova), sau relansam un titan 
uitat ca Niculescu-Buzău. 

— Ce aveţi de spus despre autorul 
dramatic Sică Alexandrescu ? 

— Dintre piesele originale amin
tesc de Block-House, jucată la Tea
trul Naţional, sub directoratul lui Li-
viu Rebreanu, apoi de O seara la 
Union şi Altâ seara la Union. Am la 
activul meu peste 100 de adaptări, 
sau, cum li se spunea pe vremuri, lo
calizări. Cele mai multe făcute cu Tu-
dorică Muşatescu. De obicei, ca de 
pildă în Valsul dimineţii porneam de 
la ideea piesei, apoi pe la jumătatea 
acţiunii o părăseam. Pentru că ve

chile farse aveau actui doi „gras" 
iar actul trei era ...nimic. De la actul 
doi deci, noi localizatoni, o luam pe 
altâ cale, care de cele mai multe ori 
era şi calea succesului. Mai ţineţi 
minte Fustele de la minister, La iarba 
verde, Figura de la Dorohoi, Ratele 
lui Coana Veta, sau de celebra lo-
nescu G . Măria, în care excelau Nora 
Piacentini şi Leny Caler. Făceau de
liciul spectatorilor şi totodată lansau 
mari actori comici. 

— Relaţiile dv. cu Caragiale sînt 
foarte vechi, foarte statornice, foarte 
cunoscute. 

— într-adevăr, Caragiale punctea
ză toată cariera mea. V-am amintit 
de debutul meu cu Conu' Leonida. 
Premiera a avut loc în 1911 la Ocnele 
Mari, iar reţeta a fost de 16,50 lei. Dar, 
atunci cînd am deschis mai tîrziu la 
Bucureşti primul meu teatru, la gră
dina Marconi, am început cu D-ale 
carnavalului. în acelaşi an, la Naţio
nal, spectacolul s-a jucat numai de 
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De la istinga la dreapta se aliniază în „Revizorul" : Al. Giugaru, George 
Calborearm, Grigore Vasiliu Birlic, Marcel Anghelescu, Ion Mânu 

două or i . La mine a avut mare succes 
cu Ion Morţun, C. Toneanu, Ghiber i -
con, Toto lonescu, Nora Piacen-
t in i . în 1937 se împlineau 25 de ani 
de la moartea lui Caragiale. Teatrul 
Naţional uitase acest eveniment. Eu 
nu. La teatrul meu am deschis sta
giunea cu O noapte furtunoasă şi 
Conu' Leonida, avînd în distribuţie pe 
Maximi l ian , Timicâ, lancovescu, Leny 
Caler, Aurel Atanasescu, Miţa Fi-
lott i , Silvia Dumitrescu. Pe Leo
nida îl juca Maximi l ian , pe Efimiţa, 
după o veche tradiţie, Timicâ în 
travesti. (Doar Sonia Cluceru a ju
cat-o pe Efimiţa „naturel"). Am mai 
montat comediile lui Caragiale şi la 
Cluj . La Bucureşti, Zaharia Stancu 
mi-a cerut să deschid stagiunea 1947 
cu O scrisoare pierdută, cu acea 
echipă care a rămas marea echipă 
de comedieni ai Teatrului Naţional. 
Sînt convins că dacă i-ar f i văzut 
Caragiale, ar fi iubit această distri
buţie la fel cu cea de pe timpul său 
şi ar f i scris despre interpreţi la fel 
cum a făcut-o despre Brezeanu, pen
tru că eu cred că Giugaru în Tra-

hanache, Finteşteanu în Farfuridi sau 
Marcel Anghelescu în Pristanda, au 
creat roluri antologice, alături de Va-
sifiu-Birlic, Ion Talianu, Nik i Athana-
siu, Elvira Godeanu, Constantin Băr-
bulescu. Omogenitatea şi strălucirea 
acestui colectiv a fost verificată peste 
tot, în toate turneele în lume. în 1948 
am deschis stagiunea cu O noapte 
furtunoasă (pentru completarea spec
tacolului am scris O seară la Union) 
iar în anul următor cu D-ale carna
valului . Am mai vorbit şi în alte 
ocazii, despre necesitatea de a 
respecta cu sfinţenie textul lui Ca
ragiale, din care nu poţi schimba o 
vorbă, nu poţi modifica o literă, aşa 
cum nu poţi transforma un vers din 
Eminescu. Eu am rămas pătruns, îm
bibat de mirajul spectacolelor de od i 
nioară. Poate că aveau imperfecţiuni, 
poate că uneori regia avea scăpări, 
dar, să nu uităm că în acea vreme 
Naţionalul juca 70—80 de piese pe 
stagiune. Decorurile, două, tre i , patru 
la număr, erau cumpărate, la început 
de an, de la Viena : o pădure, o piaţă 
de sat, un salon etc. şi se adaptau la 
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orice piesâ. în actul al l l l - !ea f i g u r a 
ţia din O scrisoare pierduta era com
pusă din olteni aduşi din piaţă. Dar , 
interpreţii, mari i interpreţi principali. , 
erau uriaşi în roluri le pe care le-au 
jucat pînâ la moarte. Deţineau roluri le 
„predate" lor chiar de Caragia le , f u 
seseră elevii săi. N u vreau să f iu bă
nuit de conservatorism, de r ig id i tate . 
Aştept încă regizorul care să dea ha i 
ne noi teatrului lui Caragiale . Poate 
că va f i Liviu Ciulei , acest om de 
teatru înzestrat cu toate darur i l e : ac
tor eminent, regizor plin de fantezie, 
scenograf inspirat. A m văzut cîteva 
încercări, semnate de foarte talentaţi 
regizor i , cum este, de pildă, Pintilie. 
Spectacolul lui , susţinut cu brio de ac
tor i de mare suprafajă artistică — 
Toma Caragiu , M a r i n M o r a r u , G i n a 
Patrichi, Rodica Tapalagă şi toţi cei
lalţi — a avut succes, a fost lăudat 
pe toate meridianele, e o reprezenta
ţie preţioasă. Are un singur cusur: 
nu trebuia trecută pe seama lui Ca
ragiale . 

— Pe care îl iubiţi mai muit d i n 
tre spectacolele pe care le-aţ. semnat? 

— Poate, Bădăranii, la care am 
realizat într-o singură lună şi t r a d u 
cerea şi spectacolul. Şi astăzi soco
tesc spectacolul o frumoasă realizare. 
Calboreanu, G i u g a r u , Birlic şi Marce l 
Anghelescu au fost numiţi de un ga 
zeţar i t a l i a n : A d m i r a b i l i i Bădărani 
veniţi de la Bucureşti. N-aş vrea să 
mai insist asupra cronici lor italiene, 
ci să amintesc doar de exclamaţia 
unui spectator deosebit, Hemingway , 
care, aflîndu-se la Veneţia, după re
prezentaţia noastră a spus doar 
atît : „Magnific" ! Un spectacol drag 
îmi este Revizorul, altul e Steaua fără 
nume. A m montat cu dragoste şi sa
tisfacţie dramaturg ia lui Mircea Şte
fănescu, de la Căruţa cu paiaţe la 
Cuza-Vodâ şi a lui Baranga, de la 
M i e l u l turbat la Iarbă rea, Sici l iana, 
A d a m şi Eva, O p i n i a publică (la Bra
şov). www.cimec.ro



— Aţi pronunţat numele oraşului 
Braşov. Ce v-a fâcut să acceptaţi şi 
să funcţionaţi în calitate de director 
al teatrului d in Braşov? 

— După ce o scrisoare sosită 
acasă, în plic, mă anunţa acum cîţiva 
ani că am devenit pensionar, m-am 
apucat de scris. A m terminat patru 
volume în cinci ani : Cu teatrul ro 
mânesc peste hotare , Un comediant 
şi o fată de fami l i e , General la patru 
an i , Mica şi marea bătălie teatrală, 
şi termin noul vo lum : Tovarăşul meu 
de drum : tutunul . Deci starea de pen
sionar m-a transformat într-un scrii
tor. M - a m aprop ia t de Braşov pentru 
că am întîlnit aici un colectiv tînăr, 
inimos. A m venit hotărît să învăţ lu 
mea să bată drumul teatrului . A m gă
sit actori buni , dar greşit utilizaţi. A m 
găsit un public iubitor de teatru care 
nu de puţine or i era îndepărtat de ca
litatea spectacolelor. M i - a m propus 
să acord o pr ior i tate absolută drama
turgiei româneşti şi t imp de un an ju 
mătate am jucat numai piese o r i g i 
nale, record neatins încă de nici un 
alt teatru. A m introdus sistemul sta
g iuni lor non-stop. Aşa câ ne conti 
nuăm fără întrerupere activitatea de 
toamnă cu premiera Fîntîna Blandu
ziei , vom juca Ziariştii lui M i r o d a n , 
Interesul general de Baranga, Poves
te neterminatâ al cărei autor îţi este 
cunoscut, Ult ima oră de Sebastian, 
Dulcea pasăre a tinereţii de Tennessee 
Wi l l iams etc. Avem în curs de e labo
rare cîteva piese noi , dintre care aş 
cita pe cea a lui Dan Tărchilă, U n 
chiul nostru d in Jamaica . 

— Cunoscînd activitatea dv. îmi 
vine uşor ca acum, cînd împliniţi 75 
de an i , să acord un capito l proiecte
lor v i i toare ! 
— Termin o carte la care scriu 
în fiecare dimineaţă de la 5 1

 2 la 7. 
A m mult de lucru pentru televiziune. 

Figurant în ..0 scrisoare pierdută" 

In galeria proprie 

Va 
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..Depărând amintirile 

Lucrez aici la un spectacol compus 
din cînticelele lui Aleesandri, mici bi
juterii teatrale, de fapt micro-piese, 
de o mare valoare literară. Interpre
tul principal, care va juca în tra
vesti şi în diverse ipostaze aproape 
toate rolurile va fi Marcel Anghelescu. 
De asemenea îmi voi continua seria 
„portretelor", a „medalioanelor" : 
Dina Cocea, Giugaru, Emil Botta, 
Tanti Cocea, Toma Caragiu, Dem. Ră-
dulescu, pe care le văd ca nişte sin
teze ale activităţii actorilor respec
tivi. Voi monta tot la televiziune O 
noapte furtunoasa cu Giugaru, Mar
cel Anghelescu, Carmen Stănescu, Va-
silica Tastaman şi, sper, Radu Beligan. 
Un tînăr actor braşovean — Dan Do-
bre, va apărea în rolul lui Chiriac. 

— Ce ne mai puteţi declara în fi
nal despre cei 75 de ani ? 

— N-am vrut să se bage de seamă 

câ i-am împlinit. Nu-i simt. Aş putea 

să fac contestaţie. Conduc un teatru 

tînăr şi după pensionare am luat-o de 

la început cu meseria de scriitor. Ceea 

ce conferă o stare de permanentă ti

nereţe. Viata mea se împleteşte cu 

teatrul şi abia acum bag de seamă că 

nu numai eu ci şi amintirile mele sînt 

foarte vechi. 

...A doua zi de dimineaţă, după 

convorbirea noastră, maestrul Sică 

Alexandrescu urma să piece în zorî 

la Braşov. în ziua următoare am citit 

în „Scînteia" intervenţia, adeziunea 

sa la şedinţa plenară din Braşov în 

cadrul căreia îşi exprima hotărîrea 

de a transpune în fapt artistic spiritul 

documentelor de partid. 
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B . E L V I N 

Jocul dragostei 
si al distanţării 

După momentul de panică (teatrul va 
sucomba concurenţei romanului, spuseseră 
fraţii Goncourt) a urmat momentul de 
euforie ((realiştii restaurează adevărul). Dar 
curffind, sub t i ru l războdului d in 1914 şi al 
salvelor Mari i Revoluţii (Socialiste din Oc
tombrie, scena se află din nou la răscruce. 
Publicul somnolează la speetajoolelle oare sînt 
procesul verbal al unui cotidian, ţesut din 
toate obişnuinţele şi din toate zilele. Inten
sitatea descoperirilor din tranşee şi de pe 
baricade îl îndepărtează de scriitorii de mai 
ieri. E l îşi exprimă nemulţumirea în faţa 
unui real care n-are flacăra evenimentelor 
trăite, şi îşi manifestă insatisfacţia în faţa 
realului mimat. Se miră că nu se plictiseşte 
încă mai mult. dar nu regretă că nu se mai 
poate emoţiona. I n teatru e un moment de 
derută. Ibsen şi Cehov sînt scoşi din uitare 
numai pentru a deveni ţinta atacurilor ge
nerale. Numele lor suscită şi excită toate 
duşmăniile, toate agresivităţile. Va f i oare 
suficient ca proaspeţii „decedaţi" ai litera
turi i să fie devoraţi în articole polemice de 
tinerele generaţii de autori, pentru ca ele 
să le poată prelua moştenirea ? E oaire su
ficientă această antropofagie testamentară ca 
să vie din nou zorii ? Mulţi, foarte mulţi 
se îndoiesc şi au inima îndoliată. 

S-ar zice că o soartă sumbră urmăreşte 
teatrul, că tot ceea ce se face într-o epocă 
se desface în alta, că e condamnat să câştige 
mereu alte succese care nu-i dăruiesc decît 
un nou termen de judecată, dar sentinţa e 
transcrisă. Aşa să fie oare ? Teatrul nu ac
ceptă însă această viziune şi, înainte chiar 
ca Malraux să i-o spună, ştie că destin e 
ceea ce-ţi impune conştiinţa condiţiei tale. 
Convins că dacă vrei să trăieşti mai multe 
vieţi, trebuie să mori de mai multe morţi, 
el îşi reia drumul, căutîndu-şi febril noii 
demiurgi. Va sfîrşi, bineînţeles, prin a-i găsi 
printre cei ou simţ practic. Spectatorii nu 
se mai lasă înşelaţi de impresia că un bilet 

îi transformă în martorii unei întâmplări 
autentice ? Ei nu mai acceptă că dincolo 
de rampă e o viaţă avînd aceeaşi substanţă 
cu viaţa din încăperi sau de pe străzi ? 
Foarte bine. Dacă scena nu-i reală deoîit în 
măsura în care se admite de public şi de-
orealtori că-i o iluzie, de aici înainte dra
maturgia va oferi o perspectivă a realului 
prin iluzie. Spectatorii nu mai vor să se 
revadă, ci vor să vadă ? Perfect. Se va fo
losi cu maximum de randament maşina de 
carbon a scenei. Teatrul nu se va mai as
cunde de el însuşi şi va da pe faţă ceea 
ce este : convenţie. Va trece, ou alte cuvinte, 
la mărturisiri complete, dovedind că nu este 
incapabil şi deci inoulpabil, şi redobîndin-
du-şi forţa de contact printir-un nou impact 
care s-ar putea numi proba adevărului prin 
miraj. 

Că in dialogul neîntrerupt al teatrului se 
fac mereu auzite vocile istoriei (uneori ca 
o presimţire, alteori ca o revoltă, totdeauna 
ea o nevoie de a înţelege), mi se pare evi
dent. După cum evident este că sul) pre
siunea răzhoduliui abia încheiat, a crizelor 
economice, a uriaşelor mişcări de masă, sub 
impulsul adevărurilor ştiinţifice ce-şi făceau 
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drum, vechile legi ale teatrului explodează 
şi atenţia scriitorilor se îndreaptă spre in
coerenţa unor uzate structuri sociale, spre 
rara oţetim! dubios al unora dintre noţiunile 
noastre despre psihologie, spre o viziune 
mai nuanţată a realităţii, căci în dinamismul] 
săiu universul refuză un punct de vederi' 
absolut. 

Printre cei care au combătut intens 
canoanele teatrului, roinventîndud, Pirandello 
deţine un loc <le frunte, dramaturgia sa re
prezentând omagiul pe care anta îl aduce 
ştiinţei, respectiv teoriei relativităţii. Acevi 
scriitor care ştia că, pentru a-ţi baite joc de 
legile scenei trebuie să f i i un om al scenei 
cu o superioară ipocrizie, a obţinut neobiş

nuitele sale performanţe refleotînd asupra 
graniţelor care despart arta de real şi orga-
nizînd confruntarea sălii cu scena. Repudiind 
vechea caracterologie (personajul totdeauna 
egal cu sine) şi acel concept despre real 
care răpeşte existenţei trăsăturile ei defini
torii 'spontaneitate, contradicţie, dinamism), 
el creează o tehnică de cunoaştere a lumii 
unde nici un adevăr nu-i din capul 
locului privilegiat. In toalte piesele sale sîn-
tem puşi în faţa unor situaţii care. privite 
dintr-uu punct de vedere, arată într-un fel. 
iar din altul se modifică radical. Fiecare 
dintre personaje are o versiune asupra întâm
plărilor, dar linia de demarcaţie intre adevăr 
şi eroare e de fiece dată riscată. In toate 
piesele sale, conflictele conţin un grăunte de 
fabulaţie, în orice caz de imprecizie, şi acest 
germene oare tulbură imaginea obiectivă e 
cînd gelozia, cînd nebunia, dar, mai ale^. 
acel teatru în teatru unde actorii îşi caută 
personajele iar personajele autorul. In toate 
piesele sale eroii trec de la o iluzie la alta. 
îşi întind reciproc capcane ori îşi surul? 
măştile întir-o încercare disperată de a sări 
hotarele /pentru că mu se află niciodată în-
lăumtnu! lor) şi ămplinindu-şi destinul în 
această negare a aparenţelor şi travestiuri
lor, în această dinamitare a unor contururi 
care nu-i cuprind. De<i lungul drumului pe 
cared străbat caid. rînd pe rînd. pretexte, 
jiusit'iificări. alibiuri şi. deşi personajele se pr i 
vesc ţintă, nu reuşesc, să se vadă, ca şi cum 
ochii lor ar fi orbi sau ar avei de-a face 
cu omul invizibil. 

Cine este, de pildă. Henric al IV-lea, eroul 
celebrei sale drame ? Un om care a acceptat. 

la sugestia altora, să deţină acest rol într-un 
spectacol istoric şi care in urma unui grav 
traumatism (fizic şi psihologic) s-a identificat 
întru totul cu personajul ? Amnezia lu i con
stituie un refugiu deliberat în faţa realităţii 
sau semnul indiscutabil al maladiei ? Avem 
de-a face cu un defect al memoriei sau cu 
o calitate a amintirii vulnerate ? Ce-i ade
vărat : că el se socoteşte Henric al IV-lea. 
ori că ceilalţi simulează a crede că el e 
împăratul ? Gare din cele două comedii e 
mai sinceră ? Cînd îşi asasinează rivalul, ce! 
ce a acţionat c un soţ care profită de apa
renţa nebuniei sau un ins cu mintea zdrun
cinată, imaglnindu-şi că-i vindecat ? E această 
crimă un mod paradoxal de a nu lua act 
de vinovăţia celor din jur şi de a-şi salva 
astfel inocenţa ? Acceptând pentru totdeauna 
detenţiunea într-un azil. crede că-şi perpe
tuează o libertate care nu poate subzista 
decît prin propia ei negaţie ? 

Henric ai IV-lea refuză să răspundă aces
tor întrebări, el îşi ascunde faţa, iar per
sonalitatea lu i virează tot mai mult spre 
contradictoriu şi spre impalpabil. Cu cât pă
trundem mai adânc în intimitatea sa. cu atit 
constatăm mai limpede că existenţa lu i nu-i 
constituită din adevăruri împăcate, ci din 
părţi de neîmpăcat ale adevărului, şi pe care 
irealitatea le reflectă ca o oglindă sensibilă, 
fidelă şi patetică. 

In fond. Pirandello este un Joyce al tea
trului pentru că, întocmai romancierului 
irlandez, el deschide drumul călătoriilor în 
spaţiile subiectivităţii, dezvăluind peripeţiile 
şi neliniştile acestei aventuri. Dar dacă la 
Joyce peregrinarea rănii nind fără un obiectiv 
şi. neavînd un caracter stringent, traduce o 
disponibilitate, la Pirandello ea are un as
pect urgent de misiune comandată. Şi apoi 
mai e ceva : în ciuda expediţiilor mereu re

luate, eroii lui Pirandello sînt măreaţi de o 
întâmplare care i-a blocat, suspendaţi de 
idipa care le-a sfâşiat existenţa. 

Făcând procesul teatrului pe cared jucăm 
în viaţă şi a ficţiunii căreia încercăm să-i 
dăm viaţă în teatru, Pirandello propune o 
formulă artistică unde realitatea jocului cîn-
tăroşte mai greu decît iluzia trăită, iar ceea 
ce electrizează actorii şi publicul e că si unii 
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şi alţii se întâlnesc în aceeaşi „minciună", 
care este ad-dnterimul adevărului. Dar pen
tru Pirandello există „minciuni" care spun 
mai mult decât adevărul. 

Analizând dramaturgia lu i Pirandello ob
servăm că autorul procedează la dislocarea 
violentă a piesei tradiţionale : a) prin refu
zul bătrânei superstiţii a scriitorului atot
ştiutor, b) prin descripţia unor psihologii 
în permanentă mişcare, fluente, c) prin re
flecţia critică decurgând din înfăţişarea acelei 
fugi imobile în căutarea identităţii. 

într-un anume sens, introducând o dis
tanţă intre drama propriu-zisă şi reprezen
tarea ei, între o situaţie şi chipul cum se 
oglindeşte ea în conştiinţa personajelor, Pi
randello este apropiat de Bertolt Brecht în 
înţelesul că, pentru amândoi scriitorii, scena 
constituie în cele din urmă un prilej oferit 
spectatorilor de a înţelege condiţia lor. Nu
mai că — şi diferenţa e hotărâtoare — la 
dramaiturgul german această condiţie e în 
primul rând una istorică, de clasă. 

Pentru a sesiza ceea oe-i instabil şi inde-
finisabil în statutul nostru, Pirandello mul
tiplică perspectivele. Pentru a înţelege cine, 
cum şi de ce expropriază personalitatea umană, 
Brecht alege o perspectivă care face posibilă 
verificarea ipotezelor sale şi anume lumea 
socială. în adevăr, teatrul lui Brecht are, ca 
şi cel al lu i Pirandelilo, un caracter intero
gativ, dar la Brecht întrebarea (făcând parte 
dintr-o superioară pedagogie) comportă cel 
puţin un răspuns precis, imediat şi unde nu 
încape echivocul. Şi astfel disjuncţia dintre 
operă şi reprezentare, dintre subiect şi pre
dicat, devine in scrierile lu i Brecht contra
riul a ceea ce urmărea Pirandello. cînd răs
turna regulile şi prejudecăţile teatrului. 

De aici înainte drumurile scenei se bifurcă, 
proci zîndu-se două poziţii : de o parte se 
siibliniază lipsa unui punct de reper, de 
cealaltă accentul cade pe un determinism 
istoric ; de o parte imposibilitatea de a cu
noaşte universul, de cealaltă datoria de a 
investiga societatea şi de a o sohimha ; de 
o parte descinderi vertiginoase în noi înşine, 
urmate de percheziţii devastatoare, ou inten
ţia de a scoate în evidenţă golul, arbitrari ul . 
smtimentul irealităţii realului : de cealaltă 
o explorare a conştiinţei văzută, în primul 
rând, ca un produs social, ou intenţia de a 
aprinde ân om dorinţa de a trece din planul 
unei lumi pe care o suportă, în cea a unei 
lumi pe care o guvernează. 

Nicăieri nu-i poate mai pregnant ca în 
opera lu i Brecht voinţa de a face din teatru 
un joc şi de a destrăma iluzia dramatică, 
în piesele lu i Brecht actorii narează întîm-
plărde exact în maniera în care copiii se 
joacă : „eu mă fac că sînt poliţistul, tu hoţul, 
el preşedintele trustului conopidei", iar totul 

e • pus sub semnul lui „adică". Arturo Ui 
constituie, bunăoară, o piesă a unui 6criitor 
contemporan care ân 1941 „zice" că este un 
dramaturg elisabethan. trăind în America 
anilor 1930, unde îşi dispută coroana ban
dele de gangsteri. Acest dramaturg narează 
în versuri o serie de întimplări neverosimile 
şi care par o parodie a filmelor senzaţio
nale, cu înfruntări spectaculoase şi infantile, 
suacedîndu-se în r itmul monoton şi sacadat 
al mitralierelor, şi exercitând o atracţie în 
acelaşi timp respingătoare şi fascinantă. S-ar 
spune că asistăm la batjocura (şi încă foarte 
copilăroasă) a peliculelor care descriu în cu
lori legendare drojdia societăţii, domnind 
prin brutalitate, şantaj, crimă, şi spaima 
amestecată cu surda complicitate a victime
lor. Tonul este in primele replici glumeţ : 
„Dragi spectatori, azi vă vom arăta. Tăcere 
sus la galerie ! Şi dumneata coniţă, jos pă
lăria..." La prima vedere, aşadar o renun
ţare la orice ambiţie de elevaţie literară, de 
profunzime tematică ; aparent un divertis
ment şi o satisfacţie minoră, neglijente faţă 
de orice altă ţinută, ou atât mai mult cu cît 
n i se atrage atenţia că nimic nu-i real, au
tentic. 0 serie de elemente (schematismul 
decorului, rupturi în stilul de interpretare, 
proiecţii cinematografice, pancarte) împiedică, 
la rândul lor, spectatorii să participe la ac
ţiunea piesei şi le interzice simţământul că 
trăiesc aevea o dramă. Dar acest joc — şi 
aici e tăria teatrului brechtian — se face 
cu o socoteală precisă, e o şiretenie, o stra
tagemă, mai mult, e o demonstraţie peda
gogică în vederea unui scop oare trebuie 
atins prin dezvoltarea unui raţionament şi 
nu printr-o emoţie copleşitoare, dar fără efi
cienţă. E ceea ce rezultă din epilogul lui 
Arturo Ui. Acum, când comedia s-a sfârşit, 
când ceea ce părea fantezie grosolană s-a 
dovedit dureros de adevărat, iar actorii au 
părăsit scena teatrului, e rândul publicului 
să intre pe scena istoriei. A acelei istorii 
care nu se poate elabora fără consimţământul 
6ău şi care, în ciuda ocolurilor, vicleniilor, 
exaltărilor mincinoase, propulsează omul îna
inte, „condamnîndu-1" la progres. 

De la Pirandello şi Brecht încoace, forma 
dramatică, jocul actorilor, înţelesul serii de 
teatru se modifică hotărâtor, piesa fiind o 
luare în posesiune a lumii printr-un fel de 
necredinţă ironică, printr-un fel de depăr
tare oare apropie. Impostura, farsa, artificiul 
se întorc împotriva lor îuşile şi devin arse
nalul adevărului. îndeplinind o funcţie de 
veghe şi de verificare. Căci atât pentru unul 
cît şi pentru celălalt severitatea e o formă 
a iubirii prin care ea, cea dintâi, se apără. 

De la Pirandello şi Brecht încoace iluzia 
şi jocul sânt un mijloc de a ne catapulta 
în real, în dramă. 
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T E A T R U L A C A D E M I C 

„ V . M A I A K O V S K I " 

• î n f r î n g e r e a d e A L E X A N D R F A D E E V 

• C o p i i i l u i V a n i u | i n d e S . N A I D I O N O V 

• T a l e n t e ş i a d m i r a t o r i d e A . N . O S T R O V S K I 

I n muzeul imaginar al cronicarului dra
matic şi poate al publicului nostru, Teatrul 
..Maiakovski" se asociază cu imaginea unui 
mare podium, patru piane. „Prometeul" 
lu i Scriabin şi corul aşezat pe scaune, co
rn en t ind Povestea din Irkutsk ; cu „puntea 
japoneză" din Hotel Astoria pe care moare 
un imberb adolescent, cu proiecţia clădirilor 
din Leningrad pe uriaşul tapet-stampă din 
camera de hotel negustoresc, situind-o în v i i 
toarea evenimentelor din oraşul-erou — ima
gini monumentale în plastica şi sonoritatea 
lor, ce traduceau viguros patetismul revolu
ţionar şi convenţia teatrală declarată, spe
cifice lu i Nikolai Ohlopkov, continuator, pe 

scena fostului Teatru al Revoluţiei, al tea-
tralităţii şi modului de „reprezentare" i n i 
ţiat de Meyerhold. Forţa de şoc şi totodată 
atracţiozitatea turneului din 1961 constau în 
puternica ancorare a imaginii teatrale în eve
nimentul politic, implantarea ficţiunii în ac
tualitate, concept supradimensionat al pre
zentului materializat în planuri monumen
tale, grandioase. Am regăsit această tonali
tate simfonică în montarea înfrângerii, dra
matizare a celebrului roman-epopee, scriere 
clasică a Revoluţiei. Regizorul M. Zaharov 
(coautor cu I . Prut al decupajului dramaturgie) 
continuă în mod vădit tradiţia spectacolului 
poetic elaborată practic şi demonstrată teore-
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In fotografia din dreapta : 
E. Leonov (Alexandr Egorovici 
Vaniuşin) şi N. Ter-Osipian 
(Arina Ivanovna) în „Copiii lui 
Vaniuşin". 

Jos : A. Djigarhanian (Levin* 
son). 

tic de Ohlopkov. înfrângerea e conceput ca 
un spectacol-oratoriu, muzica, mişcarea şi 
replica acordîndu-se simultan in mari sec
venţe plastice. înfrângerea ne propune for
mula (interesantă şi oarecum inedită a mu-
sicalului grav, a musicalului antidivertisment ! 
Drumul detaşamentului condus de Levinson 
prin taigaua exoticei Primărie, drumul „în
frângerii" e comentat prin dans şi sălbatică 
explozie de veselie de către protagoniştii înşişi 
ce devin comentatori ai trecutului. Termenul 
„ânfrîngerii" îşi dobândeşte reala lui semni
ficaţie istorică, prin această ingenioasă so
luţie scenică explicând spectatorului de azi 
ceea ce presimţeau partizanii lui Levinson, 
jertfindu^se, ca ântr-o altă „tragedie opti
mistă". Cu mult profesionalism, interpreţii 
„povestesc" acest episod, decupând un mo
ment din mitologia (revoluţiei şi plasîndu-1 
într-un spectaculos legendar. Către acest „le
gendar" converg toate componentele repre
zentaţiei într-o osmoză tehnică impecabilă. 

Scenografia (V. Leventa!) ne reaminteşte 
vechile spectacole revoluţionare ale teatrului. 
Un podium înclinat, trunchiuri de copaci in 
fundal sugerând taigaua (dar nu întotdeauna 
inspirat luminate) devin un cadru sugestiv 
prin austeritate. Muzica lui A. Nikolaev, cu 
accente simfonice, leit^motive nostalgice, in 
termezzo uri evocatoare şi dramatice acor
duri, are funcţia unui real decor, se 
infiltrează în acţiune, fiind deopotrivă 
personaj şi narator al dramei. Riguroasă, ca
ligrafică, ântr-o ireproşabilă execuţie, mişca
rea scenică are aici o funcţie semantică de 
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G. A. Anisimova (Nina Vasi-
lievna Smelskaia) în „Talente şi 
admiratori" de A. N. Ostrovski. 

primă importanţă. La început risipiţi pe jos, 
în nemişcarea veşniciei, partizanii „se trezesc", 
antrenîndu-ne pe lărîmul de poezie şi vis 
al neuitatului an... Grupurile se compun, se 
desfac şi se recompun, personaje răzleţe cen- 1 

trale sau episodice acaparează pe rînd aten
ţia, pentru a se ascunde apoi în „umbra" 
istoriei : coregrafia protagoniştilor urmăreşte 
ideea drumului unei colectivităţi şi gruparea 
ei in jurul comandantului. Se reţin citeva 
admirabile momente de ansamblu : judecarea 
nechibzuitidui, impetuosului şi fermecătoru
lu i Morozka pentru furtul unor pepeni ; bol
navii în spitalul improvizat în taiga, moar
tea unora, însănătoşirea altora : încercuit, de
taşamentul îi cere socoteală comandantului 

şi Levinson rămîne împresurat de suliţele 
duşmănoase ale tovarăşilor săi ; prinderea 
şi executarea lui Meteliţa, moment de balet 
fantastic şi atroce. în care gesturile ofiţeru
lui alb. ucigaş, sînt parcă filmate cu înceti
nitorul. Am putea obiecta că de-a lungul 
montării găsim şi cîteva ..images d'Epinal". 
tablouri vivante, rezolvate facil cu mijloace 
banale. Dar. dincolo de ele, am apreciat vir 
tuozitatea echipei şi a dir i jorului ei în con
struirea acestui manifest poetic ce demon
strează capacitatea unei dramaturgii, înnoitoare 
prin substanţa sa, de a crea şi noi formule 
de spectacol. Bazată pe ideea construirii unui 
ansamblu, montarea Infrîngerii relevă capa
citatea unor remarcabili actori, care, solişti 
fiind, ştiu să se integreze în orchestră. Vioara 
înlîi este aici A. Djigarhanian, interpretul 
lui Levinson. într-o compoziţie ce s-ar f i 
cuvenit centrată pe interiorizare, faimosul 
personaj al lu i Fadeev apare fidel descrip
ţiei literare în datele sale exterioare. „Anti-
erou", Levinson, mărunt, uşor adus de spate, 
scuturat mereu de un frig sau de o febră lăun
trică, poartă în el marile îndoieli ale drumu
lui şi marea certitudine a scopului. Levin
son este singurul personaj care iese din con
venţia legendei, comportîndu-se după regu
lile cotidianului firesc, fiindcă „înfrîngerea" 
i-a transformat, paradoxal, destinul de viaţă. 

Celelalte două reprezentaţii ale turneului, 
Copiii l u i Vaniuşin de S. Naidionov şi Ta
lente şi admiratori de A. N. Ostrovski, pot 
fi puse sub aceeaşi acoladă ; dincolo de vă
dita diferenţiere stilistică în montarea lor, 
aceste două drame clasice readuc în faţa 
noastră lumea de odinioară a vechii Rusii 
pravoslavnice. 0 lume cunoscută din teatrul 
lui Ostrovski. Suhovo-Kobilin, Cehov şi 
Gorki : dramele descompunerii familiei bur
gheze, cu certuri pentru avere şi autoritate, 
sfişierea clanului negustoresc, aspiraţiile l u i 
ridicole spre ..înalta societate", sau umilitoa
rea condiţie a artistului, silit să se vîndă 
in lumea „diavolului galben". 
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Regizorul A. Goncearov a gravat în aqua 
forte personajele lu i Naidionov, regizînd 
într-un extraordinar r i tm carnavalesc o lume 
de marionete. «Am conceput spectacolul, măr
turiseşte el undeva, privind personajele cu 
ochii contemporanului l u i Naidionov, Maxim 
Gorki, care spunea : „oare atunci cînd într-un 
parc zoologic maimuţele se încaieră, nu se 
produce o tragedie ?"» Măştile ridicole ale 
acestei „drame", caraghioase azi, se rotesc 
pe scenă într-un carusel al derizoriului. 
Punctate simetric (şi în acorduri muzicale 
sugestive), intrările şi ieşirile din scenă 
au o picătură de haz grotesc, momentele 
ca atare desfăşurîndu-se cu un marcat 
patos, mimarea intensei participări deve
nind evident o distanţată simulare. Partea 
a doua accentuează prin r i tm şi culoare 
mascarada, comedia transformîndu-se i n -
tr-o farsă uriaşă, vodevilul, într-un joc 
apăsat. La această dificilă performanţă sti
listică au răspuns cu serios antrenament toţi 
interpreţii unei numeroase distribuţii, fiecare 
personaj devenind un excelent portret. 

Pentru piesa l u i Ostrovski, reputata re-
gizoare-pedagog, elevă a l u i Stanislavski şi 
Nemirovici-Dancenko, M . Knebel, a ales de 
asemenea soluţia „distanţării" : regizorul de 
culise, personaj al piesei, devine implicit re
gizorul spectacolului la care asistăm. Tre
buie să mărturisim insă că dincolo de această 
intenţie şi rezolvare în marcarea convenţio
nalismului propus, reprezentaţia se desfă
şoară pe terenul unui joc obişnuit, realist, 
punctat doar de uni i interpreţi cu uşoare 
accente ironice. 

Forţa ansamblului Teatrului ..Maiakovski" 
rezidă in marile sale talente actoriceşti, ce 
ne-au demonstrat încă o dată un riguros an
trenament profesional, marea ştiinţă a com
poziţiilor. S-ar cuveni să-i cităm pe toţi, şi 
e dificil de stabilit aici ierarhia valorică a 
tipurilor create de fiecare in parte : E. Leo-
nov (in jalnicul şef al tribului Vaniuşin^ ; 
N. Ter-Osipian (în două excelente portrete 
— unul de stăpină speriată de despotismul 

V. Sanwilov (lvan Semenici 
Velikatov) în „Talente şi ad
miratori" de A. N. Ostrovski. 

copiilor, altul, de slujnică autoritară, dar 
îndobitocită) ; V. Samoilov (onctuosul Moş 
Pika, nehotărit intre Roşii şi Albi , şi inte
ligentul latifundiar ce-şi cumpără cu abili
tate o actriţă) ; N. Vilkina (sensibdă, cu i n 
teligentă, prezenţă scenică în piesa lui Ostrov
ski) : apoi vechile noastre cunoştinţe — 
S. Mizeri. T. Karpova, S. Nemoleaeva, I . Oh-
lupin, B. I . Levinson, care-şi desfăşoară din 
nou, cu forţă şi rafinament, talentul de
monstrat şi in urmă cu zece ani : în sfirşit. 
A. Lazarev, neuitatul interpret al lui Viktor, 
care demonstrează. in toate cele trei specta
cole o mare forţă de radiaţie scenică, inedite 
virtuţi comice, intensă forţă dramatică. 

Mira Iosif 
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M a s a r o t u n d ă a r e v i s t e i „ T e a t r u l 6 6 

C o l e c t i v u l T e a t r u l u i 

d e S t a t d i n R e ş i ţ a 

Participanţi : M i r c e a A v r a m , d i r e c t o r u l tea
t r u l u i , r e g i z o r i i E u g e n Vancea şi I oana 
Ottescu, a c to r i i Cr is t ian Pîrvulescu, M i r c e a 
Ipa te Mareş, D o i n a Neamţu, F l o r i n M i h a i l 
M i r o n , E u g e n Motăţeanu, D a n T u r b a t u , I u -
l i a n a Doru -Dies cu . 
D i n partea redacţiei : M i r a Ios i f şi V i r g i l 
M u n t e a n u . 

Reluăm şi in această stagiune tradiţia meselor rotunde ale revistei 
Teatrul, propunîndu-ne să reflectăm problemele specifice de primă im
portanţă, ale vieţii teatrale, dezbateri în care au cuvîntul creatorii înşişi. 
Totodată, dorim să aducem pe agenda discuţiilor noastre situaţia la zi 
a unor teatre d'ui ţară, prezentînd punctele de vedere ale celor care, la 
mari distanţe de Capitală, activează neobosit în rîndul unui public di
vers, din ce în ce mai doritor de cultură teatrală. Inaugurăm discuţia 
noastră cu membrii colectivului artistic al Teatrului de Stat din Reşiţa. 
Alegerea nu este întîmplâtoare. Am considerat că acest teatru, situat 
într-un vechi şi puternic centru industrial al ţării, poate să aducă 
în prim-planul atenţiei unele probleme de un interes deosebit pentru 
viaţa tuturor teatrelor din ţară. 

Redăm în paginile care urmează cîteva aspecte esenţiale ale discu
ţiei care a avut loc vreme de cîteva ceasuri, cu regretul de a nu putea 
reda totodată şi atmosfera de concentrată emoţie si răspundere pro
fesională proprie acestei ..mese". 

REDACŢIA : Pentru început, v-am ruga să 
rezumaţi dumneavoastră coordonatele con
crete de care în motl firesc ţineţi seama 
oînd vă elaboraţi planurile artistice. 

MIRCEA AVRAM : Să plecăm de la un 
fapt exact. Aoum douăzeci şi trei de stagiuni, 
instituţia noastră a fost creată în scopul îm
bogăţirii vieţii culturale într-un centru i n -
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In cele două fotografii : Domn Neamţu, Eugen Motăţeanu, Ioana 
Ottescu, Virgil Munteanu, Mircea Avram, Mira Iosif, Cristian 
Pîrvulescu, Iuliana Doru-Iliescu, Mircea Ipate Mareş, Dan 

Turbatu, Eugen Vancea 

dusfcrdal. Oraşul nostru este o cetate a oţe
lu lu i , un punct de mare pondere economică 
pe hârtia ţării. Asta înseamnă că structura 
socială a populaţiei noastre este preponde
rent muncitorească. Nu credeţi că în mod f i 
resc profilul activităţii noastre se defineşte 
de la bun început ? 

EUGEN VANCEA : Se poate vorbi de un 
specific marcant al publicului nostru. Nu nu
mai Reşiţa, dar şi alte localităţi învecinate pe 
care teatrul nostru este chemat să le viz i 
teze, — mă gîndesc la Oţelul Roşu, Ora viţa. 
Anina, Caransebeş. Moldova Nouă — sînt 
oraşe ou un profil industria!, în oare do
minant este elementul muncitoresc. Analizînd 
compoziţia socială a populaţiei judeţului nos
tru — din care se recrutează publicul nostru 
virtual — trebuie să avem în vedere şi me
diul sătesc în care încercăm să pătrundem 
ou spectacolele noastre. întreg teritoriu! j u 
deţului Caraş-Severin, inclusiv staţiunea bal-
neo-climaterică Herculane, constituie aria 
noastră de activitate artistică permanentă. 

Ir- • 
€ e aşteaptă p u b l i c u l 
fîe l a n o i . . . 

MIRCEA AVRAM : Din totdeauna teatrul 
nostru a ţinut seama de acest specific, dar 
mai cu seamă în ultima vreme am încercat să 
acordăm o înţelegere mai complexă cerin

ţelor legate de acest specific. Ivte vorba 
despre ce aşteaptă publicul de la noi şi 
despre ce sîntem noi datori să-i oferim. Ne 
referim la nivelul 6ău de pregătire, la sta
diul evoluţiei sale, la capacitatea sa de în
ţelegere, la stratificarea gusturilor. Insistăm 
asupra acestui aspect pentru că am înţeles 
că în alcătuirea programului nostru, pornind 
de la repertoriu, trebuie să ţinem seama de 
aceste date concrete. 

CRISTIAN PÎRVULESCU : Sînt printre 
spectatorii noştri oameni care văd pentru 
prima oară un spectacol de teatru. Stagiu
nea trecută, de pildă, am pătruns — greu, 
dar am pătruns — într-o aşezare de munte 
unde nu fusese niciodată jucat un spec
tacol. 

MIRCEA AVRAM : Am jucat într-o loca
litate nu foarte periferică, în care ultimul 
spectacol de teatru avusese loc cu trei ani în 
urmă. E un aspect pe care nu avem voie 
săd ignorăm. Intr-un sens, munca noastră 
este o permanentă muncă de pionierat. Să 
nu uităm că media de vîrstă a populaţiei 
judeţului nostru este foarte mică. Statisticile 
arată că în uzinele noastre, preponderent 
este tineretul şi să nu uităm că mulţi tineri 
vin în uzină din localităţile de care vorbea 
Cristian Pîrvulescu. 

REDACŢIA : Totuşi, nu punctul zero re
prezintă punctul de control al vieţii spiri¬
tuale şi universului cultural al publicului 
dumneavoastră. 
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MIRCEA AVRAM : Da, fără îndoială, şi 
aici a fost greşeala pe care nu am vrea s-o 
mai repetăm. Considerând că ne adresăm unui 
public necopt să zicem, am înscris în reper
toriu lucrări uşurele, cu un pronunţat carac
ter de divertisment, dorind prin ele să ne 
cîştigăm spectatori. Şi s-a ajuns la situaţia 
numai aparent paradoxală că numărul spec
tatorilor noştri a scăzut îngrijorător de mult. 
Stagiuni de-a rîndul ne-am desfăşurat activi
tatea în turnee şi deplasări, atingind, cu 
eforturi şi sacrificii considerabile, indicii de 
plan propuşi. 

EUGEN V ANCE A : Spectatorii noştri ne cer 
spectacole accesibile, dar nu neoonsistente. 
La această constatare am ajuns odată cu re
prezentarea piesei Odiii dragi ai bunicului 
de Mihail Davidoglu... 

REDACŢIA : ...Cu cure aţi înregistrat un 
succes de prestigiu, participînd şi în faza 
finală a Festivalului Naţional din primăvara 
acestui an... 

EUGEN VANCEA: Piesa lui Davidoglu a 
fost un succes de prestigiu, dar şi un real 
succes de public. Fără să o supraevaluăm, o 
preţuim pentru adevărul de viaţă pe care-l 
conţine şi pentru temperatura la care dezbate 
probleme de viaţă atât de apropiate oţelari-
lor ireşiţeni. Regăsindu-se aici, ou problemele, 
bucuriile, frămînţările şi biruinţele lor, re-
şiţenii ne-au răsplătit strădania, de loc uşoară, 
de a realiza acest spectacol, cu o participare 
care ne-a redat încrederea în forţele proprii, 
de ce să n-o mărturisim, destul de veştejită. 

REDACŢIA : Înţelegem că stagiunea care a 
trecut, şi în care noi înşine am înregistrat 
cu satisfacţie reuşitele dumneavoastră, a în
semnat pentru teatrul reşiţean un reviriment. 

MIRCEA AVRAM : în bună măsură, da. în 
primul rînd pentru că nc-au devenit mai 
limpezi coordonatele după oare trebuie să ne 
orientăm activitatea. Am alcătuit, credem 
noi, cu mai multă rigoare repertoriul nostru. 
Xe-am pTopus lucrări mai ambiţioase care 
6ă stimuleze creator colectivul. Don Carlos 

Mircea Avram şi Mira losif 

de Schiller, Omul care... de Horia Lovinescu, 
Omul care a văzut moartea de Victor Efti
miu, Păcală de Ştefan Tata. 

REDACŢIA : Totuşi, nu regăsim în reper
toriul actualei stagiuni piesa care să continue 
iniţiativa din anul trecut, acea lucrare reali
zată în colaborare strinsă cu teatrul şi care 
să reflecte realităţile specifice reşiţene. De-
fapt, lipseşte lucrarea originală de interes ma
jor, care să dezbată problemele actualităţii 
noastre. 

D r a m a t u r g i i d o r e s c 
p r e m i e r a p e o s c e n ă 
b u c n r e ş t e a n ă 

MIRCEA AVRAM : întâmpinăm o anu
mită rezistenţă din partea dramaturgilor. Ce-
vreţi, fiecare îşi doreşte premiera pe ţară 
pe o scenă bucureşteană. Şi totuşi noi dis
punem de mijloace deosebite — organele 
locale care ne tutelează ne sprijină foarte 
mult — putem oferi condiţii de documentare, 
de investigare a luinui univers uman şi social 
foarte interesant, putem asigura un climat 
creator deosebit dramaturgului care s-ar lăsa 
convins să scrie pentru noi şi despre pu
blicul nostru. 

REDACŢIA : Să considerăm aceasta ca un 
apel adresat direct dramaturgilor noştri. Şî 
să ajungem la probleme concrete de muncă 
ale colectivului. 

MIRCEA AVRAM : Aşadar, ne propunem 
un repertoriu mai judicios alcătuit, mai apro
piat, nu numai prin accesibilitate, dar în 
primul rând prin conţinutul lui , de cerinţele-
şi exigenţele publicului nostru. 

în al doilea rînd, ne-am întărit colectivul. 
Acest lucru este foarte important pentru noL 
Ani de-a rândul la Reşiţa nu au venit actori 
tineri. Ani de-a rândul, colectivul nostru, şi 
aşa foarte restrâns, .s-a sitrăduit să acopere 
toate compartimentele unor distribuţii cît de 
cît apropiate cerinţelor pieselor... 

CRISTIAN PIRVULESCU : Pare o glumă, 
dar uneori eram puşi în situaţia ca actori de 
peste 40 de ani să interpreteze adolescenţi... 

T i n d e m c ă t r e o m o g e 
n i z a r e a t r u p e i 

IOANA OTTESCU : Acum situaţia s-a îm
bunătăţit. Actorilor de bază ai teatrului l i 
s-au adăugat elemente tinere provenite din 
Institut. Acum două stagiuni ne-au venit oinoi 
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absolvenţi, anul acesta, în completare, au 
venit două tinere actriţe. Strădania noastră 
6e îndreaptă către omogenizarea trupei. Ne 
preocupă integrarea tinerilor în colectivul 
nostru, le preţuim talentul, le oferim p r i 
lejul să joace ro lur i multe şi (bune, pentru 
a nu ne părăsi prea icurînd, cum se înrtîmplă 
în alte teatre. 

Alcătuind afişul, ţinem 6eama pe cît pu
tem de necesitatea formării actorilor : do
r im o cît mai completă şi echilibrată u t i l i 
zare a colectivului. Ne-am străduit şi ne vom 
strădui şi pe vi i tor să pri lejuim tuturor ac
torilor noştri o reală afirmare. 

FLORIN MIHAIL MIRON : Lăsaţi-ne pe 
noi să spunem acest lucru. Ne simţim, în
tr-adevăr, bine la Reşiţa, pentru că ne sim
ţim u t i l i . Jucăm mult , roluri diverse şi 
aproape că nu există spectacol în care să nu 
fim distribuiţi în roluri importante. Colegii 
noştri mai vârstnici ne^au primit cu căldură, 
şi acele reticenţe, existente în mod firesc la 
început, s-au topit. 

EUGEN MOTĂŢEANU : Cu toate acestea, 
avem şi noi o nemulţumire, o doleanţă dacă 
vreţi. Simţim nevoia, cu atât mai mult cu cît 
sîntem la începutul carierei noastre, să ne ve
rificăm realizările. Desigur, publicul îşi spune 
de fiecare dată opinia, ne aplaudă sau mu, 
dar noi dorim ca munca noastră să fie su
pusă judecăţii unor oameni de competenţă. 
Or, trebuie să recunoaşteţi şi dumneavoastră 
că activitatea noastră s-a reflectat prea puţin 
în paginile revistei „Teatrul", ca şi în pa
ginile altor publicaţii centrale. 

REDACŢIA : 0 recunoaştere a acestui fapt 
e şi invitaţia pe care v-am fâcut-o pentru a 
realiza această discuţie. Ne vom strădui să 
fim mai prezenţi în mijlocul dv. şi, în ge
neral, să oglindim cu mai multă consecvenţă 
activitatea scenelor din ţară. Totuşi, ziarul 
local, presa timişoreană, nu vă sprijină ? 

MIRCEA IPATE MAREŞ : E adevărat, zia
ru l local publică cu regularitate cronici la 
spectacolele noastre, dar cronicarul respectiv 
apreciază atât de conitrald'ictoriu munca noas
tră şi în termeni atât ide străini analizei cr i 
tice, încît mai degrabă seamănă confuzii 
decît ne ajută. 

DAN TURBATU : Nu ne temem de critică, 
oricît de aspră ar f i , dar preferăm o critică 
severă şi competentă, la obiect, şi nu o suită 
de laude aduse în termeni sportivi. De aceea 
vă rugăm stăruitor să fiţi cît mai prezenţi 
în mijlocul nostru. 

REDACŢIA : Revenind la obiectivul princi
pal al discuţiei noastre, ce vă propuneţi ca 
obiectiv imediat în activitatea dv.. şi care ar 
fi, totodată, liniile de perspectivă ale tea
trului ? 

MIRCEA AViRAM : Vorbeam despre compo
nenţa colectivului artistic al teatrului nos
tru. E de prisos, cred. să subliniez că alcă
tuirea unui colectiv omogen, divers, asigură 
în bună măsură calitatea activităţii noastre. 
Noi avem un colectiv relativ mie, în raport 
cu alte teatre, avem doar 25 de actori, doi 

Eugen Vancea 
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regizori, un scenograf. Vă daţi seama la ce 
efort itirebuie să supunem acest colectiv, îu 
condiţiile în care ne propunem să realizăm 
şapte-opt premiere în fiecare stagiune. De 
aceea, vom căuta şi în continuare să atragem 
către teatrul reşiţean colaboratori de valoare, 
aşa cum am făcut în stagiunea trecută cu 
artiştii emeriţi L iv iu Ciulei şi Toma Dimitr iu . 
în prezent, Toma Dimitr iu , pensionat de 
Teatrul Naţional „I. L. Caragiale". este an
gajatul nostru şi sperăm să contribuie prin 
prestigiul prezenţei sale la succesele pe care 
le dorim în acest an. 

CRISTIAN PIRVULESCU : Vrem ou toţii ca 
în această stagiune deplasările să nu mai 
constituie doar prilejul realizării planului de 
încasări, ci o activitate susţinută, în scopul 
cuprinderii unei cît mai largi mase de spec
tatori. 

MIRCEA AVRAM : De altfel, realizarea 
planului de încasări a încetat să constituie 
problema numărul unu a activităţii noastre. 
Oricît de aride ar f i cifrele, ele sînt adesea 
foarte grăitoare. Nu vă spune mult faptul 
eă media spectatorilor la sediu, adică în 
Reşiţa, a crescut în idtima stagiune faţă de 
stagiunile anterioare, cu mai mult de o 
treime ? 

EUGEN VANCEA : Asta nu înseamnă că 
vom renunţa la activitatea noastră în afara 
sediului. Vom respecta riguros contractele 
noastre cu localităţile importante din judeţ 
unde susţinem stagiuni permanente. In acelaşi 
timp ne propunem să diversificăm iniţia
tivele privind atragerea publicului către 
teatru. 

REDACŢIA : La ce fel de iniţiative vă re
feriţi ? 

FLORIN MIHAIL MIRON: In stagiunea 
trecută am mers în uzine, ne-am întâlnit cu 
muncitorii, am discutat cu ei despre activi
tatea lor şi a noastră, i-am invitat să fie oas
peţii noştri. 

DOINA NEAMŢU : ...Şi au fost. Noi, tine
r i i , am improvizat un mic studio în încăpe
rea clubului nostru. Aici am prezentat în fie
care seaTă, celor şaizeci şi patru de specta
tori , piese într-un act, pe urmă am discutat 
în mod deschis şi apropiat cu ei. 

EUGEN VANCEA : în această stagiune, în 
cadrul aceluiaşi studio, vom alege şi pregăti 
piese scurte, vom realiza recitaluri de ver
suri, vom căuta şi alte forme de spectacole 
care să intereseze pături cît mai largi de 
spectatori. Sînt convins că pentru mulţi t i 
neri din oraşul nostru, drumul către sala 
teatrului poate trece prin mica sală a clu
bului. 

DOINA NEAMŢU: Eu am propus şi alt
ceva : teatrul nostru ar putea găzdui promo
ţia mea şi a colegilor mei, şi am putea în
cerca împreună să recompunem. aici, pe scena 
teatrului nostru, spectacolele pregătite pe sce
na studioului ,,Casandra". 

MI1XCEA AVRAM : Ca director al teatrului 
sînt bucuros să constat că. în ciuda greu
tăţilor obiective pe care nu rareori le în-

tîmpinăm, iniţiativa şi entuziasmul nu l i p 
sesc actorilor noştri mai tineri sau mai 
vârstnici. 

REDACŢIA : Vorbeaţi de greutăţi obiec
tive... 

MIRCEA AVRAM : Există, şi nu puţine. 
N-are rost să v i le înşirăm pe toate. Nu văd 
în ce măsură aducerea lor în discuţia noas
tră ar putea contribui la înlăturarea lor. Dar 
e destul de greu să-ţi desfăşori activitatea 
planif icată cu rigoare într-o clădire care nu-ţi 
aparţine. Teatrul nostru repetă şi joacă în 
clădirea Casei de cultură. Uneori, din supra
punerea activităţilor noastre, planificarea este 
dată peste cap, şi dacă sîntem nevoiţi să 
amînăm un spectacol, înţelegeţi că preju
diciul este 6erios. 

FLORIN MIHAIL MIRON : Adesea ne 
lipseşte posibilitatea informării asupra vieţii 
teatrale, nu avem la îndemînă publicaţiile 
culturale, ne parvin cu mare greutate cele 
mai recente piese, şi vreau să subliniez că 
nu avem posibilitatea să vedem nici un spec
tacol din Bucureşti. 

EUGEN VANCEA : Ştiaţi că la Reşiţa se 
obţine cu greu revista „Teatrul" ? 

MIRCEA AVRAM : Aş dori să subliniez în 
încheiere că aici s-au atins majoritatea pro
blemelor care ne preocupă. Participanţii — 
actori din diverse generaţii şi de diferite 
formaţii — au exprimat un punct de vedere 
care este al întregului colectiv. Esenţial n i 
se pare efortul de ridicare a calificării pro
fesionale existent în fiecare dintre noi, do
rinţa sinceră a actorilor de a se autodepăşi. 
Ne propunem ca fiecare reprezentanţie a 
noastră să fie un adevărat examen profe
sional. I n eeea ce mă priveşte, mă voi stră
dui să stimulez activitatea creatoare, să anim 
un spirit de responsabilitate. 

REDACŢIA : Nu ne propunem să tragem 
acum concluzii la convorbirea noastră. Ni 
se pare că discuţia şi-a atins scopul propus : 
desfăşurarea problemelor curente, schiţarea 
cadrului de lucru cotidian, marcarea liniilor 
de perspectivă, conturează o imagine reală — 
şi după părerea noastră — obiectivă a Tea
trului din Reşiţa. 

Urmează ca în acest an teatral, pe oare 
recent l-aţi inaugurat, să confruntăm — şi 
noi alături de publicul dv. — opiniile ex
primate, opţiunile şi iniţiativele cu realiză
rile artistice curente. 

P. S. 

La cîteva zile după ce a avut loc discuţia 
noastră cu membrii colectivului reşiţean, un 
afiş, răspîndit pe toate panourile Capitalei, 
anunţa un nou program de noapte la barid 
Atlantic. Printre alţi artişti ai genului, ne-a 
atras atenţia „artista de film Carmen Struja". 
Cine este această vedetă ? 0 absolventă a 
Institutului, repartizată în luna iulie a aces
tui an. la Teatrul de Stat Reşiţa şi după 
cum se vede, absentă din mijlocul colectivu
lui care o aşteaptă. 
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Scenă din drama coregrafică „Detaşa
mentul roşu de femei", compoziţie co
lectivă a Ansamblului de balet China 

A N S A M B L U L 

D E B A L E T C H I N A 

Solie de artă contemporană a unui mare 
popor prieten, Ansamblul de balet China 
a fost întâmpinat cu deosebită căldură şi s-a 
bucurat de o unanimă şi entuziastă preţuire 
a publicului nostru. 

Dinamice, strălucitoare. realizate cu o 
extraordinară putere de dăruire şi înalt pro
fesionalism, reprezentaţiile au comunicat să
lilor pline, mesajul luptei pentru eliberare 
şi al revoluţiei poporului chinez. Balet e 

de R a d u Stan 

puţin spus pentru a explica natura specta
colului. Sub această denumire şi în veşmin
tele celui mai circulat limbaj, asistăm la o 
soluţie a spectacolului integral, alta decît 
opera, în care locul expresiei verbale îl ia 
pantomima. Semiotic vorbind, codul şi con
textul actului de comunicare au fost alese 
astfel incit asocierea semn-semnificaţie să fie 
cît mai mult de natură indexică sau iro
nică, adică sensul să fie cuprins cit mai 
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în fotografia din atingă : 
Orchestra Ansamblului de Balet 
China. 

Jos : O scenă din „Fata cu 
părul cărunt'. 

ineehivoc — şi mai puţin condiţionat de 
convenţie — în semnul care îl exprimă. De 
aici eliminarea expresiei verbale ca mijloc 
de comunicare (ca în teatru sau în operă),. 
ca fiind un cod întemeiat pe convenţii cu
noscute doar unui grup limitat. Cîntecul este-
şi el integrat ca atare în spectacol, dar spo
radic şi la nivelul fosei. Pe de altă pairte 
insă, gîndirea artistică de natură imagică are 
un rol secundar în spectacol şi este întru 
totul subordonată gîndirii conceptuale. Din 
acest punct de vedere spectacolul se află 
cel mai aproape de teatru. Personajele co
munică mult prin gesturile elocinţei, numai: 
că actorii în locul artei dicţiunii au de
prins-o pe cea a expresiei gestuale, depăşind 
prin asta toate barierele impuse de cunoaşte
rea unei limbi. Criteriul de valoare a ima
ginii artistice nu stă în potenţialul de inedit 
al asociaţiilor de idei (sfera conotaţiilor), ci 
în precizia de comunicare a unei semnificaţii 
univoce, dinainte gindită (sfera denotaţiei). 
Intervine aici o estetică diametral opusă spi
ritului de cercetare în limbaj, spectacolul pe-
treeîndu-se sub semnul lucidităţii unui act 
de iniţiere în realităţi dinainte gîndite ce 
trebuie doar comunicate. Urmărind o maximă 
inteligibilitate pe o arie cît mai răspîndită. 
muzica a preluat limbajul cel mai acceptat 
în sălile de operă şi de eoncerte, limbajul* 
european al secolului al XlX-lea, ca pe un 
limbaj artistic în măsură a f i pretutindeni 
înţeles şi receptat cu emoţie de cele mai 
largi pături. La fel limbajul coregrafic. Din 
tradiţia milenară a operei chineze, se stre
coară cu multă măsură unele semne autoh
tone, localizînd acţiunea : scara pentatonică 
în melodii, fugar în orchestră instrumente 
ca sonah (un fel de oboi), ţeng (o lăută 
mai mare), jocul acrobatic al măscăriciului, 
foarte agreat pe vremuri în spectacolele im
periale, toate seoondînd, bineînţeles, fabulaţia. 
Fabulaţia însăşi e de tipul basmului popular 
răspîndit pe toate meridianele, unde cu mij
loacele cele mai simple şi directe se urmă
reşte impunerea celor mai înalte sensuri mo
ralizatoare. Dreptatea şi cei buni înving, sa
crificiul este întotdeauna răsplătit, iar răii 
nu pot scăpa de la cele mai aspre pedepse. 
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„Fata cu părul cărunt", balet pe o temă revoluţionară contemporană. 

Victoria Armatei Roşii şi a Revoluţiei 
populare chineze e strălucită. I n drama 
coregrafică Detaşamentul roşu de femei, com
poziţie colectivă a Ansamblului de halei 
China pe o temă revoluţionară contemporană, 
o fată este supusă cruzimilor şi umilinţelor 
unui despot local, fiindcă e săracă şi de la 
ţară. Printr-un concurs de împrejurări eva
dează şi se înrolează In Armata Roşie. In 
focid luptelor şi la cursul politic înţelege 
fala de ţăran cît de tari sint milioanele de 
asupriţi, dacă se unesc la luptă sub steagul 
Partidului. Spectacolul străluceşte în tonu
rile cele mai v i i . Reprezentările sint aduse 
în expresia cea mai concretă a hunii obiec
tuale : puşcă, copac, nor, cuţit, tunet... Un 
concretism rafinat slujeşte alcătuirea sceno
grafiei care înfăţişează peisaje şi tablouri de 
felul celor mai îngrijite ilustrate în culori. 
Exemplară este economia de mijloace şi în 
primul rînd economia timpului . Toate ac
ţiunile se desfăşoară rapid, în flagrantă d i 
ferenţă de concepţie faţă de tradiţionala 
perspectivă atemporală din culturile asiatice. 
Intre meditaţie şi acţiune, lucrurde sînt aduse 
pe acest din urmă plan. Timpul este şi el. 
alături de natură, un duşman al eroilor 
negativi, cărora nu le mai dă răgaz să se 
dezmeticească. Cursivitatea extraordinară a 
desfăşurărilor cedează puţin loc pentru dis
cursuri muzicale sau coregrafice, frumoase 
în sine. Ca în f i lm, dansul şi sunetul se 

subordonează in mod absolut fabulaţiei. Mu
zica joacă un rol in măsura în care poate 
marca un anume ritm sau poate aduce un 
simbol univoc : Internaţionala, Marşul parti
zanilor, leit-motivul huzurgiilor exploatatori... 

Aceeaşi funcţie de comunicare e prezentă 
şi in Concertul pentru pian şi orchestra, 
de creaţie colectivă, a Orchestrei Simfonice 
Centrale, intitulat Fluviul galben. Melodiile 
sînt, în concert, obiecte concrete cu valoare 
de simbol. Intre tema semnificantă şi con
ceptul semnificat se fixează relaţii foarte 
directe, traduse printr-un program scris. 
Adică nu tensiunea dramatică, ca o abstractă 
structură emoţional-atitudinală sau fiorul liric 
ca simplă imagine senzorială, dar precis : 
Fluviul Galben — poporid chinez ; Cintecul 
barcagiilor — China luptătoare ; Răsăritul 
roşu, Internaţionala... 

Există în reprezentaţiile Ansamblului de 
balet China o înaltă artă a spectacolului de 
agitaţie care, de la scenă la sală, urmăreşte 
şi realizează o comuniune striiisă tic ginduri 
şi sentimente. 
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S T A G I U N E A 

M U Z I C A L Ă 

Se vede treaba că, forţând r i tmul eveni
mentelor muzicale, chiar şi numai o dată 
la trei ani, Festivalul „Enescu" a reuşit să 
condiţioneze un anume reflex. Fiecare în
ceput de stagiune a căpătat acum aerul că 
demarează în forţă. I n anii trecuţi s-a contai 
pentru asta pe zelul formaţiilor camerale, 
toate tinere şi avide de a ieşi în lume, după 
ce profitaseră, pentru înnoirea repertoriului, 
de răgazul estival. Inaugurarea l u i 1971—72 
şi-a întărit caracterul festiv prin aportul 
cîtorva ansambluri străine de certă faimă, 
avînd la activ fie alte întâlniri cu publicul 
nostru, fie stîrnind curiozitatea prin noutate. 

O reascultare „pe v i u " a Filarmonicii 
Cehe, după alte asemenea experienţe ante
rioare şi după cunoaşterea admirabilelor sale 
discuri stereofonice, e fără îndoială, o de
lectare de zile mari. Din cîteva acorduri îţi 
reaminteşti că ai în faţă o uzină simfonică, 
din puţinele care s-au ţinut multă vreme în 
fruntea piramidei de m i i de orchestre ale 
lumii . Pentru sincronizare şi acordaj, la fel 
de perfecte amândouă, pentru transparenţa 
fiecărui sunet din pachete, pentru străluci
rea tonurilor, claritatea şi frumuseţea emi
siilor, chiar în cel mai ridicat forte, orchestra 
ar putea f i 'localizată tot atât de bine la 
Philadelphia, Leningrad, Boston, Berlin, New 
York, Moscova, Viena, Londra sau Chicago. 
Decît că masivitatea ansamblului ceh nu se 
raportează la compoziţia numerică, moderată, 
ci la eficienţa sonoră a fiecărui orchestrant. 
Şi mai e o particularitate a praghezilor, 
făcută din coloritul v iu al emisiilor instru
mentale. Disponibilitatea aceasta pentru fa
bricarea sunetului în variate timbre 1-a atras 
desigur, şi pe compatriotul nostru Sergiu 
Celibidache, aducîndu-I în repetate rînduri 
Ia pupitrul orchestrei. O stea norocoasă ur
măreşte destinul Filarmonicii Cehe, care nu 
s-a împăcat doar cu amintirile glorioase din 
vremea cînd formaţia era condusă de Dvorak 
şi de Gustav Mahler. Dirijorii-pedagogi au 
continuat să fie promovaţi în fruntea or
chestrei, care a lucrat pe rînd cu Tallich, 
Ancerl şi acum cu Vaclav Neumann. Şef de 
orchestră sobru, Neumann cultivă gestul eco
nomic cu rezultate eficiente în conturarea 
liniilor constructive. Dacă e vorba de vreo 
preferinţă atunci pot aminti afecţiunea cu 
care ansamblu şi dirijor au făcut să trăiască 
Simfonia 4 (8) de Dvorak, auzită rar la 
Ateneu, în ciuda remarcabilei versiuni disco-
grafice cu Constantin Silvestri. Agreabilele 
valsuri şi impulsivităţi ceaikovskiene, picu
rate cu stranii trimiteri la Schubert, poartă 
totuşi marca unei personalităţi care a cules 
cu har structuri de prin preajmă. Fără a fi 
purtător de cine ştie ce revelaţii, chiar aşa 
îngrijit cum a fost executat de violoncelistul 

Josef Chuchro, Concertul pentru violoncel şi 
orchestră al l u i Bohuslav Mar ti nu poartă 
amprenta lungilor peregrinări ale unui meş
teşugar abil, în stare să dea pagini cu multe 
note la orice solicitare. Dacă Suita 2 a l u i 
Ravel d in Daphnis şi Cloe nu ar cere o 
anumită labilitate ritmică pentru care Neu
mann nu arată prea multă dispoziţie, inter
pretarea cehilor ar f i conservat poate pînă 
la sfîrşit alura rea mai reconfortantă. 

Există în muzică instituţii cu o vechime 
care ea însăşi dă fior, ooncurînd sentimentul 
pe care îl ai în faţa catedralelor gotice, pa
tinate de povara anilor. Nu e o simplă figură 
de stil. Cu corp şi suflet, Kreutzchor-ul de 
copii din Dresda are un sfert de mileniu. 
Sub conducerea prof. Martin Flâming a 
fost prezent la Ateneu cel mai autentic fi lon 
din tradiţia coralului german. 0 tradiţie care 
în mterpretarea imenselor opere mai Iasă 
copiii în voia lor, niciodată însă, pe momen-
tele-cheie. Spre împlinirea satisfacţiei artistice, 
FUarmonica noastră a reuşit să-şi cinstească 
oaspeţii cu o colaborare solistică şi de or
chestră de Ia egal la egal. 

Premiera românească la deschiderea con¬
certelor simfonice a fost Meşterul Manole, 
oratoriu scenic, de Gheorghe Dumitrescu, 
executat la radiotelevizdune. Gheorghe Dumi
trescu şi-a făcut drum în muzica vocal-sim-
fonică de după război, domeniu în care, pe 
lingă operă, a fost cel mai productiv. A l său 
Tudor Vladimirescu, executat şi el în această 
stagiune la Filarmonică în versiune inte
grală, degajă o certă forţă în slujba mesaju
lui revoluţionar al textului, servind impor
tante pagini de antologie pentru a ilustra evo
luţia oratoriului românesc. I n confruntarea 
celor două lucrări executate la scurt interval, 
dezavantajul a fost pentru ultima. Se ob
servă aici o deschidere spre cromatism, dar» 
paradoxal, limbajul devine mai puţin colorat, 
lipsit f i ind de corespunzătoarea tehnică de 
compoziţie. Discursul lung din Meşterul 
Manole nu creează părţi suficient de carac
teristice oare să individualizeze pregnant d i 
feritele momente ale oratoriului. Muzica a 
pierdut forţa comunicativă directă d in 
Tudor, fără ca, prin aceasta, să profite pro
cesul de abstractizare a imaginii senzoriale. 
Mitul zidarului Manole, întâlnit şi la alte 
popoare, ca unul din cele mai sugestive sim
boluri ale puterii de sacrificiu în creaţie, are 
o semnificaţie umană de mare actualitate, 
pe care concepţia compoziţională a piesei o 
serveşte însă în modestă măsură. Paleta ex
presivă a muzicii este sumară, iar peisajul 
tern : cîteva formule stereotipe, a căror re
petare nu produce rezonanţă, aştern un reci
tativ continuu peste dialogul strîns între 
aceleaşi grupuri de timbruri . I n termeni in 
formaţionali, entropia mică a operei nu e 
compensată de o cantitate mai mare de in 
formaţii de tip asociativ. I n ciuda aiuri i con
tinue de marş, oratoriul se cufundă în 
ataraxic 

R. S. 
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CRONICft 

Alexandru Drăgan, Tamara Creţulescu, Aimcc 
lacobescu, Eva Pătrăşcanu şi Gh. Cozorici in 

„Surorile Boga". 

T e a t r u l f N a J i o r r a l 

„ I . Y L C a r a g i a l e " 

S U R O R I L E B O G A 

d e H o r i a L o v i n e s c u 

După 12 ani de la prima reprezentaţie. 
Surorile Boga demonstrează o surprinzătoare 
capacitate de rezistenţă la eroziunea timpu
l u i (şi perioadele scurte 6Înt cele mai ne

cruţătoare, aduc cel mai rapid demodarea), 
învingând cu brio prejudecata persistentă în 
unele secretariate literare a perisabilităţii 
acelor piese „de angajare imediată" în actua
litatea deceniului 50—60. Dacă piesa Suro
rile Boga ne convinge că rămâne o operă 
de căpătâi a dramaturgiei naţionale socialiste, 
ea nu ocupă un loc mai prejos în creaţia 
scriitorului însuţi. Am constatat cu acest 
prilej că dincolo de rezultatele bune şi erec
tele judicios educative ale revenirii în re
pertoriul permanent a unor opere din fondul 
clasic al dramaturgiei noastre socialiste — 
scrieri practic necunoscute noilor generaţii 
de tineret, — -ocitirea unor piese mai vechi 
din dramaturgia unor scriitor consacraţi, ne 
oferă o perspectivă nouă asupra întregii lor 
creaţii. Ca la orice revenire pe un teritoriu 
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literar cunoscut, descoperim acum noi filiaţii 
tematice, persistenţa unor leitmotive, obsesii 
stilistice care conturează personalitatea şi for
maţia dramaturgului ; mi se pare, de pildă, 
surprinzătoare legătura subtilă dar puternică 
dintre surorile Boga şi Hans Cojocaru, cel 
care a fost în Arcadia, eroul care purcede 
ca mai toate personajele lu i Lovinescu din 
acel mic tirguşor moldovenesc, ţinut deopo
trivă fantastic şi prozaic, Eden al stării de 
copilărie, de puritate, al unora, infern aî per
sonajelor chinuite şi iremediabil condamnate, 
purgatoriu al altora, cei puţini, cu o şansă 
de resurecţie. „Locul unde nu se petrece 
nimic", cadru frecvent în proza şi drama
turgia interbelică, devine în Surorile Boga 
peisajul unor cutremure istorice fără prece
dent, teatrul unor uriaşe dislocări sociale, ou 
repercusiuni vitale în psihologia celor care-tl 
populează. Personajele care circulă în drama 
lui Lovinescu, fără a f i inedite ca tipologie 
socială, marchează saltul calitativ al modi
ficării conştiinţelor, salt care anunţă drama
turgia marilor investigaţii sociale din u l t i 
mele două decenii. Odată cu surorile Boga 
au intrat pe scenele noastre câţiva eroi de 
o factură deosebită, comuniştii — chiar dacă 
ponderea lor în dinamica acestei piese nu 
este covârşitoare prin prezenţă — dar ea 
impune prin impuls şi sens istoric. Fără a 
avea ambiţiile investigaţiilor filozofice ale 
scrierilor sale ulterioare (Moartea unui ar
tist sau. Arcadia), Surorile Boga se dove
deşte a f i o dramă clasică, document al 
unei epoci, păstrîndu-şi nealterată forţa de 
penetraţie la public. 

Noua versiune scenică a Soranei Coroamă 
•se deosebeşte de prestigioasa ediţie princeps, 
datorată lu i Momi Ghelerter în 1959, nu atât 
prin calitatea gândirii regizorale, cât prin ca
litatea interpretărilor actoriceşti. Asistăm la 
un spectacol „întinerit", dacă ne gândim la 
vârsta interpreţilor, sau la prezenţa ostenta
tivă la rampă a tânărului Ovidiu Moldovan. 
ce deschide reprezentaţia fredonând o melo
die nostalgică şi obligîndu-ne să intrăm în
tr-un registru evocator. Această voită înca
drare în ramele trecutului e marcată şi în 
deschiderea părţii a doua, prin aducerea la 
rampă a unui grup de tineri ce repetă frân
tur i din replicile anterioare ; dincolo de 
această subliniere sP e c t ) a c i < > h i l se desfăşoară 
în cadrul unui joc imediat, realist. Aici apar 
şi semnele noastre de întrebare ca şi prin
cipalul neajuns al montării. E de mirare 
cum în sectorul îndeobşte asigurat profe
sional al primei noastre scene — actorii — 
distribuţia s-a arătat şovăitoare sau neinspi
rată. Personajele viguroase ale dramei, bine 
construite, au apărut, cu puţine excepţii, 
palide, într-un desen actoricesc nesigur, une
ori neîndemânatic, alteori plat prin corec
titudine. Dacă Eva Pătrăşcanu realizează ou 
prestanţă şi exersat profesionalism silueta 
mflexibilei Iulia Boga, interpretele surorilor 

mezine (Aimee Iacobeseu — Valentina ; Ta-
mara Greţulescu — Ioana) s-au prezentat la 
mari distanţe faţă de roluri. Insuficienta re
zolvare dramatică a rolului colectiv al su
rorilor Boga care constituie centrul dramei 
— a avut urmări nefericite şi asupra echi
librului celorlalte personaje, alterând nume
roase relaţii. în general, spectacolul suferă 
de un joc solistic, cu prea puţină comuni
care între actori. La capitolul contribuţiilor 
individuale se remarcă Eman oii Petruţ, i n 
terpretul lu i Pavel Golea, cu o pondere reală 
în reprezentaţie, îmbogăţind uscăciunea unor 
replici printr-o prezenţă şi o participare in 
tensă, dublate de un patos p l in de simpli
tate, în roiul unui „Miroiu", a cărui moarte 
îi transformă viaţa in destin, Alexandru 
Drăgan aduce farmecul şi candoarea întâlnite 
şi în alte roluri. Părăsind vechiul rol al Iui 
Alee Gorăscu (pe care îl susţine acum, în 
limitele unei exactităţi ireproşabile, Matei 
Gheorghiu), Gheorghe Cozeriei, din păcate, 
n-a putut şterge din memoria noastră ima
ginea acelui boier decavat, cinic, cabotin, şi 
totodată autentic sentimental, creat de Aurel 
Munteanu. Cu o mască rigidă şi impenetra
bilă, lipsit de nuanţe, Costel Constantin, spre 
regretul nostru, s-a arătat un foarte schema
tic personaj negativ, în ciuda variatelor şi 
bogatelor sale resurse interpretative. Apari
ţie caricaturală, Ion "Henter a oreeat un i n 
termezzo pitoresc dar strident, după cum 
Baluca Zamfirescu, la fel de caricaturală, a 
punctat interludiul grotesc, ambii cu aceeaşi 
inexpliicabilă lipsă de discreţie artistică. în 
schimb, Cella Dima compune cu sobrietate 
şi în l in i i sigure un portret dispărut azi din 
tipologia pieselor contemporane : moşierul, 
duşman de clasă. Parcă pentru a ne mări 
nostalgia faţă de spectacolul de actori care 
a fost Surorile Boga, reprezentaţia păstrează 
in rolul Eufrosinei Grosu neuitata creaţie a 
Eugeniei Popovici, rol episodic care a inau
gurat în cariera acestei mari actriţe o zonă 
nouă de prospectare tipologică. Prezenţa 
Eugeniei Popovici subliniază de astă dată 
ou şi mai multă evidenţă, discrepanţele 
stilistice ale montării. 

Un cuvânt despre scenografie : intenţiile 
regiei şi ale scenografiei (Elena Pătrăşcanu-
Veakis) n i s-au părut limpezi şi judicioase : 
proiectarea dramei în stradă, smulgerea eroi
lor din interioarele lor vechi, în sensul pe
rimării istorice — odăiţe de slujbaşi mic-
burghezi, provinciale saloane boiereşti—pen
tru a se realiza starea de spirit a neuitatu
lui august 1944. Dar interioarele mişcate pe 
turnantă, cu recuzită parcă împrumutată din 
Titanic Vals, ou multă mucava şi pânză pic
tată sînt vetuste, fără să dea senzaţia de 
vechi în sensul artistic, dorit de realizatori. 

M. I . 
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T e a t r u l N a t i o n a l 

„ I . L . C a r a g i a l e " 

T A C H E , 

I f l N K E S I C f l D Î R 

d e V i c t o r I o n P o p a 

Cei trei muşchetari era/u, duipă tradiţie, 
piatra : Ion Finteşteanu, Al. Giugaru, Cos-
taohe Antonim, Marcel Anghelescu. 4 iluştri 
pensionari, 4 artişti ai poporului, 4 vedete. 
4 capitole de istorie teatrală. 

Au ales vechea piesă a lui V. I . Popa. 
generos mesaj uman, caldă acoladă senti
mentului de iubire între oameni, predică 
socială, atitudine anti-rasială, piesă scrisă cu 
binecunoscutul meşteşug al scenei, caracte
ristic autorului, înţesată de repbci treoutc în 
„mica antologie" şi care obţin mereu un 
sigur succes de public. Nostalgică, sentimen
tală, colorată, piesa aceasta revine mereu în 
repertorii asemeni unui şlagăr a cărui me
lodie nu se uită. Tipologia personajelor e is
pititoare, dramul de şarjă e iubit pe scenă, 
vorbirea argotică rămâne o tainică voluptate 
a actorilor. 

Teatrul Naţional din Bucureşti a ale? 
această atât de cunoscută piesă, probabil do
rind să aducă un dublu omagiu : lui Victor 
Ion Popa, dramaturgul de ieri, şi marilo> 
săi interpreţi de azi. 

Sub bagheta discretă până la piamissimn 
şi sotto-voce, a regizorului Ion Finteşteanu. 
reprezentaţia îţi dă sentimentul că asişti la 
un joc în familie : patru bunici joacă teatru 
în jurul unui pom de iarnă (de altfel, de
corul aduce cumva cu un brad festiv, dulce, 
reverios, încins cu beteală şi bogat în glo
buri strălucitoare), atât pentru nepoţii lor 
cit şi pentru propria lor plăcere. Spre deo
sebire de alţi interpreţi, Ion Finteşteanu a 
interpretat la violă partitura lui lanke, c i 
o discreţie extremă. Al. Giugaru a adus bo
nomia sa suculentă şi darul de a reinventa 
replicile, Gostachc Antoniu a fluturat silueta 
cetăţeanului turmentat, adaptată la vorbele 
pitorescului Ilie, Marcel Anghelescu a jon
glat cu argoul, dooupînd instantaneu, prin 
mimică, gestică, un tip memorabil. Trenul-
jueărie străbătea în final scena, ca un sim
bol al acestui joc actoricesc, ducînd cu el 
un sentiment nostalgic, nu lipsit de candoare. 
Dar. la toţi interpreţii aceştia a fost lesne 
descifrabilă marea şcoală a realismului sce
nic românesc, trăirea sinceră a personajelor, 
respectul pentru text, dăruirea totală, în¬
tr-un cuvânt. înaltul profesionalism. 

Al. P. 

Ion Finteşteanu (lanhe). Marcel Anghe
lescu (Cadir) şi Al. Giugaru (Tache). 

Adela Mărculescu, Marcel Anghelescu 
şi Gcorge Paul Avram. 
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George Paul Aiwatm, într-un mic rol, cam 
ingrat, cam incolor, Adela Măreulescu, ou un 
patos melodramatic cam uniform, Elena Se-
reda, luptând cu dificultăţile unei ingrate 
compoziţii, au avut dificila sarcină de a 
face „gardă" în jurul muşchetarilor. 

Puţin ritm, puţină dinamică, puţină creş.-
tere a intensităţii mişcărilor scenice, iată ce, 
desigur, meşterii vor adăuga în continuare, 
spectaculoasei lor întâlniri. 

Cei care au văzut piesa o vor revedea 
ou plăcere, la fel cu cei care se vor întâlni 
pentru prima dată cu acest text pătruns de 
umanism şi împlinit de un careu de aşi, cum 
rareori mai poţi întâlni. 

Teatrul Naţional ne invită prin acest spec
tacol la vechiul sau noul, dar mereu eternul 
TEATRU. 

AL P. 

T e a t r u l G i u l e ş t i 

S E C U N D A 5 8 

d e D o r e l D o r i a n 

Dacă, renunţând la orice politeţi de cir
cumstanţă şi la orice susceptibilităţi, întreaga 
lume a teatrului — de la autori şi creatori 
ai scenei, pînă la critici — va colabora la 
o analiză lucidă, minuţioasă şi sinceră, 
această stagiune, în care se reiau multe 
dintre piesele a căror premieră a avut loc 
în urmă cu mai bine de un deceniu, poate 
deveni un extraordinar moment de vitalizare 
a dramaturgiei noastre. într-adevăr : piese 
mai vechi şi mai noi participă la o mare 
confruntare — între ele, între imaginea sce
nică de azi şi „ediţia princeps", şi mai ales 
în raport cu climatul ce le întâmpină în 
sala de spectacol. E foarte important, pentru 
prezentul şi pentru viitorul creaţiei, 6ă evi
tăm tonul complimentelor călduţe, în ceaţa 
cărora paginile v i i şi cele ce au fost Obligate 
„să moară puţin" se confundă, să facem 
acele demarcaţii, atât de necesare, mai întîi 
de toate, scriitorilor înşişi. Acesta nu e un 
deziderat „en l 'air", ci o nevoie imperioasă, 
pe oare ne-o inspiră chiar sentimentul de 
solidaritate cu ceea ce a fost tinereţea gene
roasă, năvalnică, gravă, uneori stîngace, însă 
de o incontestabil înaltă aspiraţie, a teatru
lui nostru. 

Secunda 58 este, probabil prin excelenţă, 
piesa care poate stârni asemenea gînduri. La 
apariţia ei se încheia o etapă, în care dra

ma se străduia mai ales să surprindă în rea
litate şi să descrie realist un conflict social 
cît mai amplu şi mai reprezentativ ; începea 
o complicată incursiune pe tărâmul cazurilor 
de conştiinţă, cercetarea, printr^o prismă 
nouă, a universului omului-individ şi >i re
laţiei sale cu lumea. Dorel Dorian s-a afir
mat ca un campion al condiţiei etice a 
eroului, şi, cu toate că n-a scris foarte mult , 
a contribuit în mod esenţial la afirmarea 
acestei preocupări în teatru. „Secunda 58" 
este clipa zbuciumată a alegerii atitudinii în 
viaţă, a unui drum — ou tot ce înseamnă 
aceasta suferinţă, libertate, răspundere ; iar 
piesa cu acest t i t lu , conţinând motivele te
matice şi spiritul caracteristice pentru o în
treagă ramură a dramaturgiei anilor '60, a 
devenit un punct de referinţă indispensabil. 
Această disecţie „la rece" neglijează ceva : 
aura aparte, de romantism şi puritate, sin
teza vie de intransigenţă şi omenie care au 
constituit marele atu al piesei. 

Cu atît mai pasionantă se anunţa expe
rienţa unei a doua vieţi scenice : mai este 
actuală dilema ei ? Ce anume vom recepta ? 
Şi ce anume ne va lăsa indiferenţi, va fi 
căzut în desuetudine ? Un deceniu nu re
prezintă nimic, în comparaţie cu eternitatea 
literară, dar este o primă probă, obligatorie 
chiar pentru scrierile aparţinând strict unui 
moment dat. 

Prima surpriză : în sensul direct, imediat 
al cuvântului, Secunda 58 este azi mai ac
tuală decât atunci când a fost scrisă: pe-atunci, 
KÎmburele conflictului ei moral părea întru
câtva o propunere abstractă, un enunţ anti
cipativ, sufletele eroilor aveau transparenţa 
unui timp ce nu sosise încă, însăşi acuita
tea cu care^şi trăiau candoarea părea cumva 
idealizată ; ,Jegătura cu pământul" era salvată 
de spontaneitatea sentimentelor. Azi, când 
prima problemă de stat este conştiinţa, oînd 
ambianţa socială este favorabilă dezbaterii 
etice, o piesă dedicată procesului de clari
ficare intimă a tuturor tinerilor ei eroi, c l i 
matului de care aceştia au nevoie pentru a-şi 
descoperi şi mobiliza resursele de caracter.. 
6ună pe deplin firesc. Exigenţele piesei sînt 
la cota exigenţelor realităţii, starea ei de spi
rit este o încordare ce ne e familiară. 

A doua surpriză, mai puţin plăcută : ex
presia acestei stări de spirit nu ne mai 
câştigă şi nu ne mai emoţionează. Piesa pare 
azi prea volubilă, insistentele explicaţii, i n 
teligentele dueluri verbale — excesive ; iar 
torentele de confesiuni, care ţâşnesc la cea 
mai uşoară atingere, absenţa oricărei frîne 
în discuţia despre viaţă şi dragoste, sună 
indiscret. Rezistă acele părţi în care perso
najele işi trăiesc drama — şi nu acelea ân 
caro filozofează asupra ei. Cel care a ieşit 
întărit din această încercare este severul, so-
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brul Banu Mareş ; credeaii în el, în Ailincii, 
mtrucîtva în Ştefan ; dar vechea noastră 
prietenă, Domnica Rotam, ou oricât regret 
am mărturisi-o, e cam greu de suportat — 
prea e sentenţioasă şi sentimentală, prea e 
dispusă să 6e mărturisească la fiecare pas. 
Iată o lecţie clară a timpului : teatrul (şi 
mi numai el) a dobînidit pretenţia la concizie 
şi adâncime, el preferă expresia eliptică a 
bogăţiei dramatice, discursului asupra ei. 

iConducînd spectacolul Teatrului Giuleşti, 
regizorul Călin Florian n-a descoperit, cred, 
cheia oare să deschidă actorilor, dincolo de 
învelişul alert al replicii, calea spre viaţa 
personajelor. Lungi momente ascultăm, în vid, 
„arii", „duete", „recitative", fără ca acestea 
6ă declanşeze vreo reacţie lăuntrică, fără ca 
actorii să-şi asume riscul de a trăi situaţia 
şi sentimentul. Modul acesta exterior de joc 
condamnă aproape toate personajele de pla
nul doi : Iulian Necşulesou (Tunsoiu) şi Ilea
na Cernat (Vali) au păşit, primul — pre
văzător, cea de-a doua — cu graţie, pe un 
drum neaocidentat ; dar Mircea Dumitru 
(Cristescu), Simion Negrilă (Ailincii), Athena 
Demetriad (Stela), Ion Ghiţoiu şi Alexandru 
Azoiţei (Ion şi Gică, doi tineri veniţi să 
6e angajeze pe şantier) caută exclusiv deta
liul pitoresc de suprafaţă, înlocuiesc nuanţa, 
6ugestia, printr-o subliniere apăsată ; efectul 
este, fără drept de apel, unul de vulgari
zare. (Este, într-un fel, uimitor că regizorii 
nu-i avertizează, prieteneşte, pe acei actori 
care au început să renunţe la efortul de 
interpretare, de înţelegere şi înnoire, cărînd 
după ei o placă, aceeaşi de la o montare 
la alta ; şi că niu-i obligă, pe nici o cale. 
la acest efort, de caire depinde însăşi cariera 
lor. Ce altceva este ceea ce se întâmplă cu 
Athena Demetriad, cu apariţiile ei zglobii şi 
agitate, oare nu mai conţin, de la o vreme, 
nici un strop de gîndire şi de simţire ?) 

In cvartetul interpreţilor principali, 
sinceritatea, umorul, ori măcar pro
fesionalismul actorilor, creează, în unele 
scene, comunicarea cu sala ; dar un acord 
de echipă mu există, şi mai ales nu există 
o direcţie clară, o intenţie a spectacolului, 
care lîncezeşte în stratul cel mai accesibil al 
piesei, stratul de „mele". Costel Gheorghiu 
şi-a pus farmecul rezervat şi ştiutele accente 
de ironie în slujba lui Banu Mareş ; a fost 
un inginer-şef plăcut, niţel obosit, omeneşte 
convingător, dar fără ascendentul, fără ra
diaţia la care rolul obligă. Peter Paulhofer 
(Ştefan) nu şi-a găsit acel elan care îl face. 
din cînd în când, în unele roluri, să treacă 
un prag spre adevărata vibraţie lăuntrică : 
el a dat spectacolului monada curentă a 
apariţiilor sale obişnuite — actorul simpatic, 
care-şi cunoaşte puterea prezenţei, presărîiul 
la întâmplare clipe de inspiraţie şi minute 
albe, de neglijenţă. Ion Vîlcu (Lupu Aman) 

Tatiana Iekel {Domnica Rotarii) şi 
Costel Gheorghiu (Banu Mareş). 

a construit ou aplicaţie un ton bonom, a 
avut umor, un aer de francheţe ; ar fi fost 
nevoie şi de oarecare subtilitate, pentru a 
trece mai uşor peste ceea ce sună cam de
clarativ. 

Soluţia de ultim moment, de a o invita 
pe Tatiana Ieckel şi de a o pune în situaţia 
să-şi reia, aidoma, rolul de la premieră, nu 
este nici în avantajul actriţei (care are a/i 
la activ o mare experienţă şi o certă, veri
ficată putere de a intui adevărul teatral al 
partiturii), nici in avantajul spectacolului ; 
ea şi-a plătit actul de devotament profesional 
cu o nereuşită. Eroarea e fundamentală : 
rolul are nevoie de o tratare în alt registru ; 
exaltarea, starea de permanentă efuziune l i 
rică nu se mai potrivesc, sumă fals. 

Intre piesa contemporană şi teatru există 
un pact de natură specială : textul are ne
voie, ca să se poată naşte şi trăi, da carnea 
şi sîngele. de experienţa de viaţă a artişti
lor. Dar şi reciproca e la fel de valabilă, 
artiştilor le este de neînlocuit, în rostul cel 
mai adine al existenţei lor, eul><! im ţa dra
matică a operei timpului căruia îi aparţin. 
In acest sens. Teatrul Giuleşti rămîne foarte 
mult dator piesei lui Dorel Dorian: ceea c-, 
înseamnă, implicit, că-şi rămîne dator sie 
însuşi. 

Ileana Popovici www.cimec.ro



T e a t r u l „ I o n V a s i l e s c u " 

C Î N D R E V O L V E R E L E 

T A C 

d e T u d o r N e g o i j ă 

Cristina Deleunu (Magda) şi Dinu 
Cezar (Lars). 

Cu premiera pe ţară : Cînd revolverele tac 
de Tudor Negoiţă, teatrul „Ion Vasilescu" 
încearcă să repună, în actualitate, bunul obi
cei al deschiderilor sărbătoreşti de stagiune, 
6ă confere momentului de început al unui 
nou an teatral, aura unui eveniment. Că 
faptul s-a petrecut numai pe jumătate, că nu 
ştim din ce pricini „organizatorice" şi aici, 
ca în general la toate teatrele, premiera nu 
mai este Premieră cu adevărat, că se con
fundă cu orice spectacol obişnuit, asta nu 
mai are prea mare importanţă. Intenţia, în 
sine, rămîne meritorie. 

Opţiunea pentru piesa lu i Tudor Negoiţă. 
un text de factură poliţistă cu mister şi 
suspense. reflectă încrederea teatrului în pu
terea de seducţie a acestui gen, atît de popu
lar. După cîteva scenarii radiofonice : Ac
ţiunea X, Nevăzutul în acţiune, Pe urmele 
dosarului albastru. G-4 în pericol. Opera
ţiunea Gcunbit ş.a. Tudor Negoiţă scrie pen
tru scenă Cînd revolverele tac. Era firesc 
să intuim preferinţele autorului, să antici¬
păm în spre ce domenii ne va îndrepta 

atenţia încercatul slujitor al ..policier'"-ului 
radiofonic. Şi nu ne-am înşelat. Tudor Ne
goiţă abordează textul de întindere şi an
vergură dramatică fără să-şi schimbe unel
tele. In aparenţă, şi in acest text se face 
apel la regulile şi la recuzita genului : sur
prize, suspiciuni, substituiri de persoană, sus-
pense, radio-emiţătoare, brichete cu micro
foane, magnetofoane minuscule introduse în 
călimări, revolvere, multe revolvere. în esen
ţă se încearcă, însă, „altceva". Ni se propune 
..un alt gen" de piesă poliţistă, o piesă fără 
şarade, fără piste false, fără lovituri de tea
tru, mai ales fără tradiţionalele... pocnete de 
revolver. In locul violentelor descărcări de 
pistol ni se propune un joc rafinat, „cu 
cărţile pe masă", un „mic război al inteli
genţei" (dinainte ştiut cine-1 conduce), un 
joc obsedant şi „fascinant" al întrebărilor, 
al ipotezelor, al supoziţiilor făcute cu pre
zenţă de spirit, cu luciditate, cu „arta" spi
r i tu lu i . Aşadar, n i se propune un joc de 
inteligenţă, făcut de persoane inteligente, cu 
pr iv ir i inteligente, cu timbru vocal inteli
gent. Totul pus in slujba dejucării unui mi 
nuţios plan de spionaj, care ar putea avea 
grave implicaţii. Totul pentru a demonstra 
curajul şi abnegaţia, pasiunea nobilă şi pa
triotică a lucrătorilor din securitate, datoria 
eelăţenească pe care aceştia o îndeplinesc cu 
sînge rece, „ştiinţific", riseîndu-şi permanent 
viaţa în salturi mortale fără plasă. 

în transmiterea acestui mesaj valoros am 
remarcat talentul autorului de a crea ten
siune reală, printr-o înfruntare verosimilă a 
caracterelor, îndemânarea sa de a înnoda o 
acţiune logic gradată. Am apTeciat. de ase
menea, o anume cursivitate a dialogului. 
Cunoscînd parcă penuria de roluri feminine 
din dramaturgia actuală, mizînd pe faptul 
că receptarea mesajului pe care intenţiona 
să-l transmită depinde (chiar şi în piesa po
liţistă) de întruparea acestuia în caractere 
captivante, pline de farmec şi mister, Tudor 
Negoiţă a încercat să aşeze în prim-planul 
piesei sale un erou-femeie, spirit ingenios 
şi lucid, fără sentimentalisme, fără luxul ezi
tărilor şi al complicaţiilor specifice eternului 
feminin, un vajnic slujitor al comtra-spiona-
jului nostru. Acest erou, caracter integru, i n 
teligenţă deosebită, a fost confruntat cu o 
diabolică şi enigmatică reprezentantă a spio
najului mondial şi cu alţi „domni X " din 
aceeaşi familie. 

Din păcate, sub acest aspect (determinant 
pentru scenă, de neînlocuit prin nici un 
mijloc tehnic) al portretisticii, al capacităţii 
de întrupare a unor caractere, autorul se 
nrată stîngaci. Eroii lu i Tudor Negoiţă sînt 
foarte palid construiţi, rămîn la stadiul enun
ţului abstract. Gimnastica intelectuală p;' 
oare sînt chemaţi s-o exercite pentru a sus
cita interesul spectatorului şi pentru a deter
mina reacţiile acestuia este plasată departe 
de sfera unui interes major real. de planul 
semnificaţiilor şi al implicaţiilor de ordin 
soeial-politic. Abilitatea autorului de a aşeza 
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eroii in situaţii dramatice tensionate e tră
dată de Mpsa de abilitate cu care i i ..sal
vează" din aceste situaţii, de modul naiv şi 
simplist cu care se rezolvă acest război al 
inteligenţei Conciziunea şi exactitatea pre
supuse de un asemenea joc-anchetă s-a di
luat în conversaţie gratuită, în risipă de ba
nalităţi. Sînt enunţate situaţii şi procese psi
hologice care creează un moment de suspense, 
dar care nu sînt apoi urmărite în adâncime, 
în toată complexitatea şi trimiterile lor. îi 
lipsesc acestui mecanism al „polieier'-ului, şi 
dramatismul, şi argumentele necesare şi as
cuţimea de minte şi de replică. Pretenţiile 
autorului de a „sparge" tiparul „clasic" al 
piesei poliţiste rămân, deocamdată, un nobil 
deziderat. 

Am apreciat capacitatea tinerei regizoare 
Olimpia Arghir-Yaradi de a citi şi de a 
înţelege textul la reala şi justa lui valoare, 
de a nu lua în considerare ambiţia autorului 
de a „inova" genul (declarată cu inocenţă şi 
poate ou auto-ironie). Spectacolul e lucrat 
cu grijă şi cu seriozitate, cu atîta mister cît 
era nevoie, şi o cereau situaţiile, apariţiile 
şi dispariţiile persoanelor, fie ele adevărate 
sau substituite. Regizoarea a suprimat, pe 
bună dreptate, cîteva scene de retrospecţic 
care lungeau inutil acţiunea. Montarea a do-
bîndit astfel fluenţă şi tensiune. Eliminarea 
în continuare, a unor discuţii nesemnificative 
ar duce. probabil, la un ritm şi mai susţi
nut, la o şi mai dorită concentrare. N-au 
putut fi estompate ohiar toate stridenţele. 
Regizoarea comite şi ea eroarea autorului de 
a sublinia, prin extravaganţe vestimentare 
sau printr-o modalitate enigmatic teatrală de 
exprimare, caracterul personajelor angrenate 
în complicata afacere a spionajului, fapt oare 
îndepărtează, credem, aceste personaje de 
adevăr, de misterul real care le înconjoară. 
Regizoarea a accentuat şi a urmărit, atât cît 
a fost posibil, tendinţa piesei de a zugrăvi 
o lume-excepţie, o lume mult mai rafinată 
şi mai ..complicată", decît cea obişnuită. Dar 
intenţia aceasta de a prezenta ostentativ 
„specificul" acestei lumi, de a juca inte
ligenţa şi prezenţa de spirit ca pe o lecţie 
dinainte învăţată a bpsit, uneori, spectacolul 
de surpriză, de spontaneitate. Liniaritatea 
eroilor a fost greu depăşită, ou tot efortul 
profesional depus. Cristina Deleami a avut 
cîteva momente bune, a marcat calităţi inter
pretative care nu ŝ au afirmat încă niciodată 
atât de puternic ca în acest rol, dar ea a 
căzut în primul rînd victima acestui mo l 
teatral, exterior „decantat", de a-şi impune 
autoritatea. Mai supărătoare a fost însă, din 
acest punct de vedere, apariţia pe scena 
bucureşteană a Marianei Cercel, care a expus 
cu scăpări diletante, cu mijloace extrem de 
sărace, caracterul enigmatic al femeii „sata
nice". Adrian Petrache a jucat ceva mai 
bine şi mai acoperit, sincer şi firesc, rolul 
ofiţerului de securitate travestit. Dinu Cezar 

a încercat să impună într-o tonalitate prea 
minoră şi prea inexpresivă rolul spionului 
versat, al „vulpii bătrine", „rutinate", „de 
o eleganţă sobră" şi care manifestă tot timpul 
o „blazare zeflemitoare". E drept că nici 
autorul nu a dezvăluit în acţiune aceste 
date ale personajului (expediate printr-o in
dicaţie). In rolul savantului Petreanu, dis
trat şi naiv ca orice mare savant, Ion Niciu 
n-a evitat clişeul, a prezentat cu prea mult 
aplomb ticurile răsştiutc in compoziţia unui 
aşa-zib om de ştiinţă, cu farmecul, naivitatea 
şi siguranţa confecţionate. 

Valeria Ducea 

T e a t r u l „ Ţ ă n d ă r i c ă " 

B U - f l L I 

Bu-Ali, prelucrare după basme persane 
(text — Nela Stroescu), aduce in scenă po
vestea din totdeauna, veclie, dar oricînd în
cântătoare, cu o preafrumoasă fată de padişah 
care. ajunsă la vârsta măritişului, vrea să-şi 
aleagă ca soţ pe bărbatul cel mai înţelept 
din ţară ; vor cădea multe capete, cel ales 
va avea nevoie de curaj, dar şi de înţelop-
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ciune şi bunătate sufletească, pentru a în
vinge toate piedicile, şi a f i demn de fata 
padişahului. Basmul constituie, poate, icel mai 
potrivit material dramatic pentru iun spec
tacol de păpuşi, el presupune multă culoare, 
personaje construite pe o dominantă precisă, 
prezenţa permanentă, firească, a fabulosului. 
Spectacolul cu Bu-Ali se bucură de avan-
fcajid unui text foarte frumos, de c poezie 
aparte, cu metafora amplă, cu expresia sa
vant şlefuită a literaturii orientale. Această 
curgere armonioasă a textului a determinat, 
însă, în realizarea sa scenică (regia artistică 
— Ştefan Lenkisch) o notă de monotonie, 
o lipsă de r i tm menţinută pe parcursul în
tregului spectacol. Un basm trebuie să fie 
,yO mare aventură", deşi ştim cu toţii că, în 
final, vom asista la nelipsita nuntă „ca-n 
poveşti", sau poate tocmai pentru că ştim. 
Teatrul ide păpuşi oferă condiţii perfecte 
pentru o montare „spectaculoasă" (care nu 
exclude nuanţa de distanţare ironică), ou ra
pide transferuri în spaţiu şi timp, este Ca
drul ideal pentru o desfăşurare nelimitată 
de fantezie ; şi basmul oriental, alături de 
eleganţa frazei, de dantela f in ţesută a me
taforei, a versului, înseamnă imaginaţie, în
cântare vizuală, explozie de culoare. Pe 
această linie s-au înscris păpuşile create de 
Ella Gonovici, frumoase, foarte expresive, 
integrate într-o concepţie plastică unitairă, 
dar perfect individualizate caracterologic. 
Conturarea personajelor a fost completată 
prin foarte buna alegere a „vocilor". U t i l , 
dar fără strălucire — decorul creat de 
Mioara Buescu. 

Cristina Constantiniu 

N I N I G R A Ş l A L I G R U 

d e 

N i n a C a s s i a n 

Ninigra şi Aligru de Nina Cassian, la Tea
trul „Ţăndărică", a marcat „deschiderea ab
solută" a stagiunii ; sînt rare spectacolele 
care izbutesc, cu atâta precizie, să se consti
tuie într-un indicator al temperaturii, pulsu
lu i , nivelului şi căutărilor echipei creatorilor 
— speotaooQe-emblemă pentru momentul dat 
al teatrului respectiv. 

Caracteristica sa cea mai izbitoare e far
mecul : un farmec aparte, dulcc-acrişor, fă
cut din delicateţe, graţie, umor, şi multă, 
foarte multă pricepere profesională. Păpuşarii 
do la „Ţăndărică" au — se ştie de mult — 
siguranţa şi dezinvoltura celor deplin stăpâni 
pe meserie ; de la un anume nivel în sus, 
ceea ce ar fi fost simplă rutină a meşteşu

gului se converteşte în libertate artistică, do
bândeşte transparenţă şi imponderabilitate. 
A căuta o definiţie, sau măcar o determinare 
conceptuală, pentru această impresie de fra
gil, de flou şi de aerian, echivalează cu în
cercarea de a fixa în insectar irizările de 
polen de pe aripile fluturelui v iu , trecînd 
prin lumină ; din păcate, tocmai aceasta e 
datoria cronicarului... 

Deci : o poveslte-fabulă (căci are morală !) 
ou doi tigrişori ale căror aventuri (paralele) 
se reîntâlnesc, ca ale oricărui cuplu din 
basme, într^un firesc happy-end, după ce 
vor f i fost învinse capcanele şi primejdiile 
(de inspiraţie ultramodernă) ale „alienării" 
caracterului tigresc, mândru şi demn, prin 
falsificare şi dresaj. Un basm-parodie, în 
care poeta a îngăduit fanteziei acrobaţii 
groteşti, s-a jucat, o vreme, cu figurile năs
cocite, prefăcîndu-se, conştiincios-eopilăreşte, 
a le lua în serios, pentru a le înţepa apoi 
pe rând, răutăcioasă, cu acul ironiei. 0 în
truchipare cu adevărat originală : Animalul 
greşit, monstru inocent zămislit din neaten
ţia şi hazardul jocului de cuburi. Multă i n 
geniozitate a verbului poetic. Pentru a da 
realitate, consistenţă materială acestor alu
necoase invenţii, regizoarea Margareta Nicu-
lescu a imprimat viaţă unor simpatice şi 
expresive păpuşi create de Ella Conovici, 
punîndu-le în mişcare într-un decor în cu
lori v i i , exotice, realizat de Dan Nemţeanu 
şi în ambianţa sonoră, cu virtuţi dinamiza
toare, compusă de Ana toi Vieru. Actori ou 
o puternică personalitate şi-au împrumutat 
vocale, transformând câteva dintre păpuşi, 
printr-un act complet de gândire şi interpre
tare, în mici personaje pline de sugestii : N i -
nigra a profitat din plin de alinturile feline 
din glasul Marianei Mihuţ ; Miorlanei i-a 
conferit autoritate timbrul de neoonfundat al 
Olgăi Tudoraehe ; inflexiunile insinuante ale 
iui Toma Garagiu au lărgit cercul trimiterilor 
Animalului greşit ; iar Nelly Sterian a dat 
o savoare aparte tradiţionalului salvator al 
eroilor aflaţi la ananghie, numit de data 
aceasta Papagalul Partiprd. Cum e şi nor
mal, posibilităţile echipei se dezvăluie mai 
ales în partiturile de mişcare : Ninigra (Flo
rentina Lenkiş) e timidă şi în acelaşi timp 
oochetă ; Aligru (Justin Grad) are brusche
ţea vioaie, băieţească ; struţii (Brânduşa Sil
vestru şi Ştefan Sănduiescu) etalează un în
treg arsenal de fîţâieli şi fandoseli ; Anima
lul greşit (Costel Popovici) se desface şi se 
recompune mereu uimitor. Bucuria pură a 
virtuozităţii culminează în momentul şerpilor 
(creaţie colectivă), „fără nici o legătură cu 
povestea", dar de valoare antologică. 

N-am să ascund că, privind acest specta
col, reallmente încântător, am avut aproape 
tot timpul ciudata senzaţie că el se înte
meiază pe o eroare de adresă ; nu pentru 
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că micii săi spectatori nu l-ar înţelege (ce 
nu înţeleg oare aceşti copii, care consumă 
programe de televiziune pe pîine, avertizaţi 
•de Reflector împotriva anomaliilor existenţei 
şi familiarizaţi cu „bancurile cu olteni" ale 
lui Amza Pellea ?!), ci pentru că tonalitatea 
este aceea a unei glume între adiulţi : com
plice, aluzivă. Intenţia morală există, ea are 
chiar o forţă mult mai mare decît în obiş
nuitele poveşti educative care-i învaţă pe 
copii bunele maniere ; e un mesaj care ţin
teşte mai departe şi mai ambiţios. Numai că, 
rătăcit printre amuzantele arabescuri verbale, 
intimidat de voluptăţile parodiei, tonul di
rect, sincer, nu se mai aude. Lipseşte serio
zitatea aceea aparte, aliaj de credinţă şi 
emoţie, cu care-şi priveşte jocul chiar cel mai 
evoluat copil al secolului, cîtă vreme este 
copil şi nu şi-a pierdut candoarea. 

Spuneam că Ninigra şi Aligru are func
ţia de a fi termometru, stetoscop, barome
tru pentru echipa de la „Ţăndărică". Fi
reşte, experienţa, succesele, rafinamentul rea
lizat în profesiune nu-i mai îngăduie să în
capă în cadrele strimte ale textelor de serie 
destinate teatrului de păpuşi ; incursiunile 
pe teritoriile unde 6e poate găsi „substanţă 
poetică" sînt, într-un fel, obligatorii •— ca 
şi elaborările complicate, care solicită întreg 
potenţialul de talent şi măiestrie. Este calea 
pe care o parcurg cele mai bune formaţia 
păpuşăreşti din lume. Dar rămîne deschisă 
o problemă, nu mai puţin dificilă : a nu 
pierde, în acest zbor, comunicarea esenţială 
— ou lumea copilăriei. Poate că cea mai 

Ninigra şi Aligru — două păpuşi 
create de FJla Conovici şi minuite de 

Florentina Lenhiş şi Just in Grad. 

importantă temă de explorare ar f i toamai 
descoperirea acelui ton proaspăt, uimitor şi 
seducător în mod special pentru copiii epocii 
moderne ? 

I . P . 

P E S C E N E L E D I N Ţ A R Ă 

T e a t r u l N a t i o n a l 

d i n C r a i o v a 

O M U L C A R E . . . 

d e H o r i a L o v i n e s c u 

Premiera inaugurală a stagiunii c^aiovene 
— Omul care... de Horia Lovinescu, — text 
recent în peisajul dramaturgiei originale, a 
aliniat la rampă un mare număr de actori, 

propunându-le o largă paletă interpretativă. 
Construită ou dezinvoltură în atributele genu
lui, dezvoltând suspense-ul şi dramatismul 
generat de neprevăzut, versiunea scenică cra-
ioveană semnată de regizoarea Valentina Ba-
logh accentuează nuanţele portretisticii ofe
rite de autor. Coloratura cotidiană a con
flictului, expunerea simplă, lipsită de arti
ficii spectaculoase, înfăptuită într-o alter
nanţă de reportaj cinematografic, inspirat 
dintr-un fapt neobişnuit, dar prezentând oa
meni obişnuiţi, ni s-a părut adevărată ; şi 
evoluţia personajului central, propune ca un 
subiect de meditaţie semnificaţiile răspun
derii civice şi politice proprii unui erou al 
zilelor noastre. Proiecţia finală ne dezvăluie 
eroismul anonim, capacitatea omului de a 
deveni erou nu prin impulsul exaltării ro
mantice, ci ca un rezultat firesc al partici
pării civice. 
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Valeriu Dogarii (Albu), Constantin Sassu 
(Poluxis), Smaragda Oheami( Sanda) 
şi Victor Fuiorea (Dan Zamcea) în 
..Omul care...'' de Horia Lovmescu — 

Teatrul Naţional din Craiova. 

Definitorie pentru stilul spectacolului a 
fost, cred, inspiraţia scenografului Vasile Buz, 
oare a rezolvat ingenios alternanţa rapidă de 
tablouri. într-o în cad rut ură plastică de o deo
sebită simplitate şi expresivitate. Din pă
cate, mi se pare că ritmul desfăşurării a fost 
lăsat, în ultimă instanţă. în sarcina sceno
grafului, adică pe seama alternării rapide a 
tablourilor ; motiv pentru care ritmul gene
ral al montării suferă, lâncezeşte (cu precă
dere în momentele expozitive). Sistemul de 
relaţii scenice lasă, încă, la vedere fisuri. 
Există unele goluri în distribuţie — motiv 
important al dereglării ritmului, fa timp 03 
atenţia s-a îndreptat spre figurile de prim-
plan (în caic distribuţia s-a dovedii in-pi-
rată), unele personaje, situate, e drept, în 
planul secundar, dar determinante în struc
tura dramatică 'Paeiurea — D. Aureliu, 
Focşa — PaveJ Cîsu, Dan Zamcea — Victor 
Fuiorea, Crainic —• P. Iliescu-Anatin, chiar 
şi reprezentanţii securităţii : Remus Mârgi-
neanu, Barbu Morcovesou) 6Înt aşezate, la 
periferia conflictului. 

In prim^plan, Valeriu Dogaru — un Matei 
Albu cuceritor prin prospeţimea tinerească 
a fiecărei acţiuni, precis în conturul omului 
care... ştie să poarte lucid responsabilitatea 
existenţei sale sociale şi politice ; Constantin 
Sassu — Poluxis. care a impus, cu o remar
cabilă economie de mijloace, portretul nuan
ţat al unei canalii rafinate ; Petre Gheor
ghiu — Şeful şi Ilie Gheorghe — Da viu, 
în apariţii scurte, au construit convingător 
mobilul conflictului : lancu Goan.ţă, Sma
ragda Olteanu, Nae Gh. Mazilu cu scurte, 
prea scurte momente fireşti ; Eliza, în inter
pretarea Măriei Goanţă, rămîne o schiţă ne
realizată din cauza unei permanente poze 
afectate. 

Liliana Moldovan 

T e a t r u l d e S t a t 

d i n T î r g u - M u r e ş 

J O C U L I E L E L O R 

d e C a m i l P e t r e s c u 

5 A P T A M Î N A 

P A T I M I L O R 

d e 

P a u l A n g h e l 

Cred că puţine colective din ţarâ au îuau-
gurat noul an teatral cu atîta promptitudine 
şi entuziasm real, preluând cu exigentă res
ponsabilitate sarcinile unui repertoriu deo
potrivă bogat în valori spirituale şi în indici 
formativi, ca dubla echipă din Tg. Mureş. 
Primele zile din octombrie au adus simultan 
pe afiş două premiere ale căror titluri sînt 
concludente ca atare : Jocul ielelor de Camil 
Petresou (secţia maghiară) şi Săptămina pa
timilor de Paul Anghel (secţia română). 
Aceste montări, oa şi repetiţiile ce se des
făşoară într-un ritm intens la masă. in 
foaiere şi pe scenă (Unchiul Vania de Cehov, 
regia Ivan Helmer ; Scuza de Szabo La jos. 
regia G. Harag — ambele in fază 
finală —• Prinţesa Turandot de Gozzi. 
regia Dan Miou) mărturisesc că aniversarea 
sfertului de centenar de la înfiinţarea sce
nei profesioniste din Tg. Mureş surprinde 
acest experimentat şi diversificat colectiv în
tr-un moment de etfoirt multiplu şi aplicat. 

Exersata echipă maghiară, înzestrată ou 
reale personalităţi actoriceşti, este în măsură 
să se muleze cerinţelor unui teatru al ten
siunilor de conştiinţă, la voltajul spiritual 
pretins de Camil Petrescu ; solida tradiţie de 
joc realist existentă aici oferă actorilor posi
bilitatea abordării psihologiilor „excepţionale", 
atingerea unui necontenit „joc al revelaţiilor 
în conştiinţă". Dacă Actul veneţian, montat 
în acelaşi colectiv, a însemnat pentru Emil 
Mândrie, un prim examen „la catedra" Ca
mil Petrescu, Jocul ielelor capătă pentru ace
laşi regizor valoarea, ambiţiile şi dificultăţile 
unei adevărate teze de doctorat ! Reprezen
taţia 6e situează pe un plan profesionist ele
vat, impunând viaţa textului ; relaţiile care 
se construiesc au pecetea autenticităţii : se 
proiectează zona nerelatată a biografiilor, în 
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mod firesc se desenează diverse tipuri în 
dialectica transformării ; atmosfera redacţio
nală e bine surprinsă — din replici scurte 
şi prezenţe episodice sudîndu-se imaginea 
unei epoci şi a unui mediu. 0 contribuţie 
însemnată o aduc aici actorii, şi trebuie 
subliniat jocul lor omogen, exact, nuanţat, 
fără ispitele pitorescului ieftin sau ale cli
şeelor facile la îndemâna primului strat al 
compoziţiilor. Toth Tamâs (Praida) are pon
derea şi maturitatea gazetarului cu expe
rienţă şi omului politic echilibrat ; Târr 
Laszlo (Peneiuleseu) subliniază cu discreţie 
scepticismul guraliv, balcanismul personaju
lui , imperceptibila lui tarare ; Gyârmati Ist
van este un tipic şi pisălog secretar de re
dacţie, iar Nemeş Levente, în rolul Boruga. 
exprimă cu patos cenzurat, demn şi reţinut, 
suferinţa deţinutului politic. Desigur, toată 
această lume de fundal nu constituie decît 
terenul, spectatorii marii înfruntări Ruseanu-
Sineşti ! Pilonii reprezentaţiei rămân aceşti 
doi protagonişti, şi Emil Mândrie obţine aici 
o distribuţie excelentă, ceea oe nu e puţin 
lucru ! Lohinszki Lorand — Sineşti creează 
un imperturbabil ciocoi, un intangibil minis
teriabil, un trufaş ticălos de mare anvergură. 
Bacs Ferenc — un Gelu Ruseanu al cărui 
portret fizic surprinde în primul moment 
prin fidelitatea faţă de indicaţiile autorului : 
,,o frumuseţe mai ourind feminină, o melan
colie în privire, nervozitate instabilă... pri
veşte întotdeauna drept in ochi pe cel care 
vorbeşte"... 

în raporturile cu ceilalţi parteneri fiecare 
protagonist în parte doamnă scenele şi con
stituie un indiscutabil punct de atracţie. 
Prima apariţie a lui Lobinszki — Sineşti e 
de un mare efect, extrem de expresivă : în 
penumbră, nemişcat în fotoliu, lîngă un tele
fon care sună cu insistenţă, actorul nu ros
teşte într-un târziu decât un singur cuvînt, 
dar acel „nu", aruncat în silă şi cu pres
tanţă, e mai elocvent decât un întreg mono
log. Scena cu Măria e condusă cu o deta
şare feroce într-un crescendo calculat spre 
paroxism. 

în scenele din redacţie sau in momentul 
din închisoare, şi Bacs Ferenc — Ruseanu 
conduce jocul cu o siguranţă netă. Acest 
actor posedă talentul tăcerilor grăitoare, for
ţa privirilor iradiante. Paradoxal însă, cioc
nirea directă dintre cei doi poli ai dramei 
a fost dezamăgitoare, lipsită de vibraţie. 
Dacă regizorul ar f i forat mai adine relaţia 
Ruscanu-Sineşti, dacă ar fi ordonat mai hotă
rât şi mai limpede accentele marii dispute 
din final, poate că acea scenă s-ar f i înscris 
ca un moment memorabil al reprezentaţiei. 
Deocamdată desenul secvenţei rămîne doar 
conturat, graficul dialogului, schiţat, momentele 
de explozie, marcate : unde este insă conflictul 
dintre cele două lumi incompatibile, tensiu

nea unică, insuportabilă, incandescenţa duelu
lui de idei ? Din această pricină întreg specta
colul se resimte de lipsa acelui climat exis
tenţial alcătuit* din febră, nelinişte, uluire ; 
nu simţim tumultul devastator care dezechi
librează aparenta ordine a valorilor absolute 
şi abstracte din lumea „ielelor" lui Gelu 
Ruseanu. 

Neinspirat distribuită, Kornelia Szamossy 
în Măria Sineşti. Personaj de melodramă, 
eroină de salon bulevardier, actriţa parcă ar 
vrea să personifice teatralismul atât de de
testat de Camil. în marea confruntare cu 
Sineşti ea aduce regretabili stropi de ridicol, 
iar în scena cu Ruseanu (tabloul 8). din 
teama firească a regizorului de jocul ei de 
la sine siropos, ea a fost evident „ţinută în 
hăţuri", ceea ce a dus la o exprimare ,all>â", 
de o tristă şi totală inexpresivitate. 0 men
ţiune specială pentru Koszegy Margit (Irena 
Romescu), care impune silueta plină de dis
tincţie şi de desuetă autoritate a unei lumi 
de caro Ruseanu se desprinde definitiv. 
Dincolo de discrepanţe, de „pete albe" şi 
pasaje monotone, această versiune a Jocu
lui ielelor propusă de Emil Mândrie (eu 
judicioase tăieturi în text) rămîne, după 
exemplara montare, greu de uitat, a Teatru
lui Mic, un punct real de referinţă în biblio
grafia scenică a acestei dificile partituri dra
matice. 

P.S. E greu de judecat scenografia acestui 
spectacol : costumele compuse în rafinate ar
monii cromatice, unde domină cenuşiul şi 
galbenul, sânt corecte (excepţie, rochia d;> 
operă — Traviata ? — a Măriei Sineşti, din 
partea a doua). Decorul are valori funcţio
nale, folosind schimbarea ferestrelor din pa
nourile din fundal pentru marcarea diferite
lor locuri de joc — redacţia, închisoarea, sa
lonul Sineşti. (Dar de ce schimbările de de-
ooq- au avut nevoie de o atît de banală şi 
iritantă muzică de scenă ?) Regretăm însă 
că, dincolo de corectitudine şi funcţionalism, 
talentata scenografă Florica Mălureanu, care 
semnează şi decorul neinspirat al Săptărnînii 
patimilor, dă senzaţia repetării. Panourile albe 
din Jocul ielelor seamănă mult prea mult 
cu cele din Înainte de potop — dar acolo 
decorul exprima un sentiment ! — arlechinii, 
îmbrăcaţi în scândură, din Săptămâna patimi
lor, i-am văzut şi in Regele Lear... Oare ma
niera nu a început prea de timpuriu ? 

• 

„Ipoteza dramatică de veac eroic moldav" 
propusă de Paul Anghel (nu pot înţelege de 
ce această admirabilă pagină de poezie şi eseu 
dramatic ispiteşte atit de puţini directori d;-
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•scenă ?) ne-a descoperit aici o montare plină 
de dramatism, un spectacol temperamental. 
Trebuie să spunem de la bun început că 
spectacolul realizat de echipa română în 
regia l u i Jvan Helmer e inegal, contradic
toriu, bolovănos, abrupt... Uni i actori trec 
prin scenă neobservaţi, alţii nu reuşesc 6ă-şi 
acopere defectele mai vechi sau 6ă iasă din 
tiparele unor compoziţii anterioare. în ciuda 
intenţiilor sale parabolice, decorul-metaforă 
e urît, chinuie actorii ; cutia de scân
dură ce închide complet scena — să fie 
aceasta oare „poarta de lemn a Occidentului", 
sau cursa de şoareci — capcana istoriei ? — 
contravine structurii piesei, imaginilor încor
porate în text, care incită imaginaţia depla-
sînd-o în spaţiu şi timp. Şi totuşi, dincolo 
de multiplele ei cusururi, această montire 
are un farmec de netăgăduit, iradiază un 
adevărat magnetism, fiindcă e vie. trăieşte. 
Helmer a tratat cu impetuozitate textul, fără 
reticenţe sau inhibiţii în faţa categoriilor şi 
trimiterilor istorice şi a construit monodrama 
unei situaţii spectaculoase : omul excepţio
nal, singur, obligat, într-o conjunctură potriv
nică, să-şi asume destinul, să-şi construiască 
existenţa pe măsura strimtelor tipare impuse 
de vreme. Acest om excepţional, care poartă 
în această dramă numele de Ştefan, e inter
pretat cu maximă dezinvoltură de Ion Fis-
cuteanu, actor care răstoarnă cu acest prilej 
toate prejudecăţile noastre privitoare la dis
tribuţii. Este meritul lu i Helmer de a f i 
sesizat capacitatea lu i Fiscuteanu de a crea 
acest rol, şi de a f i exploatat marele tem
perament al interpretului, polarizând în
tregul spectacol în jurul său. Brutal, 
capricios, viclean, nărăvaş, cinstit, sin
cer, în prada tuturor ispitelor şi având tăria 
înlăturării lor, curajos şi temător, grosolan 
şi nobil, Fiscuteanu alternează un vast re
gistru dramatic, dominând spectacolul şi par
tenerii, în ciuda dicţiei 6ale insuportabile, ne
îngrijite, neantrenate, în ciuda unor pasaje 
întregi din text rostite sau urlate neinteligi
b i l ! Fiindcă personajul său explodează prin 
vitalitate, uluieşte prin forţă năprasnică, iar 
teatrul presupune în primul rând viaţa fic
ţiunii... Şi mai există în acest spectacol, ade
menitor dincolo de marile l u i imperfec
ţiuni, o scenă de o mare transparenţă artis
tică : momentul întâlnirii domnitorului ou tâ
nărul anahoret. Florin Zamfirescu (Kesarion). 
proaspăt absolvent, creează, în acest prim rol 
al său pe o 6cenă profesionistă, o imagine 
transfigurată a conştiinţei pure, un inacce
sibil Hyperion, ce dialoghează cu Timpul, 
ordonându-i sensul. Notabile şi alte prezenţe 
ale unor tineri şi foarte tineri actori : Gelu 
Golceag — un Ciocârlie plin de candoaTe şi 
isteţime, Dora Ivanciuc cu o boare de pu
ritate şi credinţă în Euxinia, iar prestanţa 
şi eleganţa scenică a Elisabetei Jar (Măria 
de Mangop) conferă unei apariţii episodice 
trăinicia unui caracter. 

M . / . 

T e a t r u l d e S t a t 

„ V a l e a J i u l u i " 

d i n P e t r o ş a n i 

Ş T A F E T A N E U A Z U T A 

d e P a u l E v e r a c 

0 particularitate a lu i Paul Everac este 
încercarea, mereu repetată, de a-şi defini eroii 
în condiţiile cele mai prielnice evoluţiei lor : 
la locul de muncă, acolo unde atributele 
conştiinţei capătă semnificaţiile cele mai 
înalte. Este şi cazul l u i Anghel Dobrian, 
personaj-ax al Ştafetei nevăzute, comunist 
de profesie şi de structură, proaspăt director 
nl unei uzine chimice care reprezintă avan
garda construcţiei socialiste. In această uzină, 
în care obiectivul principal îl reprezintă 
atingerea parametrilor proiectaţi — ceea ce 
liemnifică ridicarea unui sector al economiei 
naţionale la nivel mondial — lucrurile nu 
par a f i ân 'ordine. Este şi motivul pentru 
rare Velcescu, aflat la conducerea uzinei, a 
fost înlocuit cu Dobrian. Dar un lanţ de 
fapte, dintre care cel mai grăitor este creş
terea bruscă a producţiei la indicii maximi, 
îi relevă noului director că autorul victoriei 
este predecesorul său. iNu dintr-un altruism 
cu posibile rezultate Spectaculoase, ci pentru 
că aşa âi dictează conştiinţa Iui de comunist, 
Dobrian decide să afirme Tăspicat participa
rea lu i Velcescu la reuşită. Această decizie, 
iscată din conştiinţa responsabilităţii sale so
ciale, face din personajul lui Everac un erou 
cu trăsături specifice — „Mă simt siolidar 
cu acest Velcescu necunoscut" — afirmă Do
brian. — ^Reprezentăm amândoi economia 
socialistă românească şi morala socialistă". 
Destinul lui Velcescu îl preocupă pe Dobrian 
pentru că acesta d in urmă nu poate accepta 
ca un om de valoare, deci un om necesar 
muncii, să rămână dintr-o greşeală ân afara 
vastului efort pe care-1 reprezintă construcţia 
socialistă. Am rezumat tema acestei mai 
vechi scrieri a lu i Paul Everac pentiru a 
marca actualitatea ei, caracterul nedepăşit al 
unei piese şi ai unei întregi dramaturgii a 
cărei reluare reprezintă confirmarea unor va
lori reale şi permanente. 

Decizia lu i Dobrian reprezintă momentul 
de vîrf al piesei lu i Paul Everac, este şi 
singura scenă realizată la nivelul piesei în 
spectacolul Teatrului „Valea J iu lu i " din Petro
şani, şi acest lucru se datoreşte în exclusivi
tate interpretului Vaier Donca. 

Regizorul Marcel Şoma nu s-a apropiat de 
semnificaţiile adânci ale textului, alunecând 
pe deasupra sensurilor, scăpând din vedere 
faptul, hotărâtor, că dramatismul pieselor lui 
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Everac — şi mai ales al acestei lucrări — 
nu stă în elementul spectaculos, ci în pro
blematica însăşi, dezbătută analitic şi lucid. 
Spectacolul este compus din datele de supra
faţă ale piesei, relaţiile dintre personaje nu 
se încheagă, momentele de tensiune abia în
firipate se destramă. Şi e păcat, pentru că 
aşa cum a izbutit pe un moment Vaier 
Donca, interpretul lu i Dobrian, ar f i putut 
izbuti pe toată partitura. Din restul distri
buţiei, care cuprinde întregul colectiv al tea
trului , am mai reţinut pe Dumitru Drăcea, 
interpretul secretarului organizaţiei de bază, 
care evoluează cu sobrietate şi echilibru. E l i -
eaheta Belba, în rolul soţiei lui Dobrian, s-a 
străduit să înfăţişeze mai complex, mai co
lorat, caracterul contradictoriu al acesteia. 
N-am înţeles de ce o actriţă înzestrată ca 
Ruxandra Petru şi-a redus personajul la o 
unică dimensiune : ostilitatea. Scenograful 
Aurel Florea a realizat un cadru plastic 
simplu a cărui supleţe e adecvată numeroase
lor tablouri ale piesei, sugerând cu discreţie 
arhitectura uzinei şi creînd un spaţiu de joc 
din păcate insuficient exploatat. 

Virgil Munteanu 

T e a t r u l d e S t a t 

d i n G a l a ţ i 

S E C U N D A 5 8 

d e D o r e l D o r i a n 

0 reîntâlnire cu Secunda 58. la aproxi
mativ un deceniu de la apariţie, e în mă
sură să verifice auteniticitaitea domeniului ex
plorat, soliditatea atmosferei dramatice — 
generale şi particulare —, a fiecărui personaj 
implicat, întinderea — de adevăr, de rezo
nanţă umană — a mesajului cuprins în ea. 
Trebuie spus că această verificare se dove
deşte a f i în general pozitivă, timbrul piesei 
răsunând şi astăzi actual şi angajat, cu o 
notă de gravitate privind responsabilitatea ce 
incumbă actelor noastre, opţiunilor noastre, 
sociale şi morale. Piesa este „la zi", tocmai 
prin această preponderenţă acordată actului 
de opţiune conştientă, de maturitate şi de 
maturizare cetăţenească a insului angrenat 
într-un „fapt" social. Pe fondul ambianţei 

fremătătoare a şantierului, aceste acte umane 
capătă deplină validitate şi perspectivă. 

Ceea ce e mai puţin la zi, sau mai puţin 
autentic în zilele noastre, ţine de f irul cam 
subţirel şi mult răsucit al intrigi i , care se 
ţese între fata venită pe şantier în calitate 
de ziaristă şi cei trei bărbaţi, care o vor 
iubi şi vor renunţa la ea, precum cei trei 
îndrăgostiţi din Jocul de-a vacanţa, care vor 
renunţa la Corina. Desigur, în jurul acestei 
intrigi nu se pot face multe speculaţii, nu 
este un capitol important, dar ne rămîne să 
sesizăm o oarecare superficialitate în modul 
cum se dezvoltă relaţiile, un aer prea apăsat 
de artificiu, ba chiar de frivolitate, la un 
moment dat. 

Să fie asta mai mult impresia lăsată de 
reprezentaţie, decît de spiritul textului ? Ră
mîne de văzut cît ne-o confirmă sau nu, 
alte montări anunţate cu aetxişi piesă. In 
ceea ce priveşte montarea de la Galaţi, ea 
accentuează impresia de superficialitate, pr in
tr-o manieră uscată şi rigidă de joc. expe
diată mai ales în purtatele, şi în zonele, unde 
s-ar f i cuvenit să stăruie, să dezvăluie re
sorturi intime adînci, care determină o stare 
sau alta, le dau justificare, pondere şi relief. 

E, mai întîi, o discrepanţă între cadru şi 
conţinutul cadrului. Ambianţa scenografică 
(realizată de Olimpia Damiian) creează neaş
teptate disponibilităţi simbolice. Judecat 
separat, modul cum e schiţat acest cadru 
denotă aplicaţie şi talent din partea 
Olimpiei Damian ; văzut, însă, din 
perspectiva conţinutului dramatic, nu se 
poate să nu sesizezi o nepotrivire funcţio
nală cu ceea ce se petrece de fapt Piesa 
n-a re alura unei dezbateri, dar e orientată 
spre dezvăluiri lăuntrice, ne interesează 
omul şi mişcările lui sufleteşti, nu proiecţia 
posibilă a siluetei sale pe cer. Deschiderea 
cadrului, spre şantier şi spre lumea dinamică 
a construcţiei, trebuie sesizată înăuntru, în 
om, în mobil urile cared animă, în interesul 
pe care şi-l dă sau nu. Aici, lucrurile s-au 
arătat a f i vitrege, disponibilitatea interpreţi
lor de a scoate la iveală nuanţe şi trăsături 
lăuntrice rămânând foarte limitată. 

iN-a insistat, în această privinţă, nici re
gizorul Ovidiu Georgescu, nu ŝ au arătat dis
puşi s-o facă nici principalii interpreţi — 
Eugen Popescu-Cosmin (Banu Mareş), Radu 
Dumitrescu (Lupu Aman), Dorel Bantaş 
(Tunsoiu). Smgurul care ne-a dezvăluit ceva, 
pe Un ia unui non conformism autentic, a fost 
Mihai Mihail (Ştefan Mareş), cu accente iro
nice sigure, dar cu puţine nuanţe compen
satorii. Gina Nicolae (Stela), Ion Lemnaru 
(Dumitru Ailincii) , Lavinia Teculescu (Ana 
Petrescu) — profiluri clare, expresive, în 
spirit adecvat. 0 mică lume fremătătoare, 
cu duioşii şi exuberanţe care îi stau bine, 
cu incandescenţe şi accente de gravitate dra
matică — redă Ioana Citta Baciu în reali
zarea principalului rol feminin, Domnica 
Rotam. 
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T e a t r u l 

„ V i c t o r I o n P o p a " 

d i n B î r l a d 

S U R O R I L E B O G A 

d e H o r i a L o v i n e s c u 

Onorantă, opţiunea teatrului din Bârlad 
pentru piesa lui Horia Lovinescu în deschi
derea stagiunii ; mai mult decât desenul mi
nuţios al personajelor, aici se conturează de
senul ambiţios al epocii, al unei epoci de 
transformări şi răsturnări, cai ecoul primelor 
acţiuni insurecţionale, primelor mitinguri şi 
măsuri politice radicale, care au deschis dru
mul dezvoltării socialiste a ţării noastre. 
Pentru cei ce au trăit aceste eveniimenite, este 
un prilej de rememorare, de reîntâlnire cu 
anii plini de-atunoi ; pentru cei ce nu le-au 
trăit şi vin după noi. o ilustrare elocventă, 
matură, vibrantă a unor fapte cunoscute, 
pînă acum, din documente. 

In prim-planul naraţiunii dramatice se află 
o familie, cîteva destine individuale asupra 
cărora epoca operează transformări, împli
niri sau dezarticulări ; dintre ele se desprind 
mai cu seamă portretele complexe ale celor 
trei surori. Ioana. Valentina şi Iulia, desene 
delicate şi ample. Şi în Citadela sfăj-imulă 
destinul unei familii e urmărit prin prisma 
timpului istoric, dar elementele se structu
rează pe traiectoria vieţii intime a persona
jelor : aici. momentul intervine direct, se 
insinuează în acţiune, ca un veritabil perso
naj, împletindu-şi resorturile şi semnifica-
ţide cu ale celor pe care le determină. Ana
liza psihologică e strâns şi vizibil legată de 
evoluţia istorică şi socială. 

Reluarea acestei piese reprezintă pentru 
teatru un examen de profesionalism. E un 
prilej de verificare a forţei de transfigurare 
realistă, a capacităţii de omogenizare a ele
mentelor psihologice ou tabloul sintetic al 
„lumii de afaiă", a expresivităţii nuanţelor 
de adâncime şi poezie care caracterizează uni
versul uman. Din păcate (cu două excepţii 
şi trei intervenţii şovăitoare), spectacolul re
gizat de Tiberiu Penţia nena lăsat să vedem 
mai mult reversul acestor calităţi — un cuir 
molcom şi diluat al evenimentelor de pe 
scenă. Lipsesc accentele şi sublinierile de 
rigoare : unele ..itinerarii" dramatice, ca de 
pildă acela al Valentinei (Valy Mihalaohe). 
au aspect de şarjă : apar stridenţe şi extra
vaganţe (evoluţia Eleonorei-Livia Ungurea-
nu) ; momente care ar trebui să rămână în
tipărite în memorie 'apariţia lui Pavel Golea 
rănit, identificarea ucigaşului lui Mihai Me

reu ţă), trec indiferente prin faţa noastră. E 
drept că sensul şi, parţial, vibraţiile textu
lui se transmit clar, uneori cu gravitate — 
lu urma urmei, prin încărcătura de adevăr şi 
semnificaţie a cuvântului rostit —, dar re
gizorul n-a intervenit pentru ordonarea ta
bloului său, pentru a-i da relief şi forţă. 
A fost şi dezavantajat de cadrul scenografic 
(Al. Olian), oare numai în aobul doi a su
gerat ceva din ambianţa locului. 

Excepţiile de care am vorbit se datoresc 
unor interprete. Prima, Ligia Dumiitrescu, cu 
o linie constantă şi sever cenzurată ân pri
vinţa evoluţiei personajului său, Iulia, pe 
care 1-a trăit şi La condus pînă la capăt cu 
maturitate şi siguranţă. A doua, Duduţa 
Olian, într-un rol mic şi plim de culoare, 
Eufrosina Grosu, a ştiut să transmită, cu 
sinceritate caldă, savoare şi fior. Cele trei 
intervenţii aparţin, în ordine : lui Titorel 
Pătraşcu (Mihai Mereuţă), ponderat în joc, 
ou ştiinţa de a da relief unor tăceri şi unor 
gesturi mici, dar şi prelungindu-le puţin, în 
dauna discreţiei câştigate ; Danei Tomiţă 
(Ioana Boga), şovăielnică la început, aproape 
inexpresivă, pentru ca în partea a doua 6ă 
ne dezvăluie reale resurse dramatice : lui 
Decebal Curta (Simion). într-un rol episodic, 
în care s-a manifestat ca o pTezenţă actori
cească autentică. Restul echipei lasă impre
sia regretabilă a unei lipse de profesiona
lism, pe care avem neplăcuta datorie să o 
menţionăm. 

C. Paraschive seu 

T e a t r u l d e S t a t 

d i n S i b i u 

N U N T A L U I F I G A R O 

d e 

B e a u m a r c h a i s 

Liliana Lupan (Suzon) şi Nicu 
Niaulesau (Basile). 
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Dispunând de o echipă de actori talentaţi, 
regizorul Petru Mihai l şi-a propus un spec
tacol simplu, fără artificii, fără inovaţii cu 
orice preţ, un spectacol amuzant, apt să tre
zească interesul publicului. 

Montarea şi-a găsit solide puncte de spri
j i n în colaborarea arhitectului Giulio Tincu 
(scenografia], a Lidiei Iladian (costumele), 
precum şi a lui Petre Manzur (muzica). De
corul baroc, cu ornamente graţioase, ca şi 
costumele delicate de epocă, dau linie „tra
diţională" înscenării. Regretăm însă că inter
pretarea actorilor nu s-a putut adapta, unitar, 
acestui sti l . 

Rolul complex şi dificil al l u i Figaro nu 
şi-a găsit interpretul ideal. Lui Dimitrie B i -
tang, actor de real talent, i-au lipsit verva 
incisivă şi strălucirea maliţioasă a persona
ju lu i . Monoton in partea întâi, Bitang reu
şeşte, spre final, să aibă, din cînd în cînd. 
haz ; în marele monolog din partea a doua, 
a fost doar corect, deşi sugestiile regizorale 
i-au oferit multiple posibilităţi de desfăşurare. 

I n Suzon, Libiana Lupan a fost o subretă 
agreabilă, sprintenă, poate puţin prea rece 
in unele scene. In marea scenă de gelozie 
a Contelui, actriţa realizează momentul ei 
de vîrf. (împreună cu scena din parcul cas
telului, aceasta se numără printre momen
tele remarcabile ale spectacolului.) 

Ion Buleandră, în Contele Almaviva, s-a 
arătat mai degrabă un burghez emfatic, 
egoist, vicios, decît un senior cu aceleaşi 
trăsături caracterologice. K i t ty Stroesou (Con
tesa), frumoasă, graţioasă, cu pondere în 
comportament. Geraldina Basarah (Fanchette), 
a compus cu plasticitate o siluetă de sucu
lentă inteligenţă scenică. în rolul lu i Cheru-
bin, Petre Dinuliu (de la Teatrul „Al. Da-
vi la" din Piteşti) aduce prospeţime, candoare 
şi o reală supleţe comică. 

Aplomb şi bună ştiinţă a compoziţiei de
monstrează Ovidiu Stoichiţă în Antonio, gră
dinarul. Nicu Niculescu îi conferă lui Basile 
fantezie, bun simţ, măsură, dovedind şi el 
exersate date artistice. In apariţii episodice, 
valoroase contribuţii : Livia Babn. Radu Ba-

UKI buleandră tontele Almaviva) şi 
Dimitrie Bitang (Figaro) 

sarab, Mircea Handoreanu, Paul Mocanii. 
Viorel Branea. 

O menţiune specială pentru echipa tehnică 
a cărei minuţie in executarea decorurilor şi 
costumelor e deosebită. 

Măria Marin 
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S c r i s o r i p r o f e s i o n a l e 

d e 

D A N N A S T A 

l / a r i a N u n i î n t r a t a r e a s c e n i c a 

a i s t o r i e i 

„Oamenii sînt ca Marea Roşie : toiagul le separă noianul 
de ape, dar apele se adună din nou în urma toiagului". 

Dacă timpul trece peste o operă, mode-
lînd-o divers, se mai adaugă la această me
tamorfoză şi cea a timpului trecut peste noi, 
sau, altfel spus, la viaţa operei se suprapune 
viaţa noastră. Ani montat acum 12 ani Des
pot Vodă la Teatrul Naţional din Iaşi unde. 
oricât ar părea de ciudat, nu se mai jucase 
de 30 de ana. 

Atunci privisem personajul lui Despot por
nind de la însăşi intenţia autorului formu
lată într-o scrisoare către Gr. Cantacuzino, 
director al Teatrului Naţional : . .In e1 fin 
Despot Vodă) m-am încercat a prezenta nu 
un simplu rdvnitor de putere, oi un ambiţios 
îndemnat de un ţel măreţ...". Sublimitatea 
romantică a ideii cared mâna pe Despot Era-
clidul să semneze Bazileus Moldaviae, nu 
putea încape decît într-un spectacol romantic 
monumentalizam pe proporţiile aspiraţiei spre 
măreţul scop. Aicd am avut de ales între 
două căi : a urma descendenţa directă a 
oj>erei din Victor Hugo, ceea ce ar f i făcut 
să răsune fanfara melodramei, amplifiicînd 
rezonanţa golului oricum existent, sau de a 
încerca un altoi nobil, întorcându-ne la im
pulsul romantic originar al operei shakespea-
reene, atât de torenţial admirată de Victor 
Hugo. 

Intre a bugoliza şi a shakespeariza, am pre
ferat desigur strămoşul. In felul acesta ideea 
personajului putea aspira la tragic, dând mo-
numentallităţii armătura tensiunii necesare. In 
spectacolul de la Iaşi. Despot urca în moarte 
prin delirul puterii. Tronul — simbolul su
prem — se rostogolea „scăpat din frânele l u 
minii*', urmărit bezmetic de un vultur orb c i 
aripile agonic exaltate de zenitul negru. Mi 

Goethe 

s-a obiectat atunci de către „univensiitari" că 
nu acesta este Aleesandri. Am răspuns că 
prefer rimei cu „Dridri", pentru un portret 
în piaţa publică, să degaj liniile de forţă ale 
unei prezenţe istorice monumentale în cul
tura românească, singură capabilă să atragă 
privirile trecătorilor Se pare că aceştia din 
urmă mi-au dat drepitate. 

Fără să reneg concepţia spectacolului de 
atunci, nu pot, după mai bine de un dece
niu, să nu afirm acum rodul unei noi lec
turi . Reluarea regizorală a unui spectacol, 
fără o redescoperire a piesei, m i 6e pare chi
nuitor de inutilă. De altfel, o altă sală, un 
alt oraş, un alt public, alt moment şi alţi 
actori, rejudecă ele singure un text în func
ţie de scliimbate determinări. 

De aceea, propun îndu-mi ipoteza unei 
montări actuale, după ce trecutul istoric şi 
drama lu i au apărut mult revitailiizaite în 
prezent, au devenit altfel semnificative în 
contextul ideologic şi politic, mobilurile şi mo
dalităţile artistice se strămută pe noi or
bite. Punctul de plecare l-am găsit în cri
teriul de „incertitudine" al sensibilităţii cri 
tice surprinzător alertate a autorului : „dra
ma, legenda, poemul dramatic, numească-!' 
fiecine cum va vroi". Criteriul de ineenlitu-
dine devine astfel pentru noi criteriu de „dis
ponibilitate". E surprinzător că până acum' 
nu ne-am gândit să îmbrăţişăm această 
operă pe arcul întreg al disponibilităţii pe 
care o deschide. Aleesandri a simţit bine 
că Despotul lu i nu a încăput în rigoarea 
tiparului literar şi că avîntul, prima oară 
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înfierbântat, al aluatului istoric, în litera
tura română, a dat pe dinafară. 

Încerc seducţia acum de a crea un vas 
care să mprindă întregul, adică şi ceea ce 
prisoseşte. 

Epoca noastră, mult aplecată peste inven
tarul avuţiilor moştenite, cucerind o con
ştiinţă artistică atotcuprinzătoare, priveşte uni 
tatea operei în determinarea ei lăuntrică, 
părăsind vechea observanţă a canonului. 

Simt cum materialul piesei creşte organi-
zîndu-se dramatic pe articulaţiile catenei 
dramă-poemdegendă. Jocul acestor trei mo
dalităţi alternîndu-şi savant predominanţele 
n-ar comunica polifonic însăşi prohlema,tica, 
6rtrunită prin cheagul real al persoanelor, 
dezlănţuită prin ardenţa actelor, şi purificată 
prin gloria mitu lu i ? 

Un registru psihologic, care urcă din sine 
în metaforă fastuos romantică şi care la 
rîndu-i se detaşează deasupră-şi în zborul 
planat al cadenţei epice, transpun în volup
tăţi de orgă mesajul unor oameni v i i , al 
unor gesturi patetice şi al unor memorabile 
evenimente-norme. 

Despot ar f i în această dramă un Don 
Juan al puterii, torturat de flacăra seducţiei 
nelimitate, „aventura" ţesînd drama, marile 
stări şi gesturi, poemul, iar conflictul cu is
toria, transfigurat, legenda. 

Deci un recitativ, o arie şi o simfonie co
rală şi-ar întreţese virtuţile expresive pentru 
a plasticiza acţiunea, lirismul ei, miticul ei. 

„Poporul" şi „neamul", personaje sărac re
torice în text, ar recăpăta dimensiunea Isto
riei prin măreţia retorică a simfonismului 
coral. Astfel personajul însuşi ar căpăta pen
tru noi semnificaţia istorică, aventura lu i 
U-agică evidenţiind Istoria după ce s-a măr 
surat pe daraua ei. 

Spectacolul de ieri, pornit din legendar 
(printr-o faţă de cortină evocator „voievo
dală"), profilat în continuare pe un fundal 
decorativ voievodal, progresiv ruinat de ac
ţiunea uzurpatoare, culmina în evocarea trcr-
gică a eroului. Spectacolul de azi, pornit dim 
demonia devoratoare a puterii, potenţată p3 
parcurs de zbaterea tragică, se împlineşte în 
rezonanţa de cupolă a Istoriei. Ţara, Po
porul şi Neamul îşi ridică puterea din pră
buşirea uzurpatorului. 

Răfuiala în jungla existenţei (mica isto
rie), incantaţia de suferinţă şi moarte (istoria» 
lirică) şi ritualul limpezitor (marea istorie) 
ar putea retopi, in unitatea creşterii pro
blematice, incertitudinile operei, convert/in-
du-i disponibilităţile. Construcţie estetică pe' 
care urcă certitudinile unui viitor spectacol 
modern cu vechea piesă, care are curajul să 
se ofere pentru a f i recucerită, ca Diane de 
Poibiers, la vârstă tîrzie. 

„Istoria universală este progresul în conştiinţa liber* 
| tăţii". 

Hegcl 

Piesa lu i Kruczkowski face parte din acel 
teatru „necesar" care pune în faţa spectato
rilor una din marile probleme, din totdea
una, ale omului : exerciţiul libertăţii ca axă 
de clădire etică a personalităţii umane, a 
ordinii morale a lumii . Care sînt limitele 
acestei libertăţi ? Care sînt căile care duc 
la ea ? Pentru care din acestea optăm ? Care 
siînjt argumentele şi verificarea practică a 
acestei opţiuni ? In .Prima zi de libertate 
toate problemele legate de „alegerea căii" 
spre libertate se dezbat şi se clarifică trep
tat, însă nu la modul teoretic şi didactic al 
unui ,,seniinar", oi prin dramă, la nivelul 
confruntării unor vieţi încleştate în conflict. 
Soluţia apare ca necesitate dramatică, impusă 
de viaţă ; gestul final, ţîşnit cu evidenţă, 
aruncă o bruscă lumină asupra adevărului 
cucerit cît şi asupra erorilor de-a lungul 
câmpului de luptă dramatică. Din acest răz
boi al înfruntărilor morale, care constituie 
substanţa „dramei", „învingătorii" cuceresc 
adevărul unui scop şi al unei căi care-i în
stăpânesc pe propria lor existenţă, în timp 
ce „învinşii" se destramă ciuruiţi de erori, 

sau, cînd eroarea este violentă, mor de 
glonţul ei. 

Marea demonstraţie artistică a lu i Krucz-
kowski este de a f i ştiut să înfrunte oa
menii v i i , în cadrul unei întâmplări fireşti, 
din a căror „dramă", ca dintr-o teacă în
nodată, să se tragă limpede, hotărîtă şi stră
lucitoare sabia adevărului. Spectatorul, el în
suşi hărţuit şi vătămat în labirintul erorilor, 
poate întinde mîna şi apuca sabia, care de 
aci înainte îi aparţine. Dar care 6Înt câm
purile de luptă, taberele, şi ce funcţie înde
plinesc ..persoanele dramei" pe tabla de şah 
a vieţii ? Sîntem în Germania nazistă siore-
sfârşitul celui de al doilea război mondial,, 
mai precis cu puţin înainte de cuceri rea 
Berlinului. 

„învingătorii" in acest conflict istoric apar 
în scenă sub forma unui grup de cinci ofi
ţeri polone/i eliberaţi dintr-un lagăr de p r i 
zonieri nazist, după o detenţiune de cinei 
ani şi şase luni. ..învinşii", o familie ger
mană — un medic cu cele trei fete ale lui — 
care nu s-a lăsat evacuată din oraşul recent 
ocu pat. 
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Pe parcursul acţiunii dramatice se vor mai 
adăuga un ofiţer din acelaşi lagăr şi un gră
dinar german, prieten al familiei doctoru
lu i . Nici unul dintre personaje nu are nume 
de faimilie, prenumele identif icându-se astfel 
cu intima personalitate a fiecăruia. 

Situaţia este excepţională pentru ambele 
grupuri. Ofiţerii privaţi de libertate timp de 
aproape două mi i de zile se află brusc în 
faţa „primei zile de libertate". Familia doc
torului — fetele — sînt ameninţate să fie 
siluite, iar doctorul, opunîndu-se, să fie ucis. 
Unii îşi pun problema ce să facă cu liber
tatea, ceilalţi, ce să facă fără ea ? 

La iniţiativa unuia dintre ofiţeri, Jan, fe
tele se vor muta la acesta în casă, unde vor 
f i astfel apărate. Dar acest fapt va destrăma 
solidaritatea grupului celor cinci, atitudinile 
faţă de ajutorarea umanitară a nemţilor d i -
versifieîndu-se pînă la părăsirea casei de că
tre trei dintre ei, al patrulea, deocamdată 
retras la mansardă, urmând să plece şi el 
a doua zi. Jan stăruie să creadă şi să în
cerce să convingă, atât pe colegii săi de lagăr 
cit şi pe fetele care convieţuiesc cu el, că 
oamenii pot fraterniza desfiinţând obstacolele 
create de război. 

Un detaşament german, ascuns în pădurea 
vecină, înconjoară oraşul. Au căzut „în cap
cană", capcană mai ales pentru jocul „liber
tăţilor", a propriilor concepţii despre liber
tate. Ofiţerii devin soldaţi polonezi oare trag 
în asediatorii germani ; una din fete trece 
ou arma în mână de partea ailor săi şi e 
împuşcată de Jan. 

Solidaritatea grupului este regăsită odată 
cu calea spre libertate, în acţiunea de apă
rare comună. 

Jan concepe libertatea ca o nobilă pornire 
umanitară de la om la om, refacerea păcii 
între oameni depinzând numai de propria 
voinţă. Michal o află doar ca o părticică a 
unui front colectiv ; Hieronirn, ca o ade
ziune la majoritate ; Karol şi Pavel, ca pe 
dreptul abuziv al învingătorului ; Anzelm (al 
şaselea ofiţer), ca pe o dezertare din viaţă 
în afara familiei, societăţii şi istoriei, în i l u 
zia mincinoasă a unei „absolute" detaşări de 
realitate. Pentru doctorul neamţ, libertatea 
înseamnă „datoria" de om, de profesionist, 
de tată, de cetăţean, totul prin respectarea 
„regulei" unei morale rigoriste : pentru Iuzzi 
(fata mijlocie), ieşirea din „pustiul" existen
ţei prin atracţie senzuală şi posesie amorală 
a imediatului satisfăcând singura valoare pe 
care omul o are : „pe sine", eul plin de ape-

t l tur i ; iar pentru inge (fata cea mare), fa
natismul unui idealism german căruia per
soana umană i se jertfeşte „cu capul sus". 

Am putea spune : cîţi oameni atîtea con
cepţii despre libertate. Cele mai puternice 
dintre personaje acţionează, unul in numele 
unui idealism umanitar (Jan), celălalt în nu
mele unui idealism metafizic (lnge), în timp 
ce Anzelm oferă amindurora contrarolieful 
unui nibilism existenţial. Cine va clarifica 
toate aceste dezorientate confruntări de po
ziţii morale ? Ce determină opţiunea finală ? 
Ceva mai puternic decît omul, mai cuprin
zător şi mai obiectiv : istoria. Gonfruntarea 
dintre forţa omului şi cea a istoriei naşte 
tragicul. Cucerirea adevărului se plăteşte cu 
jertfă ; Inge şi Pavel vor muri , Jan va jertfi 
propriile erori. Istoria apare ca necesitate, 
iar necesitatea determină oamenii să aleagă 
intre a o înţelege, slujind-o, sau a nu o în
ţelege, opunându-i-se prin luptă sau negind-o 
prin indiferenţă. Indiferenţa şi adversitatea, 
pe căi diferite, te neagă ca fiinţă umană, 
desfiinţându-te. Rămâne ca singură oale de 
afirmare a personalităţii umane, cea de a 
cuceri libertatea înţelegând necesitatea şi slu
jind-o. Aeesltia este adevărul pe ea re eroii 
piesei lu i Kiruczkowski îl cuceresc prin tra
gica lor încercare. „Istoria, dascălul acesta 
supărăcios", cum spune Michal, se dovedeşte 
marele dascăl al omului, al libertăţii sale. 
Pacea între oameni nu poate f i rodul aspi
raţiilor nobile ale unuia sau altuia. Doar prin 
militarea conştientă, în cadrul unei largi co
lectivităţi istorice, poate fi ea asigurată, cre-
înd un nou sens al istoriei, instaurând o 
nouă ordine umană. 

Spectacolul îşi va propune ca odată cu 
închega rea vieţii eroilor, prin modalitatea 
realismului psihologic, 6ă poată sugera ca
racterul tragic al confruntării omului ou is
toria, amplificând conflictul dintre personaje 
prin prezenţa supradimensionată a unui per
sonaj — situaţie purtând numele Necesitate, 
în măsura în care, în comunicarea conflic-
tuală a personajelor, vom putea capta invin
cibila prezenţă, deopotrivă în afara oameni
lor icît şi înlăunltrul lor, reflectată şi încor
porată, vom putea crede că ne-am apropiat 
de poezia tragică a acestui text, izvorît el 
însuşi din trăirea în istorie a urnii om 
(Kruczkowski a fost prizonier cinci ani şi 
şase luni într-un lagăr nazist) care a în
ţeles să participe la istorie. înlesnind, prin 
actul artistic, înţelegerea istoriei pentru cei
lalţi oameni. 
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P ă r e r e a 

p u b l i c u l u i 

După dialogul pe care l-am purtat, luna trecută, cu cîţiva 
tovarăşi de la întreprinderea „Luceafărul'* ne-am adresat colec
tivului uzinei „Electromagnetica". Este o întreprindere ultra
modernă, în care majoritatea muncitorilor sînt tineri, media de 
vîrstă fi ind aci 23—25 ani. 

Discuţia pe care am avut-o cu tinerii lucrători ai Electro
magneticii despre fenomenul teatral, a relevat o seamă de idei, 
de impresii şi de probleme — după părerea noastră extrem de 
interesante şi de utile —, care, considerate cu seriozitate, ar 
putea contribui la stimularea activităţii noastre teatrale, la strân
gerea legăturilor dintre teatru şi public. 

FĂRĂ PREJUDECĂŢI 

E do necrezut poate, dar sînt un „micro
bist" de teatru. îmi place mai mult teatrul 
decît fotbalul. Cu toate că sînt extrem de 
ocupat de dimineaţa şi pînă noaptea (la icei 
25 de ani ai mei, sînt şi muncitor în uzină, 
şi elev la seral în clasa a X-a, şi tată de 
familie, şi secretar de grupă U.T.C.), totuşi 
sîmbăta şi duminica mă duc la teatru. Pa
siunea pentru teatru mi-a trezit-o, din fragedă 
copilărie, un unchi de-al meu, difuzor de 
bilete la Teatrul „Bulandra". Mă lua de 
mână şi mă ducea s-o văd pe marea actriţă 
Lucia Sturdza Bulandra, acel fenomen uluitor 
a cărei personalitate, pur şi simplu mă 
năucea. Nici o formă „oficială" de culturali
zare cred că nu poate face atît cît a făcut 
pentru trezirea gustului pentru teatru acest 
unchi al meu. De aceea, cred că înainte de 
şcoală, de orice instituţie, irolul cel mai im
portant in cultivarea unei pasiuni, fie ea 
culturală sau tehnică, îl are familia, ou „mi
crobiştii" ei. N-nş vrea să mă arăt prea 
deştept şi să dau sfaturi, dar sînt sigur că 

dacă în repertoriul teatrelor s-ar afla mai 
multe piese care să vorbească mai adevărat 
şi mai profund despre rolul important al 
familiei în educarea copiilor şi a tinerei ge
neraţii, am avea cu toţii numai de câştigat. 
Ceva mai târziu l-am văzut pe Calboreanu 
în Apus de soare. M-a impresionat extra
ordinar. Am văzut spectacolul de mai multe 
ori şi, dacă se reia, am săd revăd. De aittfel 
aş vrea să văd la teatru toată trilogia lu i 
Delavrancea, şi Viforul şi Luceafărul, pe 
oare le-am citit cu mult interes. îmi plac 
grozav spectacolele istorice. A m urmărit tur
neul teatrului d in Piteşti, care a fost Ia 
Bucureşti cu Io, Mircea Voievod, şi care 
s-a anunţat în această stagiune cu Ecaterina 
Teodor oiu. Iniţiativa de a promova intens 
drama istorică cred că merită a f i preluată 
şi de alte teatre. Am citit Ţiganiada l u i 
Budai Deleanu şi aş f i foarte curios s-o 
văd şi pe scenă. Nu ştiu de ce, pînă acum, 
nu s-a făcut o versiune scenică după această 
carte, atît de frumoasă şi de bună. 

Dintre actorii tineri, îi iubesc pe Florin 
Piersic şi pe Irina Petroscu. Am citit în re
vista dv. interviul cu Florin Piersic şi am 
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Mircea Dumitrescu 

văzut că a jucat multe ro luri , dar prea 
multe cu zale şi spadă. Mi-ar plăcea săd 
văd într-un rol de tînăr al zilelor noastre 
şi cred că datorită famiecului actorului şi 
a calităţilor lui deosebite, acest personaj ar 
deveni foarte popular, apropiat de noi. De 
la Noaptea e un sfetnic bun, n-am mai vă-
zut-o pe Irina Pelresicu, pe această artistă 
modestă şi inteligentă, într-un rol de teatru 
atît de reuşit, şi-mi pare rău. 'Nădăjduiesc 
că o voi revedea în această stagiune. Dato
rită biletului pe care m i l-aţi oferit (căci 
ştiţi, la acest spectacol nu se găsesc prea 
uşor bilete) am văzut Virgmia Woolf. M-a 
copleşit modul de interpretare şi personali
tatea lu i Rajdu iBeligan. Am citit că are o 
fetiţă căreia vrea să-i predea ştafeta. Cred 
că e şi un director foarte bun. De aceea, 
sper că se va ocupa de urgentarea lucrări
lor de finisare a Teatrului Xaţional, unjde 
sper că voi vedea minunate spectacole is
torice. 

Pasiunea cea mai mare a vieţii mele nu 
e. bineînţeles, [teatrul. Intenţionez să urmez 
Politehnica, efortul principal se îndreaptă 
spre realizarea acestei aspiraţii. Ţelul meu 
este să-mi desăvârşesc meseria, să dolbîndesc 
cea mai înaltă calif,icare. Şi nu sînt singurul. 
Aş dori ca autorii do teatru să învingă pre
judecăţile, să încerce să cunoască mai în
deaproape acest profil înaintat al generaţiei 
noastre, să arate trăsăturile morale înalte ale 
unor tineri, să le prezinte artistic, să Ie 
ofere ca modele de urmat. N-am văzut nici o 
piesă în care imaginea tineretului să apară 
aşa de convingător, de bogat şi de serios 
cum ne-o prezintă viaţa. 

MIRCEA DUMITRESCU 
strungar 

VREM SĂ-I CUNOAŞTEM 
PE ACTORÎ 

— Motivele pentru oare nu merg prea 
des la teatru le pot spune chiar ou mândrie, 
în nici un caz ca o souză. Sânt elevă la seral, 
în clasa a XI I -a şi am numai două seri 
libere pe săptămână. Totuşi văd măcar un 
spectacol pe lună. Mult, puţin, asta e si
tuaţia. Unii sînt liberi seară de seară şi nu 
merg la teatru cu anii... 

— Cum selectaţi spectacolul la care vă 
duceţi ? 

— Depinde. După inspiraţie, după reco-
mandărde colegilor, după cîte un afiş, după 
cum găsesc bilete... 

— Citiţi şi cronici dramatice ? 
— Nu. Nu-mi place să ajung în situaţia 

neplăcută de a constata că n-am înţeles 
anumite lucruri cum trebuie. Apoi, mi-ar f i 
foarte greu, atunci oânld nnaş f i de acord ou 
părerile criticilor de specialitate, 6ă le com
bat argumentele ou altceva decât cu impresii 
do ordin sentimental. Am auzit, de pildă, 
că Regele Lear a fost criticat de mulţi cro
nicari. Eu însă, am citit câteva articole elo
gioase, şi cu toate acestea pe mine specta
colul m-a dezamăgit. Dacă decorul nu era o 
simplă pasarelă şi actorii nu erau îmbrăcaţi 
în halate de v in i l in , dacă decorul era ca în 
vremea când se petrece acţiunea şi actorii 
ar f i fost îmbrăcaţi după moda timpului , 
credeţi că am f i înţeles mai puţin ideile 
piesei ? Am asistat la spectacol cu atenţia 
încordată şi mi s-a părut că punea problema 
altfel decât ştiam eu că se pune, dar aşa 
cum e prezentată în spectacolul Teatrul ui 
Naţional, m i se pare că e greşit. în orice 
caz, nu cred că e un spectacol oare să aibă 
darul de a-i invita pe tineri să vină la 
teatru, să vadă şi aljte spectacole. 

— Aveţi cumva şi un exemplu de spec
tacol care i-ar putea îndemna pe tineri să 
revină, ulterior in sălile teatrelor ? 

— Dintre cele văzute în stagiunea trecută 
cred că Eminescu şi Veronioa. Pe mine şi 
pe soţul meu ne-a fermecat. Trăiam un vis 
frumos, parcă era un film.. . Astfel de spec
tacole i-ar convinge pe tineri că la teatru 
e foarte frumos, că trăieşti sentimente curate 
şi înălţătoare. Să nu vă mire că mai sînt 
mulţi dintre tovarăşii mei de muncă care 
nu ştiu în adevăr cum e la teatru. Altfel 
te simţi când eşti dus ou şcoala, allltfel e oînld 
mergi singur. Există destui oare nici cu 
şcoala n-au avut prilejul de a asista la ux» 
spectacol de teatru, sau unii cărora le-a tăiat 
pofta de teatru un spectacol prost sau greoi 
pentru înţelegerea lor. De aceea, cred că oa-
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menii de teatru trebuie să judece această 
situaţie eu multă generozitate şi să încerce 
6ă se apropie de spectatori şi ca oameni, nu 
numai ca personaje din piese. Tinerii care 
nu prea merg la teatru, nu iubesc ceea ce 
nu cunosc. Poate vom fi ajutaţi să înţelegem 
mai bine teatrul întîlnindu-ne cu creatorii 
lui. Eu sînt de şase ani în uzină (chiar 
dacă am numai 21 de ani : am urmat şcoala 
profesională de aici) şi în toţi aceşti şase 
ani n-am auzit să ne f i vizitat, să se fi or
ganizat o întâlnire ou oameni de teatru. 

ANCA VÎRLAX 
Muncitoare secţia relee 

TEATRUL — ŞCOALĂ DE 
LIMBĂ ROMÂNEASCĂ 

Secolul al XX-loa este considerat un secol 
al lucidităţii, al gîndirii ştiinţifice, al cunoş
tinţelor exacte. Pasiunea mea sînt ştiinţele 
exacte : matematica, fizica, chimia. Am 23 de 
ani. Am urmat liceul teoretic, am fost pre
miantă din clasa I şi pînă în ultima. Par
ticip la Oliampiade de matemiaitică, dezleg 
probleme. în curând, o 6ă urmez, la seral, 
Politehnica. In timpul liber citesc revistele 
..Cinema" şi „Teatiiutl" ; nu o spun ca să vă 
flatez, dar citesc aceste reviste încă de pe 
băncile liceului. V-ami dat aceste amănunte 
autobiografice, şi v-am făcut această confi
denţă în legătură cu pasiunea mea pentru 
ştiinţele exacte, pentru că vreau să vă atrag 
atenţia asupra unui aspect care mă cam de
ranjează, şi anume : diletantismul şi super
ficialitatea unor opere şi a unor autori, care 
subapreciază capacitatea de înţelegere a ci
titorului sau a spectatorului, oferindu-i o 
imagine foarte săracă şi primitivă a omului 
secolului al XXdea îndeosebi a chipului mun
citorului, a relaţiilor dintre muncă şi artă, 
dintre muncă şi ştiinţă etc. 

întâia şi cea mai puternică emoţie dc artă 
teatrală mi-au dăruit-o spectacolele consacrate 
elevilor din liceu. Repertoriul acestor repre
zentaţii cuprindea mai mult piese de Vasile 
Aleesandri, cu suflul lor avântat, patriotic. 
Ele au exercitat asupra mea o puternică în
râurire, şi cred că tânăra generaţie are ne
voie în primul rînd de educaţie patriotie-
eroică. Figurile de eroi legendari, apărători 
de ţară, exploratori îndrăzneţi, prezentaţi în¬
tr-o manieră atractivă şi la un un nivel 
literar superior, cu o finalitate înălţătoare, 
pot să contribuie, în primul rînd, la satis
facerea curiozităţii şi educarea vînstei tinere. 
Am predat un timp fizică şi matematică, am 
fost un an directoare la o şcoală de ţară. In 

cadrul orelor de limbă română, s-a vorbit 
copiilor despre dramaturgie şi despre teatru. 
Dar una este să citeşti, şi alta să vezi. 
Copiii sînt foarte receptivi şi sensibili la 
vizual. Ţin să vă spun că in acel sat ilfo-
vean, < ît am fost au prezentă acolo, n-a 
poposit nici o trupă de teatru, fie ea pro
fesionistă sau amatoare, deşi căminul cul
tural oferea condiţii favorabile reprezentării 
unui spectacol. Eu cred că atît teatrele pro
fesioniste, dar mai ales cele populare, care 
au fost special create în acest scop, ar (trebui 
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să păitrundă ou un repertoriu adecvat, repet, 
adecvat, mai adînc în mijlocul maselor, în 
şcoli, în sate, pentru a face educarea treptată 
a maselor. 

Ajm văzut, mai demult, la Teatrul Na-
ţonal, Răzvan şi Vidra, în care au jucat 
Eugenia Dragomirescu şi Emanoil Petruţ. 
Piesa tm-a impresionat profund, mi s-a părut 
a f i un model de construcţie dramatică, un 
exemplu istrălucit de arhitectură teatrală şi 
literară, o demonstraţie exemplară în reali
zarea caracterelor, şi, mai ales, m i s-a părut 
o lecţie de limbă, o pildă de limbă româ
nească, fermecătoare, viguroasă, emoţionantă 
în sonoritatea ei, ce-işi trage rădăcinile din 
graiul popular. Mă supără uneori astăzi cînd 
merg la teatru şi observ mari neglijenţe 
de limbă., denaturarea graiului, împestriţarea 
lu i cu termeni neliterari, vulgari. 

Majoritatea tinerilor cu care am discutat, 
pledează însă pentru piesa cu (temă con
temporană. Personal, mă atrage piesa care 
transmite adevăruri şi semnificaţii cotidiene, 
într-o acţiune atractivă, într-o limbă româ
nească curată şi armonioasă. 

FLORICA PERSEA 
caligraf la relee telefonice 

DE LA OM LA OM... 

— ..-Teatrul îmi satisface curiozitatea. Eu 
merg la teatru ca să văd cum se pot des
curca nişte oameni într-o situaţie impor
tantă şi complicată. Pană acum am avut 
noroc : n-a<m nimerit niciodată la o piesă 
oare să mă fucă să plec din sală. în 6chimb, 
la filme proaste am nimerit, şi, după ce am 
stat o vreme — din lene, din politeţe, să 
nu-mi deranjez vecinii — am plecat. Un 
spectacol de teatru atăt de prost încît să mă 
facă să fug d in sală, n-am întâlnit. Ar f i 
fost o catastrofă : după orele de lucru din 
uzină, după ceasurile pierdute în tramvai 
şi troleibuz, după timpul pierdut la coafor... 
N-aş mai f i mers apoi la nici un teatru... 

— ...Preferinţe ? ...N-am. Văd teatru destul 
de des, un spectacol la trei, patru săpitămîni. 
La filme nu merg cu anii, le aştept la tele
vizor. Mai muillt citesc. Nu orice, pentru că 
trebuie să citesc pentru şcoală (sînt la fără 
frecvenţă, într-a noua) şi am o soră la filo
logie, ale cărei lecturi mă influenţează şi 
pe mine, desigur. Citesc şi multe piese de 
teaitiru. 

— ...Nu prvla văd pe afişele teatrelor au
torii şi piesele citite de mine. Aşa e nor

mal : eu pot citi într-o săptămână mai multe 
piese decât poate realiza un teatru în trei 
stagiuni. Ştiu că piesele de teatru trebuie 
să arate cum se rezolvă o problemă, de aceea 
le citesc cam aşa cum alţii citesc romane po
liţiste. Nu în toate piesele se întâmplă ceva 
extraordinar, nu toate au o intrigă palpitantă, 
dar nici măcar cărţile poliţiste nu sînt toate 
palpitante. Când le citesc, îmi închipui un 
fel de reprezentare a spectacolului. Cînd le 
văd pe scenă pe cele pe care le-am citit, 
îmi dau seama că între ceea ce îmi închipu
isem eu şi Ceea ce mi-au reprezentat actorii 
este o diferenţă uluitoare. Priceperea mea 
într-ale teatrului este, deci, destul de puţin 
satisfăcătoare. Poate mă grăbesc, şi tocmai 
de aceea îmi doresc să văd tot ce am citit, 
toate piesele. Din păcate destul de multe 
din piesele aflate idhar şi în programa şcolară 
nu apar pe soenă. Caragiale e prezent cu 
D-<ale carnavalului, care nu mai e în pro
gramă. Scrisoarea pierdută, dacă se joacă 
o dată, de două ori pe stagiune... Din Se
bastian nu se prezintă nimic. Alcor şi Mona 
e o parodie, eu vreau să văd Steaua fără 
nume... Nu se joacă nici o piesă de Gaimdi 
Petrescu. Aş vrea să văd Suflete tari şi Pro
fesor doctor Omu vindecă de dragoste... Nu 
văd nici un t i t lu al l u i G. M . iZamfiresou. 

— ...Mă rog, bine că sînt speranţe să pot 
vedea Jocul de-a vacanţa şi Sam, o piesă 
care m i s-a părut ciudată. Dar vreau să văd 
şi Domnişoara Nastasid... Fi lmul realizat 
după această piesă cred că este foarte de
parte de ceea ce mi-ar putea arăta specta
colul teatral. 

— ...Din dramaturgia nouă ? — ...Nu 
prea cunosc piese, adică n-am ajuns aici ou 
bibliografia pentru şcoală. Am văzut cîteva 
spectacole, şi impresila cea mai puternică cu 
care am rămas este că scriitorii de teatru de 
acum nu dau importanţa cuvenită conflic
tului , intriga e mai puţin încordată. M-am 
gândit odată, şi cred că pot sugera şi eu o 
soluţie. Dumneavoastră citiţi rubrica De la 
om la om ? 

— ...Şi nu v i se pare că multe, poate 
cincizeci la sută din scrisorile pe oare le 
comentează Ion Băieşu, pot constitui subiectul 
unei piese ? 

— ...E şi dramaturg ? — ...N-am ştiut. 
N-am văzut nici o piesă de-a lu i . 

— ...N-am auzit de ea, chiar dacă a fost 
premiată. îmi pare rău, dacă se va relua 
Iertarea am s-o văd. Din Tanţa şi Costel 
am văzut câte ceva, dar astea sînlt fleacuri 
faţă de rubrica De la om la om. Dacă un 
teatru ar juca asemenea piese, ca acelea pe 
care le sugerează scrisorile de la aooastă ru 
brică, pe tineri i-ar interesa foarte mult şi 
i-ar atrage şi mai mult spre teatru. 

— ...E foarte greu pentru mine să cunosc 
motivele pentru care alţii nu merg la teatru 
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sau merg foarte rar. Un motiv e timpul. Al 
doilea, că n-are cine să-i îndrume. Al treilea, 
teama de cicăleală, de plictiseală. De pildă, 
nici eu mu merg la piesele istorice. 

—• ...Poate. Aparent este o piesă istorică. 
Şi eu am crezut aşa ceva, şi m-am dus la 
teatru numai ou intenţia de a nu refuza in
vitaţia pe care mi-a oferit-o redacţia dv. 
Cînd am citit subtitlul am fost surprinsă şi 
am avut convingerea că sînt supusă unui 
lest. După ce am văzut spectacolul, pot să 
afirm că Croitorii cei mari din Valahia nu 
este o piesă istorică, în sensul de istorie 
dramatizată, aşa cum mie nu prea îmi place. 

— ...Da, şi piesele lui Delavranicea, Alee
sandri, Haşdeu, Daviia, au elemente de fic
ţiune. Sînt scrise bine, cu măiestrie, dar mie 
mi se pare că nu poţi crede în veridicitatea 
faptelor, după ce cunoşti ceva istorie. Mie 
îmi place ca piesa de teatru să fie veridică. 
Croitorii cei mari din Valahia este la 
limita dintre istorie şi realitatea de acum. 
Am văzut, tot acum, datorită invitaţiei pe 
care mimaţi oferil-o dv., premiera piesei Su
rorile Boga. Mi-a lăsat impresia că această 
piesă este, poate, mai mult decît Croitorii, 
o piesă istorică... Aş vrea săi întâlnesc pe 
dramaturgi, să le expun părerea mea, şi 
sper să am cândva acest prilej. Acum vreun 
an s-a organizat o şezătoare a României li
terare la noi în uzină. De atunci, nu şthi 
dacă tovarăşii mei de muncă citesc mai mult 
România literară, dar văd că citesc parcă 
mai multă literatură, mai multă poezie, oa
menii se informează mai cu atenţie despre 
scriitori. Ne-a influenţat prezenţa lor în mij
locul nostru : a fost pînă şi Zaharia Slancu. 
DaT n-a fost nici un dramaturg. 

CONSTANŢA VINTILĂ 
corectoare la centrala 

Rottary 

Constanţa Vintilă 

Vasile Andronache 

TEATRUL SA VINA LA NOI 
Atît de rar am avut ocazia să vorbim 

dospire teatru cu cineva care ştie mai mult 
decît noi, încît acest prilej pe care ni l-aţi 
oferit dumneavoastră îl socotesc foarte bine 
venit. Acum câţiva ani a fost la noi Zaharia 
Staneu şi nc-a vorbit foarte frumos despre l i 
teratură. De atunci, nimeni nna mai venit să 
discutăm aşa liber, şi relaxat, neoficial, des
pre nişte lucruri care ne interesează. Eu 
iHim văzut prea mult teatru. Din 19C>9, dacă 
am fost la vreo trei spectacole... Apus de 

soare, Despol Vodă, Opinia publică. Noi, 
însă, îndrăgim teatrul, dar nu avem prea 
mult timp să ne ducem pînă în centru, căci, 
cum bine ştiţi şi dv., aproape toate teatrele 
sînt concentra le în centru. Eu stau în Berceni 
şi ca să văd un spectacol îmi trebuie cam 
vreo 5—6 ore, timp în care se pot face 
atâtea. De aceea cred că teatrele şi casele 
de cultură, care sint mai apropiate de noile 
cartiere ar trebui să facă ele efortul de a 
veni mai des la noi. Teatrele ar putea să 
aibă, de exemplu, la o casă de cultură o zi 
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Nicolae Ştefănescu 

permanentă a lor, cai an repertoriu accesibil, 
la care să ne 'invite, în mod special, pe noi 
mumei lorii. Poate s-ar găsi posibili lalea să 
6e prezinte unele spectacole în sala uzinei şi 
pe urmă actorii şi regizorii să stea să vor
bească cu noi. Eu, de exemplu, nu cunosc 
nici un regizor. Aud vort)indu-se despre ei 
dar nu prea ştiu ce fac. Ar trebui poate 
ca în noile cartiere să existe curse speciale 
care să ducă şi să aducă oamenii de la 
teatru, aşa cum O.N.T.-ul sau organizaţia .de 
fotbal pune la dispoziţia cetăţenilor maşini 
pentru excursu sau pentru meciuri. Asta ar 
face poate să sporească numărul spectatori
lor, i-ar smulge pe mulţi din faţa televizoa
relor. Eu nu cunosc nici o piesă de Everac, 
de Mirodan, de Dorian, de Băieşu. de Ma-
zilu, deşi numele lor nu-mi este străin. Mi-am 
propus ca anul acesta să mă duc, măcar 
o dată pe lună, la teatru şi să văd ou ochii 
mei, piesele oare se scriu azi. Prietenii mei 
mi-au spus — discutăm între noi şi despre 
teatru — că au fost la nişte piese oare nu 
le-au plăcut, au fost prea greoaie şi n âu 
avut umor. Preferăm să mergem la film. 
Am văzut multe filme româneşti. Unele, 
printre alte probleme interesante, vorbeau şi 
despre dragostea dintre 'tineri. Era aşa de 
neadevărat şi de superficial ce se petrecea 
între aceşti tineri, încît în loc să ne emo
ţioneze, ne pufnea rîsul. Am văzut Meandre 
şi n-am înţeles absolut nimic. Am făcut 
eforturi să stau pînă la sfârşit, deşi mulţi 
părăseau sala. M-a surprins apoi că ace-it 
film a fost cotat ou nota maximă, ca film 

bun. Oare cei care au notat şi au vrut prin 
asta, de bună seamă, să ne trimită să-1 
vedem, nu şi-au dat seama că se fac de 
rîs, că nimeni nu-i mai crede ? Au făcut 
oare notaţia respectivă fără să urmărească 
de loc reacţia sălii ? Nu e bine. Ar trebui 
ca ziarele cotidiene să dea mai multe cores
pondenţe despre problemele de teatru şi 
film, despre cerinţele noastre, să nu se re
zume numai la opinia specialiştilor. 

VASILE ANDROXACHE 
muncitor în laboratorul 

de telefonie 

CLASICH ÎN HAINA LOR 
ADEVĂRATĂ 

S-ar putea să vă pară ciudat ceea ce vă 
voi spune eu, dar, chiar dacă greşesc, nu 
mă sfiesc să vă împărtăşesc sincer, cîteva 
gînduri care mă frământă. Dacă marea masă 
a puiblicului a început 6ă cam părăsească 
sălile de teatru, cred că vina nu aparţine 
publicului, ci oamenilor de specialitate, tea
trului, actorilor, oritioii. Educarea gustului 
pentru teatru ar trebui să se facă cu mai 
multă grijă, şi treptat, de la uşor la greu. 
şi nu invers, să se ţină mai mult seama de 
diferitele categorii de public, de nivelul 
diferit de înţelegere a unui text sau a unui 
spectacol. Miodernismul exagerat care se 
practică de la o vreme, tendinţa de stilizare 
care creează la unele spectacole impresia de 
6ărăcie, de ieftin ălate, îndepărtează, după 
părerea mea, publicul mare de teatru. jAşa 
zisele spectacole foarte moderne se adresează 
unui public pregătit, foarte restrâns. Masa 
spectatorilor care se omoară să vadă Ange
lica nu înţelege, cred, mare luCru, la un 
spectacol ultra rafinat. Sîntem o categorie 
de spectatori care nu am văzut prea mult 
teatru antic, n-am văzut prea mulţi clasici. 
Sint foarte dornic să văd o operă de Escliil, 
sau de Euripide, sau de Shakespeare, în 
haina lor adevărată şi nu la modul ultra 
stilizat. Am urmărit, 'Odată, la televizor un 
spectacol antic, în care corul era înlocuit 
cu o singură actriţă : Leopoldina Bălănuţă. 
E adevărat că această mare artistă a reuşit 
să suplinească toate personajele, a interpre
tat foarte dramatic şi cu mare dăruire ma
rele rol colectiv. Dar dacă pe micul ecran 
o asemenea experienţă mi s-a părut reuşită, 
la teatru nu cred că mi-ar plăcea să văd 
un asemenea cor. Tot în legătură ou clasicii, 
aş vrea să vă mai spun că am citit, aproape 
în fiecare stagiune, proiecte foarte intere
sante, dar, în practică, teatrele au făcut 
prea puţin pentru pătrunderea în mase a 
marilor autori. De ce nu s-a folosit, de 
exemplu, un cadru atât de adecvat ca acela 
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al Arenelor libertăţii, pentru a 6e repre
zenta aici Shakespeare, sau un alt clasic, 
Sofocle, de pildă, pentru a se organiza un 
festival naţional sau internaţional de teatru 
clasic ? Eu nu sînt pasionat niumai de teatru, 
îmi place în aceeaşi măsură şi muzica şi 
pictura şi literatura. Teatrul este, pentru 
mine, o artă directă şi plăcută de informare. 
Se întâmplă însă uneori să faci un sacrificiu 
pentru a merge la teatru şi să nu afli mai 
nimic. Am văzut Cher Antoine şi n-am în
ţeles de ce s-a oprit teatrul la o piesă atît 
de plicticoasă, la atâta vorbărie goală, atît 
de departe de interesul nostru areal. Mi-a 
părut rău că actori atât de talentaţi ca Silviu 
Stănculeseu sau Sanda Toma şi-au cheltuit 
în scenă, în zadar, atâta energie, şi că nu 
jucau în rolluri pe măsura lor. In schimb, 
am urmărit ou mult interes Mitică Blajinii' 
de Aurel Baranga, care a prezentat atât de 
sugestiv aspecte din realitatea noastră. Cred 
că nu e de dispreţuit interesul pe care noi, 
marea masă a spectatorilor, îl manifestăm 
pentru comedie, fie ea şi uşoară. Nu înţeleg 
de ce critica nu ţine seama uneori de pre
ferinţele noastre şi se năpusteşte cu atît a 
furie împotriva unor comedii uşoare. Pe 
vremuri, am văzut comedia Scrisori de dra
goste de Virgil Stoenescu. Mi-a plăcut foarte 
mult, cu toate că critica a desfiinţat-o. 
Foarte amuzantă mi 6-a părut şi comedia 
Birlic, cu marele şi regretatul nostru comic, 
dar nici aceasta nu s-a bucurat de simpatia 
criticii. Probabil că nu voi fi în asentimentul 
dumneavoastră dacă afirm că mi se pare că 
în critica noastră se manifestă un soi de 
snobism intelectual. Unele cramei ocolesc 
adevărul, folosesc termeni abstracţi şi greoi, 
pretenţioşi, nai se spune limpede de ce un 
spectacol e bun sau rău, se discută prea 
mult „în general". Critica, după mine, ar 
trebui să facă ceea ce fac agitatorii orali 
pentiru fotbal. Să ţină seama de preferinţele 
publicului, şi să facă multă agitaţie directă, 
limpede, pasionată pentru acele spectacole 
care merită să ne intereseze. Aş vrea să mă 
ocup puţin de televiziune. Cred că temuta 
concurenţă, de oare am auzit şi am citit, 
dintre teatru şi televiziune ar putea fi evi
tată, dacă fiecare din aceste două domenii 
şi-ar dezvolta ceea ce are specific, ce e al lui 
şi numai al lui. Dalcă, de exemplu, televi
ziunea şi-ar constitui un grup al ei de 
actori, şi nu i-av solicita tot pe aceia pe 
care şi tentrefle îi solicită foarte mult. 
poate că teatrele ar avea de câştigat. Dacă-i 
vede prea des pe micul ecran tot pe aceiaşi 
actori, publicul nu mai e curios să meargă 
să-i vadă şi la teatru, chiar dacă piesa e 
nlta. Există spectatori care se duc la teatru 
numai pentru actorii preferaţi. 

NICOLAE ŞTEFĂNESCU 
proiectant 

Dan Fărcaş 

MATURITATEA ARTEI 

TEATRALE 

Apreciez acţiunea revistei Teatrul ca o în
cercare de a pune problema relaţiilor dintre 
public şi teatre aşa cum este ea în reali
tate. După apariţia documentelor de partid 
cu privire la activitatea ideologică şi cultu
ra 1-a nbistilcă, am luat cunoştinţă, din zaare, 
de faptul că teatrele şi-au analizat reperto
riul, că au luat măsuri de îmbunătăţire a 
calităţii spectacolelor pe care le prezintă pu
blicului în aatuala stagiune. Această acţiune 
a lor va duce, desigur, la atragerea unui 
public tot mai numeros spre teatre, care va 
aplauda au multă recunoştinţă şi cu multă 
căldură reuşitele, dar care este abia o parte 
din numărul celor care. virtual, sînt chemaţi 
să vizioneze spectacolele de teatmu. Opiniile 
noastre, ale publicului, în legătură cu sper-
taeolele, cu autorii dramatici, cu interpreta
rea unor roluri, bucuriile şi necazurile, sa
tisfacţiile şi insatisfacţiile noastre în calitate 
de prieteni ai teatrului sînt, probabil, inte
resante de cunoscut de către oamenii de tea
tru. Dar, ceea ce trebuie ei să ştie. după 
părerea mea, este că publicul actual, spec
tatorii care vim la teatru în prezent, repre
zintă abia o parte din cei care ar trebui 
să fie prieteni ai teatrului. în primul rînd, 
cred eă trebuie de luat măsuri pentru în
călzi rea relaţiilor dintre teatre şi tinerii mun
citori. Este şi o vină qr noastră, a celor ce 
răspundem de activitatea organizaţiei de t i -
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neret din uzină, că nu ani găsit modali
tăţile prin care nu numai să abordăm, ci 
si să rezolvăm într-un fel şi probleme de 
acest gen. Dar m i se pare că iniţiativa tre
buie să aparţină în primul rînd teatrelor, 
şi nu nouă. Or, teatrele s-au mulţumit cu 
publicul format din oameni din categoria 
celor care v in la teatru oricum, fără să i n 
sişti pentru a-i aduce în sală. Planul de 
încasări, şi l-au făcut, nu ştiu dacă şi-au 
realizat în întregime şi sarcinile sociale. 

Sânt un spectator de teatru pasionat. Ca 
admirator al artei scenice, am acumulat o 
oarecare experienţă, „im-am calificat în stal". 
Cred că nu ijgnesc pe nimeni dacă voi re
marca diferenţa care există în prezent între 
şcoala românească de interpretare teatrală 
şi dramaturgie. Diferenţa, mi-o explic eu, 
provine din faptul că şcoala de interpre
tare s-a format şi se dezvoltă pe baza tra
diţiei şcolii interpretative româneşti, în timp 
ce în dramaturgie noi nu am avult o şcoală 
în adevăratul înţeles al cuvântului. 
De aceea, dibuirile în dramaturgie mai per
sistă. 

După părerea mea, proba maturităţii unei 
şcoli teatrale nu o dă comedia, oi tragedia. 
Şi in viaţă mi se pare că e aşa : mult mai 
lesne ţi-e să rîzi, decât să te emoţionezi pînă 
la lacrimi de o situaţie tragică în care 6e 
află un om. Aş vrea să văd reprezentată 
pe scenă o tragedie, care să dezbată durerile, 
şi dragostea, şi puterile unui om de n în
frunta greutăţile. Cred că la necaz îl poţi 
cunoaşte, întrjadevăT, pe Om. M^ar bucura 
foarte mult dacă într-o asemenea piesă, în
tr-o tragedie cu caractere tari , ar f i redate 
acţiunile eroilor Clasei muncitoare, ale eroi
lor utecişti, care s-au jertfit pentru victoria 
societăţii noastre de azi. Adevărul unOr ase
menea personaje le-ar f i îndemn tinerilor 
şi pentru comportare şi pentru modul lor de 
a privi rostul eroismului adevărat. In nici 
un caz. convingerea lor în forţa teatrului 
nu va f i creată de comedioare cu replici cînd 
tăioase, când jucăuşe. 

Ing. DAN FĂRCAŞ 
şeful secţiei relee 

PERSONAJUL — 
MODEL DE VIAŢĂ 

Spectacolul care domină acum în memoria 
mea e Dispariţia lui Galy Gay. E excelent ! 
Toţi interpreţii sînt la înălţime, m-a impre
sionat şi ca tehnică şi ca interpretare, am 
apreciat şi dificultatea pe care a avut-o re
gizorul de depăşit. Dar, cum întotdeauna 
mă gindese şi la măsura în care pot reco
manda tinerilor dki organizaţia noastră să 
vizioneze spectacolul de teatru la oare asist, 
mi se pare că păstrarea câtorva scene de un 
gust îndoielnic, le-ar putea dăuna înţelegerii 
juste a spectacolului. 

I n general, am probleme în alegerea unor 
t i t lur i de spectacole, pe care 6ă le recomand 
din toată inima tinerilor spre vizionare. Este 
o mare lipsă de spectacole de teatru dedicate 
problemelor tineretului. In general, unui ob
servator mai puţin pătrunzător, prin stri
denţa lor, lichelele îi sar în ochi. Sînt destui 
tineri peste tot care dau multă bătaie de 
cap societăţii, colectivelor în oare muncesc, 
familiilor lor. „Cazuri" sînt şi pe la noi, dar 
ceea ce sînt convinsă că e caracteristic pen
tru tinerii din uzina noastră şi, desigur, nu 
numai pentru ei, este că marea majoritate 
urmează la şcoli, că muncesc pentru a înălţa 
nivelul performanţelor pe care le obţin în 
viaţă. 

— Teatrul le e de vreun folos în această 
tentativă ? 

— Cred că da. Atunci cînd le oferă exem
ple bune, pilde de urmat. Nu vorbe de spus 
în diferite prilejuri , bancuri sau tiouri, ci 
modele de comportare, adică personaje al 
căror exemplu 6ăd urmeze. 

— Dumneavoastră aţi avut un asemenea 
model ? 

— :Nu. Eu nu cred că poţi trăi în umbra 
sau în cîrca unui personaj o viaţă. Nu este 
vorba de un exemplu de copiat, ci de un 
comportament pilduitor. Eu am selectat ce-aim 
considerat că era ut i l pentru mine din multe 
personaje, şi nu numai din personajele fe
minine. Cred că tinerilor le lipseşte în mo
mentul de faţă o piesă frumoasă a adoles
cenţei, a primei iubir i , a primului contact 
cu munca. Lipsa unei piese bine scrise des
pre probleme specifice vârstei lor îi îndepăr
tează de teatru, îi determină să se ducă acolo 
unde l i se pare că se regăseşte : pe stadion, 
la filmele de aventuri, la dans, acolo unde 
n-au nevoie de dispensă de vîrstă pentru a 
l i se părea că sînt şi ei „eroi". 

— Cunt credeţi că e posibilă concilierea 
între publicid tînăr şi teatru ? 

— Printr-o susţinută muncă de propagandă 
teatrală. Atâta timp cît elevii şcolilor profe
sionale vor fi chemaţi mal ales la specta
colele unde merge mai slab vînzarea bilete
lor, şansele atragerii lor spre teatru sînt 
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destul de reduse. Atâta timp cât teatrul pro
fesionist rămâne foarte legat de un număr 
mic de scene — desigur, bine utilate — iarăşi 
nu se poate face prea mult pentru atrage
rea tinerilor spre teatru. Cred că oamenii de 
teatru trebuie să încerce să cunoască mai 
bine publicul tânăr. Nu prin studiile socio
logilor, nici prin anchetele reporterilor, ci 
direct. Linia dreaptă rămîne, totuşi, calea 
cea mai rapidă — şi mai justă — între 
două puncte. 

ARITICA SPĂTARII 
economistă 

VREAU SĂ VĂD MAI MULTE 
COMEDII 

Abia aştept să înceapă stagiunea. Mi-au 
rămas necunoscute câteva spectacole, despre 
oare am auzit vorbindu-se mult : Dispariţia 
lui Oaly Gaij, Virginia Woolf. Mă duc l i 
teatru cu regularitate, o dată la două săp
tămâni. Vreau, (bineînţeles, să văd premierele 
acestei stagiuni şi, mai ales, vreau 6ă văd 
mai multe comedii distractive şi instructive. 
Şi, în plus, vreau să-i văd pe actorii mei 
preferaţi : Radu Beligan, (Marcela Rusii. Oc-
tavian Coteseu. Stela Popesou, Toma Caragiu 
şi alţii. In stagiunea trecută am văzut, prin
tre altele, Părinţii teribili. Opinia publică. 
Puricele în ureche, Mandragora, Moartea ul
timului golan. Ca să ian bilet la acest ultim 
spectacol, am stat la coadă o oră şi jumă
tate. Asta, fiindcă distribuitorul biletelor d.> 
teatru din uzină nu ne aduce, întotdeauna, 
bdete ?i ceea ce dorim noi. Mi-a placa! 
mult Opinia publică, care a exercitat asu
pra mea un dublu efect : m-a făcut să gîn-
desc asupra unor grave aspecte ale realităţii, 
şi m-a distrat copios. Alături de filme, 
excursii şi meciuri, cea mai mare plăcere a 
mea este să văd la teatru o comedie. Aş 
vrea să nu vă surprindă părerea mea şi 
repertoriul selectat de mine. iNu mi-e de loc 
jenă să afirm că mă duc la teatru ca să 
mă distrez şa să mă relaxez. Dacă n-ar fi 
aşa. dacă teatrul n-ar reprezenta pentru mine 
o delectare, aş avea, poate, o altă pasiune. 
După o săptămână de muncă in uzină şi 
în şcoală (urmez liceul seral industrial — 
tehnologia construcţiilor de maşini), simt ne
voia acută a unui spectacol recreativ, omu-
zant. La estradă nu mă duc pentru că 
aceste spectacole au o tentă de vulgaritate 
care-mi displace, pentru că am văzut, aici, 
cum se denaturează nişte melodii lirice, cu 

Ari ti ca Spătarii 

Lucian Bera 

parfum autentic, pe care le iu berc. Să ştiţi 
că în ciuda prejudecăţilor şi a f i l e lor im
presii care circulă pe seama tineretului, 
acesta are mare nevoie de lirism şi de poezie, 
dar autentice, nu surogate siropoase. Nu ci
tesc piese. îmi face plăcere să cunosc un text 
prin spectacol. Nu-mi place să mi se dei 
prea multe amănunte despre un spectacol, 
căci dacă cunosc în amănunt mecanismul 
unui spectacol, nu-1 mai urmăresc ou in¬
teres, piere misterul şi farmecul. De aceea 
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Vladimir Avădanei 

nici nu citesc mai nimic de „specialitate". 
Am urmărit într-o vreme cronica din ziarele 
cotidiene şi am constatat că părerile mele 
nu se potrivesc de loc cu cele ale cronicari
lor. A m socotit atunci că aceştia, probabil, 
urmăresc interese de ouldin general, supe
rioare interesului meu, personal, şi m-am 
abţinut. Continui să merg la teatru fără să 
mai citesc şi cronica. 

Aş vrea să vorbesc acum despre un lucru 
caro mi se pare foarte important. Am auzit 
şi am citit că, la cluburile studenţeşti, se 
prezintă piese şi spectacole foarte interesante. 
Am încercat să intru odată la „Student club" 
şi niam reuşit, căci acolo 6e intră numai 
cu legitimaţie de student. Cred că aceste 
cluburi n-ar trebui să-şi desfăşoare activi
tatea atît de izolat, că între studenţi şi mun
citorii tineri ar trebui să existe legături 
mult mai strînse, să ne vedem uni i ca alţii. 
6ă discutăm între noi, să ne lăudăm sau 
să ne criticăm. Iar dacă în acest schimb 
reciproc de spectacole şi de păreri ar i n 
terveni şi profesioniştii, specialiştii de teatru, 
cred că activitatea educativă a teatrului. în 
general, ar avea mult de câştigat, şi revista 
dv. şi alte ziare ar avea poate, ce comenta. 

LUCIAN BERA 
matriţer 

TEATRUL STINDARD 
Ca să înţelegeţi mai nuanţat răspunsul 

meu ţin să vă informez că am prieteni care 
se ocupă de teatru, alţii de artele plastice, 
aşa că prietenia cu ei mi-a solicitat şi mie 
să mă preocup de felul în care sînt în stare 
să mă exprim în legătură cu un fenomen 
artistic. Desigur, prietenilor mei le datorez 
multe din unghiurile sub care privesc un 
sipectacol de teatru, poate chiar şi voca
bularul meu ,vde specialitate", ceva mai bo
gat. Vă rog să mă credeţi că asta nu în
seamnă că adopt automat opinia lor ci că 

nu pot să ignor punctele lor de vedere şi 
modul lor de a argumenta. 

în timpul liber — dacă mai am timp 
„liber" după orele de producţie, cînd mă 
pregătesc pentru bacalaureat şi pentru ad
miterea la Politehnică — deci în t impul pe 
oared afectez vizionării unui spectacol, eu 
nu vreau să mă decontectez. Uni i dintre co
legii mei, din uzină, de la liceu, înţeleg 
deconectarea aşa cum se petrece ou un cir
cuit eleotrie pe care l-ai întrerupe. Cu alte 
cuvinte, opreşti motoarele şi te odihneşti la 
teatru, dar, aşa cum doresc ei această de
conectare mai bine ar realiza-o dormind. Eu 
înţeleg ca un spectacol de teatru, chiar dacă 
e o comedie, să mă conecteze la altceva, la 
un alt spaţiu, la un afltt teritoriu, unde ener
gia mea 6ă regenereze datorită frumuseţii. 
Nu sînt turnul Eiffel, Opinia, publică, Suro
rile Boga, Ştafeta nevăzută se apropie foarte 
mult de ceea ce pretind eu de la un spec
tacol de teatru. Am oiibiit de curând Vulpile 
în vie şi mi-e tare apropiată figura lu i Beau-
marehais. Am citit undeva o apreciere do
cumentată asupra importanţei pe care au 
avut-o comediile lui în destrămarea feuda
lismului. M-am gândit că şi în istoria cul
turi i româneşti se cunoaşte cazul Cînticelelor 
lui Aleesandri. care au avut o mare impor
tanţă în Unirea Principatelor. Aceste exemple 
îmi demonstrează că am dreptate atunci cînd 
consider că teatrului nostru îi trebuie texte 
care să fie ca un stindard, să ne grăbească 
pe drumul muncii noastre, de desăvîrşire a 
construcţiei socialismului. 

Am văzut mai demult o piesă care m-a 
impresionat în mod deosebit, De n-ar fi iu
birile de Dorel Dorian. Eroina acestei piese 
trăieşte un sentiment teribil. în piesă, şi 
aici poate greşesc, ea are o moarte stupidă, 
nedreaptă faţă de personaj. Nu sînt copil 
să plâng după un personaj, dar cred că nu 
jertfa eroinei e cel mai strălucit rezultat al 
textului, oi viaţa ei, faptele care s-au petre
cut înaintea accidentului. Recent, la tele
vizor, la emisiunea Oameni şi fapte, ne-a 
fost prezentat un caz petrecut într-un mo
ment foarte grav la termocentrala Nord-Sud 
din Bucureşti. în timpul unui incendiu, un 
om, ân loc să încerce să se salveze, are 
tăria lucidă să treacă prin flăcări şi 6ă des
chidă ventilul unui rezervor oare, dacă ar 
fi explodat, se întâmpla o catastrofă de mari 
proporţii. în Scânteia, Faptul divers îl popu
larizează pe un ofiţer care a înlăturat un 
pericol asemănător... Exemple se pot da ne
numărate. Aşadar, avem şi noi eroii noştri, 
al căror exemplu merită să fie cunoscut 
şi urmat. 

Eu cred că acest exemplu trebuie să fie 
înscris, ca o stemă, pe drapelul teatrului. 

VLADIMIR AVĂDANEI 
controlor C.T.C. 
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T E A T R U L Ţ Ă R I L O R S O C I A L I S T E 

H O R I A 

D E L E A N U 

Dramaturgia iugoslavă 
contemporană 

Peisajul dramaturgiei iugoslave contempo
rane este amplu şi variat. 

Unul dintre cei mai mari scriitori din 
Iugoslavia, Miroslav Kirleza (născut în 1893), 
•este autor de proză (romane, nuvele), poe-
•zie, eseistică, dar şi un dramaturg bine cu
noscut, în activitatea l u i pe tărîmul litera
tur i i dramatice, se disting în mod conven
ţional cîteva perioade : mai întîi el scrie de 
preferinţă legende simbolice, ulterior elabo
rează piese de structură realistă dar pătrunse 
de un spirit vizionar, cum ar f i Golgota, 
pentru ca în cele din urmă opera sa (trilo
gia Domnii Glembaj, Aretej sau Legenda 
sfintei Ancila, de exemplu) să se dezvolte 
sub semnul unei preocupări majore faţă de 
cea mai judicioasă înţelegere a filozofiei 
•istoriei. 

Ciclul asupra Gdembajilor cuprinde trei 
piese : Domnii Glembaj, Leda şi în agonie. 
Sînt urmărite, de-a lungul acestei trilogii, 
destinul unei famil i i patriciene din Zagreb, 
grava ei degradare morală. Apare o galerie 
impresionantă de t ipuri variate, despre care 
scrii/torul spune : ,,ea un cortegiu de trei 
sute de persoane, ele coboară din tenebrele 
vremdor Mariei-Tereza pînă la muzica nea
gră, sincopată, de astăzi". Referindu-se Ia 
evoluţia lor, tot autorul adaugă : „de. la m i 
zerie la bogăţie, prin crime şi escrocherii, 
pînă la re numele de comercianţi şi oameni 
de afaceri". Garacterizînd substanţa acestor 

opere, scriitorul Marko Ristic se exprimă 
foarte sugestiv : ,.Astfel, încet dar inexora
bil , din această dramă emană noţiunea de 
«glembaism>-, fenomen social şi fattum fami
lial , cupiditate sălbatică şi atavică, de aur 
şi, mai mult, încă, de dominaţie ; noţiune la 
fel de reală ca şi «karamazovismul- lui 
Dostoievski, genealogie la fel de patetică şi 
originală ca aceea a... dinastiei Rougon-Mac-
quart din opera lu i Zola". 

Aretej sau Legenda sfintei Ancila — 
subintitulată de Krleza „feerie" — îşi situ
ează acţiunea astfel : un tablou (II) se pe
trece în secolul al IlI-lea, la Curtea romană, 
unde în prim plan apare un medic celebru, 
Aretej, iar celelalte patru tablouri se petrer 
în 1938, în preajma celui de^al doilea război 
mondial, protagonist fiind de această dată 
doctorul Paul Morgens, „o glorie a medi
cinii europene". Cei doi eroi principali, din 
două opoci îndepărtate în timp, sînt puşi 
în faţa aceleiaşi probleme de conştiinţă. Lui 
Aretej i se cere. în interesul Curţii, să ucidă 
un om nevinovat ; ameninţat f i ind că dacă 
nu .acceptă i se vor arde lucrările, el se su
pune pînă la urmă. Un lucru similar i se 
întâmplă, peste veacuri şi doctorului Mor
gens : el, e şantajat în fel şi chip, cerîn-
du-i-se, pentru a se camufla un asasinat poli
tic, să semneze un act de deces prin moarte 
naturală. La un moment dat, Aretej este 
transferat în secolul al XXdea, se întâlneşte 
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„Nu mă mai joc" de Miroslav Krlcza. Teatrul de dramă iugoslav, Belgrad, 
1963. Regia : Mata Milosevici 

ou Morgens, este profund impresionai de 
progresele pe care le-a înregistrat ştiinţa, dar 
constată că o serie de grave probleme 
umane, cunoscute şi pe vremea Iu i , nu s-au 
rezolvat încă. 

Prin confruntarea a două epoci îndepăr
tate — civilizaţia Romei antice şi civilizaţia 
Europei contemporane — şi a doi oameni 
(Aretej şi Morgens), puşi în situaţii aproape 
identice, autorul caută, în plan tragic, con
stanta unei problematici morale. Problema 
alegerii unui drum în ştiinţă, coincident cu 
interesele umanităţii, apărarea demnităţii 
omeneşti, refuzul sinuciderilor morale — apar 
în prim plan în această interesantă dramă 
filozofică, care se întâlneşte, ca preocupare 
generală, şi cu opera brechtiană (Viaţa lui 
Galiieo Galilei) şi cu alte lucrări din dra
maturgia con temporană (ca, de pildă, Cazul 
Oppenheimer de Reinar Kipphardt). Pentru 
a lumina din plin problemele majore pe 
care le abordează în această piesă, Krlezu 
apelează la istorie de dragul contemporanei
tăţii, obligândude însă să se şi confrunte ma
terial în scenă. Scriitorul împleteşte în mod 
ingenios realul cu ficţiunea, amestecă în mod 
logic în scenă protagonişti — Aretej, Mor
gens — din diverse epoci, recomandă inter
pretarea de către aceiaşi actori a persona
jelor din vremi diferite dar avînd aceleaşi 
funcţii dramatice (Caius Anicius şi baronul 
van der Booten, de exemplu). Toate aceste 
procedee care par să definească o tehnică 
dramatică puţin mai complicată, nu impie
tează de loc asupra coerenţei acţiunii, asupra 
limpezimii ideii. 

Din opera dramatică a lu i Iosip Kulundzie 
(născut în 1890), care este şi un cunoscut d i 

rector de scenă, reţinem două piese din ci
clul Familia Dombrovski : Klara Dombrovska 
(1956) şi Se scoate firma (1957). In aceste l u 
crări, este urmărit declinul unei familii d? 
mari comercianţi din Zagreb, „dinastia'" 
Dombrovski •(protagoniştii se şi numesc Vla-
dimir I , I I , I I I , IV) . Apare marcată în ac
ţiune înflorirea lor comercială, dar, aşi cum 
indică autorul, se evidenţiază şi faptul că 
„tovarăşul de drum al ascensiunilor bruşte 
este degenereseenţa". Unii oameni mai sim
pli — cum e Klara —, intraţi în această 
familie, mai încearcă să-i salveze onoarea şî 
bogăţia, dar, aşa cum arată iarăşi Kuilundzic r 

„din punct de vedere istoric şi social, ruina 
lor este iminentă". Situaţiile scenice încor
date, desenarea viguroasă a personajelor ca
racterizează aceste lucrări, care posedă inte
resante valori de dramă psihologică, socială. 

Ranko Marinkovic (născut în 1903), un d 
dintre cei mai însemnaţi prozatori iugoslavi, 
a .scris şi teatru. Piesa sa Glorija datând di'v 
1956, este subintitulată Miracol în şa:ie ta
blouri, într-o biserică, o călugăriţă. Sora Mag-
dalena, care a fost altădată acrobată lucrând 
la trapez, este acum îmbrăcată în haine 
somptuoase, ţinînd locul Fecioarei Măria' şî 
făcând din când în când semne... miraculoase 
credincioaselor dispuse să aştepte minuni ce
reşti. Un tânăr poet, Don Jere, se îndrăgos
teşte de ea. Pradă unor tendinţe contrarii,,. 
Sora Magdolena părăseşte îndeletnicirile 
sfinte şi pleacă înapoi spre circul tatălui ei. 
Don Jera o urmează, ea se urcă din nou la 
trapez, cade şi moare. Piesa nu este. cum 
poa'te părea la o lectură superficială, nici o 
melodramă de dragoste, nici o simplă dra
mă ateistă. întâmplările de aici capătă sen
suri simbolice, făcând referinţă la viaţa omu-
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tacol prezentat la Fortul Revelin din Dubrovnik in i.'WS. 

l u i în general. Tragedia unei fete, răvăşită 
de două chemări absolute, in desăvârşită 
conitradiioţie, solicită o reflecţie profundă, ge
nerală, legată de problema opţiunii, atît de 
necesară, dar atît de dificilă. 

U n alt prozator foarte interesant, care a 
scris şi teatru, este VHadar Dosnica ^născut 
în 1905). în piesa Soara lui Iakov, datând 
d in 1960, acţiunea se petrece înitr-o ţară din 
Europa ocupată, în timpul celui de-al doilea 
război mondial. Problema majoră a piesei 
se desprinde din criza morală a unui inte
lectual, care ezită să participe activ la lupta 
împotriva ooupamţilor. Bl caută să-şi gă
sească şi justificări, dispreţuind „improviza
ţia şi excesele de megaloman", pe care vrea 
să le impute celor din Rezistenţă. La un mo
ment dat, prietena sa e deportată. Atunci se 
hotărăşte să intervină pe lângă un fost coleg 
de liceu, care e acum şef al Siguranţei. In 
«afla de aşteptare aţipeşte şi, în vis, are o 
pasionantă discuţie de principii ou sine în
suşi. Piesa este, de fapt, un amplu monolog 
inlterior al protagonistullui, ajutat de preopi
nenţi mai mult sau mai puţin creionaţi. La 
capătul acestui monolog, condus ou multă 
dibăcie, criza morală a lu i Iakov capătă o 
dezlegare pozitivă. 

în aceeaşi sferă de preocupări se situează 
şi piesa lu i Matej Bor, Stelele sînt eterne. 
dezbătându-se, în perioada luptei de elibe
rare, psoudodilema unui artist, răvăşit între 
dragostea pentru arta sa şi nobda chemare 
la acţiune patriotică, eroică. 

Tot de cel de-al doilea război mondial 6e 
leagă şi două piese în relativă succesiune : 
Escadra cerească de Dorde Lebovic şi Alek-
sandar Obrenovic. şi Aleluia de Dorde 
Ijcbovic. 

în Escadra cerească ne găsim lângă cre
matoriul unui lagăr de exterminare. Opt de
ţinuţi sint puşi să înlesnească operaţiile, ră-
mînînd ca, după 80 de zile, să le vină şi 
lor rîndul la moarte sălbatică. Aşteptarea 
morţii — ou termen fix — în contactul con
tinuu, nemijlocit, cu moartea, îi duce la o 
stare vecină cu nebunia. Ei hotărăsc să eva
deze, fără a avea nici o şansă să izbutească. 
Tot vor f i ucişi, dar îşi vor f i ales ei moar
tea. Tensiunea lor psihică, momenitole de 
paroxism tragic care se succed vertiginos, 
creează o atmosferă halucinantă, o încordare 
dramatică extremă. 

în Aleluia, şase foşti deţinuţi într-un lagăr 
de concentrare se întâlnesc, după eliberare, 
în spitalul „Sfântul Rafael". Se încearcă, cu 
multă dragoste, tămăduirea lor morală, mo
dalitatea de a-i face să revină la viaţă, în 
rînd ou oamenii. Lucrurile merg foarte greu : 
amintirile proaspete sînt o groaznică povară, 
care pare să îndepărteze aproape iremediabil 
vindecarea. Moare un fost tovarăş şi pregă
tirile pentru înmormânltare devin preocupa
rea majoră a tuturor celorlalţi. Şi el reînvie 
— în paradox aparent — pregătind această 
îngropăciune. Făcând preparative pentru o 
ceremonie funebră, cum l i se cuvine oame
nilor, ei renasc pentru o viaţă omenească. 
Tot acest complex itinerar psihologic este 
dezvăluit ou foarte multă putere de pătrun
dere, obţinând adeziunea, complicitatea unui 
public animat, ca şi autorul, de înalte aspi
raţii umaniste. 

Două piese —- Leagănul de sub salcia 
plingătoare şi Bazând iluziilor, — scrise de 
autori diferiţi, se ocupă, în vreme paşnică, 
de oameni foarte obişnuiţi, de nădejdile şi 
de unele din decepţiile lor. 

77 www.cimec.ro



Zor an Rankici, Ratislav Jovici şi Nikola Xlilici in „Haleluja" de George 
Lebovici. Teatrul Contemporan din Belgrad, 1965. 

Leagănul de sub salcia plingătoare este 
datorată lu i Miirko Bozie (născut in 1919), 
dramaturg şi romarDcier foarte apreciat (de
ţinător al premiului criticii iugoslave in 
1956). Piesa, în două părţi, are un cadru 
scenic unic (o căsuţă veche de la periferia 
unui mare oraş, eu o grădină părăginită şi 
un gard scund), şapte personaje şi o acţiune 
strânsă, de concentrată drajmă psihologică. 
Tatăl, pensionarul Pavle, este u n visător 
naiv, care îndrăgeşte rxMumtaeii, visează să 
creastă iepuri. (Bl aminteşte, parcă, prezenţa 
plină de farmec a vânzătorului de păsări cîn-
tătoare Percibin, din Alicii burghezi, de 
Gorki). Mama Ana, este o femeie ştearsă, 
asprită de viaţă, care vrea să intre în voia 
tuturor. Fiul , Ljubo, nu are şi nici nu caută 
să aibă un rost precis, ciupeşte banul de 
unde poate, şi cântă mai toată vremea la 
chitară. Fiica, Jasna, este personajul în jurul 
căruia se înnoadă drama. Vecinul lor, un 
felcer mai în vîrstă, o iubeşte, şi Jasna, fără 
tragere de inimă, nu 1-a descurajat un timp, 
dar acum constată că nu vrea să-şi împartă 
viaţa cu el pentru totdeauna. Pe de altă 
parte, Jasna a fost concediată din slujbă, 
fiindcă a refuzat să fie din cale afară de 
amabilă cu şeful ei, un mic gestionar fără 
nici un fel de scrupule. Toate ies la iveală, 
atunci cînd un străin, inginerul Marcic, vine 
să închirieze la familia l u i Pavle o cameră. 
El declanşează, prin prezenţa sa nouă, d i 
verse atitudini stinghere, şi implicite jumă
tăţi de explicaţii. I n final, Jasna, tristă, fără 
să-şi f i definit un sens limpede al existenţei 
ulterioare, declară că rămîne lingă tatăl ei, 
pe care îl iubeşte foarte mult şi pe care 
vrea săd îngrijească. 

I n piesă nu se petrec lucruri mani, ac
ţiuni dramatice complicate. Este vorba despre 
oameni modeşti, oare duc o viaţă modestă, 

dar visează. Visul lor nu e consistent, şi se 
destramă relativ lesne în contactul nemijlocit 
cu unele intemperii ale vieţii. Perspectiva, 
orizontul piesei, fără să semene deznădejdea, 
nu sint prin excelenţă optimiste. Dar. cîţiva 
dintre oamenii de aici (Pavle, Ana, Marcic şi 
Jasna pînă la urmă) sînt de foarte bună 
calitate umană, stimulând marea simpatie 
pentru omul simplu, pentru gingăşia naturii 
şi viselor sole. Piesa e scrisă cu multă sen
sibilitate, parcursă fiind de o poezie adesea 
tristă. Prospecţiunile psihologice sînt făcute 
cu fineţe şi aplicaţie. Caracterele sînt foarte 
bine desenate, atmosfera e sugestiv consti
tuită. Ne găsim, în ultimă analiză, în pre
zenţa unei cronici cotidiene, sitrăbăitută şi 
de accente lirice, a oamenilor de condiţie 
modestă, ou nădejdile şi micile lor necazuri 
destul de obişnuite. 

Bazarul iluziilor, apărută în 1957 şi pre
miată în 1958 la Festivalul teatrului iugoslav 
contemporan de la Novi Sad, este opera 
unui foarte reputat scriitor croat, Marijan 
Matcovic. într-un cadru unic — o încăpere 
obişnuită, destul de modestă — funcţionează 
cîteva personaje. Capul familiei, Ivan Karas, 
este corector, dar a publicat în tinereţe o 
plachetă de versuri şi după aceea, de decenii, 
încearcă să scrie un roman, Giganţii, pe oare 
îl vrea, odată şi odată, publicat şi încunu
nat de glorie. Soţia sa, Vilma, îi cultiv ă 
aceste iluzii , tot aşa cum le cultivă şi pe 
acelea ale fiicei lor, Nina, care aspiră 6ă 
devină actriţă de f i lm. Nici fratele ei, Vlado r 

nu rămîne ferit de miraj : student la medi
cină, fost fotbalist, speră să ajungă un an
trenor celebru. Personajul cel mai lucid, j u 
decătorul Kirezo, încearcă s-o smulgă măcar 
pe Nina, pe care o iubeşte, din lumea plăs
muirilor inconsistente, dar nu reuşeşte şi 
pleacă pînă la urmă singur, în alt oraş, 
6ă-şi exercite profesiunea. www.cimec.ro



Jurica Dijakovici, Emil Kutijaro şi 
Mira Stupica în „Glorija" de Ranko 
Marinkovici, Teatrul Popular Croat, 

Zagreb, 1956 

Marko Todorovici şi Olga Spiridonovici 
în „Saloma" de Miroslav Krleza, Tea

trul de dramă iugoslav, 1963 

Apare in general aici o lume de oameni 
modeşti, care nutresc iluzii dispropoirţionate 
în raport ou realitatea obieotivă a posibilită
ţilor lor. Soluţiile nu abundă în piesă, cj 
toate că Kre/o poate f i considerat, în mod 
justificat, la polul soluţiilor posibile. Tocmai 
prin intermediul existenţei acestui personaj 
poate f i identificată intenţia criticării spiri
tului mic burghez, de care este animată ma
joritatea celorlalţi. In ansamblu, dramatur
gul priveşte ou simpatie suferinţa autentică 
a personajelor, nerealizate, şi ou perspectivă 
aproape sigură de nedesăvârşire. Piesa are o 
atmosferă densă — in tradiţie poate ibse-
niană, gorkiană, cehoviană — o solidă tra
tare tradiţională, personaje definite ou multă 
acurateţe, un dialog dramatic coerent. 

Există în Iugoslavia de azi şi tendinţe ale 
unei dramaturgii de factură abstractă, apro
piată oarecum de anumite soluţii proprii tea
trului absurdului. înregistrăm şi pe acest 
tărâm de încercări numele lui Goorge Lebo
vic şi Aleksandar Obrenovic, autorii zgudu
itoarei Escadre cereşti. In trei cicluri dra
matice. Groteşti. Lebovic imaginează trei 
versiuni ale unor conflicte posibile dintre 
individ şi mediu, de pe urma cărora omul 
poate ajunge desfigurat pînă la limita gro
tescului, într-tin ciclu de patru piese într-un 

act. Variaţii, Obrenovic întreprinde, într-o 
manieră simbolică, o serie de meditaţii asu

pra vieţii. 
Krleza i(dn trilogia Glembajdor) şi Kulund-

zic (în ciclul Familiei Dombrovski) aduceau 
în scenă, in spiritul criticii vehemente, pro
tagoniştii unei lumi de altădată. Tot Krleza 
(în Aretej sau Legenda sfintei Ancila) şi 
Marincovic (în Glorija) izbuteau, în moda
lităţi diferite, dar în aceeaşi sferă a dramei 
filozofice, să pună probleme majore pentru 
existenţa omului din toate timpurile. Dos
nica (în Scara lui Iakov), Lebovic şi Obre
novic (în Escadra cerească şi Aleluia) abor
dau, în tonuri tragice, vremea războiului şi 
a luptei de eliberare. Tot Lebovic şi Obre
novic (în Groteşti şi Variaţii) încercau, în 
formule proprii, modalităţile unui teatru ab
stract, de meditaţie filozofică. Iar Bozie (în 
Leagănul, de sub sedeia plingătoare) şi Mat-
kovic (in Bazarul iluziilor) se interesau de 
lumea oamenilor modeşti, înscriind-o în 
inspirate cronici ale poeziei cotidiene de in
tensă substanţă dramatică. 

Dincolo de aceste încercări, celelalte for
mule, cu variate reuşite, sugerează diversi
tatea talentelor, a preocupărilor, a modali
tăţilor de expresie, proprii unei dramaturgii 
cu evidente valori, înscrise în aria proble
maticii majore a zilelor noastre. 
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P A U L 

A N G H E L 

T e l e d i z o l v a r e 

s a u 

t e l e r o r m a r e ? 

Apelez rar la televizor. Pentru mine e 
un instrument funcţional, circumscris unui 
strict serviciu. Aceasta nu înseamnă că nu 
meditez la acest instrument nemaipomenit, 
pe care refuz deocamdată săd ţin în casă. 
In majoritatea ţărdor aşa-numitei civilizaţii 
de consum, după cum ne avertizează stu
diile ştiinţifice occidentale, sublima invenţie 
a televiziunii a şi reuşit să devină, într-un 
timp record, o catastrofală invenţie, acţio-
nînd din subterana subconştientului împo
triva personalităţii omului, pentru dizolvarea 
eului. Cum a ajuns la această performanţă 
cutia fermecată ? 

Trăim, ni se spune, în ,^era civilizaţiei 
imaginii", ne mişcăm sub dictatul imaginii, 
de fapt nu ne mai mişcăm cel puţin cîteva 
ore pe zi, sin tem supuşi zilnic unui bom
bardament cu imagini oare acţionează adesea 
fără să ştim, ca şi bombardamentul cosmic 
al particulelor solare. Citez dintr-o carte a 
lui Rene Huyghe, un caz extrem de sem
nificativ. Intr-o anclietă a revistei Telerama, 
un fanatic al televiziunii, un tînăr de 18 ani, 
unul dinitr-o serie, a făcut nişte declaraţii 
înspăimântătoare. «Acest spectator, mărturi
seşte Rene Huyghe, ajunsese să fie pur şi 
simplu intoxicat. E l însuşi spunea : ,£ânt ca 
un alcoolic, am nevoie de porţia mea de 
imagine, trei mu patru ore pe zi". Recu
noştea : „JVu cumpăr nici o carte... televi
ziunea le-a înlocuit pe toate", şi adăuga : 
,,Le-a înlocuit prin confort, un fotoliu, ceva 
de băut", subliniind astfel aspectul emina
mente inactiv al receptivităţii sale... „Nimic 
nu mă interesează în viaţă. Televiziunea mă 
face să uit că nu am nici un ţel». 

Nu putem începe o discuţie despre tele
viziune, fără a porni de la acest negativ 
monstruos, care, vrînd-nevrînd, poate risca 
să se instaleze oriunde. Va trebui să formu

lăm şi mai drastic chestiunea, luînd în con
siderare caracterul esenţialmente etic al aces
teia. Deci : teleldizoflvare saiu teieJiormare ? 

Eu personal n-o iubesc. Ziarul mă obligă 
să parcurgă activ ştirile, să intru în dialog 
cu ele. Practic, oitvndude, mă cert cu lu
mea, deci exist. Radioul mă obligă la o pa
sivitate relativă. Ascult cu o ureche şi lucrez 
ou cealaltă, urechea mea e selectivă, mă 
avertizează la timp cînd să las cartea sau 
condeiul şi să mă întorc interior spre cel 
care-mi vorbeşte din neant. Dacă ar fi exis
tat radio pe vremea lui Napoleon, acesta ar 
fi putut liniştit să dea o sută de ordine, 
paralel cu o secvenţă de meci transmisă de 
la Guadalajara. Dacă e&ista televiziunea, pier
dea sigur bătălia de la Austerlitz. De ce ? 
Fiindcă dreptunghiul magic pune monopol 
asupra fiinţei noastre, ne face sufletul drept
unghiular, spiritul dreptunghiular, capul 
dreptunghiular. Odată isprăvită o emisiune, 
îţi revii cu greu la normai, îţi recucereşti 
cu anevoie forma, printr-un dificil proces de 
readaptare. 

Toată chestiunea este deci de a vedea ce-ai 
obţinut după readaptare, cu ce cîştig te în
torci pe pămînt, printre ai tăi !... Acceptând 
teza că televiziunea deformează, deformează 
obiectiv, trebuie examinată cealaltă chesti
une, ou mult mai somativă : „cum formăm 
omul in cadrul acestei deformări". Fiindcă 
dacă în chip voluntar consimt să rămîn în
chis, otte 4—6 ore pe zi, în cabina spaţială 
a unei emisiuni, nu mi-e indiferent în ce 
ţinut cosmic voi coborî, şi mai ales cum voi 
coborî, în oe formă ! 

Obiectiv, televiziunea formează, prin cea 
mai insidioasă formă de persuasiune, per
suasiunea imaginii dinamice, care frînge re
cepţia activă, instalîndu-şi direct mesajul în 
cea mai incontrolabilă zonă a fiinţei, zona 
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din care ţişnesc impulsurile formatoare, sub
conştientul. Un tratament chimic administrat 
cu tenacitate pămîntului, fie şi prin vehiculul 
intermediar al ploilor, isprăveşte prin a-i mo
difica acestuia structura, a-i transforma chi
mismul, reuşind să determine pînă la urmă 
o modificare a condiţiilor ecologice, deci un 
nou echilibru în faună şi floră. 

Ce faună şi ce floră umană dorim a ob
ţine peste ani, peste nu prea mulţi ani, în
tr-o generaţie sau două, prin bombardamen
tul cu imagini la care supunem societatea 

noastră, răpindu-i sau dăruindu-i cîteva ore 
de emisie in fiecare zi P 

Răspunsul îl putem afla ex>aminind cu 
maximă responsabilitate programul de edu
caţie socialistă al societăţii noastre, iniţiat de 
partid, un program care ar trebui să ne facă 
să cugetăm profund la funcţia formatoare de 
conştiinţă a imaginii. Dar despre această 
funcţie sînt foarte multe de spus. e necesar 
să se întreprindă un vast examen socio-
psihologico-estetic la care s-ar cuveni să-şi 
aducă aportul foarte mulţi specialişti, oameni 
de ştiinţă şi cultură. 

D . S O L O M O N 

P a g i n i d e j u r n a l 

Se pare că mai confundăm sferele estetice. 
Confundăm uneori sfera tematică şi sfera 
ideologică, sfera tematică şi sfera valorică, 
aşa cum alteori ranfumjdăm sfera limbajului 
cu aceea a valorii. Ani privit ou nedumerire 
două piese la televiziune dedicate oomuuişiti-
lor, luptei în ilegalitate. Una, intitulată pre
tenţios şi generic Comuniştii, alta numită 
Călătorie in noapte. De ce ŝ au prezentat 
aceste două lucrări slabe ? Numai pentru 
că se înscriau într-o zonă tematică majoră ? 
E suficient acest criteriu ? Inadeovarea mi 
se pare la fel de evidentă ca în cazul altei 
confuzii estetice pe care au făcut-o, nu o 
dată, anumiţi critici, Mentificand limbajul 
abscons, criptic, inaccesiibilliitatea expresiei şi 
fragilitatea (dacă nu chiar absenţa) ideii, cu 
valoarea produsului literar. Destule false va
lori au fost impuse de către aripa snob-
estetică a criticii, a cărei ierarhie artistică 
se structura în raport invers cu cantitatea 
de idee conţinută în opera literară, cu cla
ritatea şi finalitatea etică a mesajului. Cu 
cît o lucrare literară se apropia, pe scara 
densităţii conţinutului, de zero, cu atît se 
plasa mai aproape de vîrful ierarhiei estetice 
statuate de aceşti critici. Ar Ifi la fel de 
greşit să instituim un alt criteriu, tot for
mal, pe temeiul căruia să dăm girul valoric 
unor lucrări slabe, numai în virtutea califi
cării lor tematice. 

Piesa Comuniştii, de Ion Marina, este con
struită, după părerea mea, pe un artificiu 
neviabil : un luptător comunist trebuie să 
arunce în aer un depozit german de carbu

ranţi. In explozia pe care o provoacă, este 
distrusă casa părintească şi piere tatăl său. 
Dacă ar f i fost o simplă coincidenţă dra
matică, s-ar f i putut vorbi doar de stridenţa 
artificiului. Dor autorul ar vreo să sublinieze 
prin această „potrivire" ideea sacrificiului 
necesar în lupta pentru o cauză nobilă. Din
colo de caracterul discutabil al ideii însăşi 
(viaţa unui om valorează, totuşi, mai mult 
deoît un rezervor de benzină, în această 
prioritate a omului stînd şi sensul idealului 
comunist...), dacă se pune în dezbatere o 
alternativă dramatică, ea trebuie dusă la 
ultimele ei consecinţe, dilema devenind chiar 
motorul dramei. Eroul piesei nu are însă 
nici o înclinare d ilema tiică, nici o tulburare 
„eorneille-oană", ci se duce senin şi linear 
către ţinta fixată de autor, fără 6ă aibă sau 
măcar să ne sugereze o gravitate de con
ştiinţă, de gest, de sentimente. Mai mult, 
personajul nostru, care intră şi iese cînd vrea 
de la Siguranţă (unde, fireşte, se află nişte 
imbecili ridicoli şi incapabili, atît de inapţi 
şi de inepţi, încît te miri că în neputinţa 
şi prostia lor au reuşit totuşi să aresteze 
un comunist...), care, deţinut fi ind, ascultă, 
prin zidul firav ce desparte în(di iscarea de 
biroul şefului Siguranţei (un fel de „aparta
ment comun" tip ..şerif" de inspiraţie 
western), toate convorbirile, planurile secrete, 
ma trapa zliourile oamenilor de la Siguranţă, 
aşadar omul oare i i are în vîrful degetului 
mic pe stupizii călăi, ştiindu-le tainele de 
mici gangsteri, este exclus să nu poată re
zolva problema detonării unui depozit de 
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petrol, fără să-şi arunce în aer şi tatăl... 
Dar dacă aşa a vrut autorul... 

u*îu mă întreb de ce piesa a primit o 
menţiune la (xmicurHul televiziunii. Proibabil 
că nu au fost altele mai bune. Mă întreb, 
însă, de ce a fost reprezentată aşa, ou toate 
defectele ci de idee şi de construcţie şi, 
mai ales, ou t i t lu l acela care obligă imens 
şi pe care nu l-am acorda, ou cugetul îm
păcat, nici uneia din piesele bune ce 6-au 
scris despre comunişti. Ce ar mai f i de 
adăugat ? Că regizoarea Domniţa Munteanu 
şi actorii, în special Bmanoil Petruţ, s-au 
străduit în fel şi chip să dea puţină culoare 
umană şi puţină verosimilitate poveştii, per
sonajelor ? Nu, efectiv, nu mai cred şi nu 
mai crede nimeni, sper, în mitul „înălţării"' 
textului prin spectacol, oricât talent şi oricâtă 
muncă ar clieîtui interpreţii. Un text slab 
se arată cu atât mai aproape de valoarea 
lui reală, cu cît talentul interpreţilor este 
mai mare. Mai curând cred în posibilitatea 
„coborârii" unor talente prin punerea lor în 
contact cu lucrări mediocre. 

Este cazul celui de-al doilea spectacol 
amintit aici, Călătorie în noapte, în care doi 
actori foarte buni cum sînt Ion Marinescu 
f i Fdorian Piittiş au fost pur şi simplu co-
virşiţi de platitudinile debitate, ajungând să 
joace, pe alocuri, ca nişte amatori debutanţi. 
Să joace, ce ? Un fel de dialog de o rară 
banalitate (cer scuze pentru paradox), purtat 
intre doi deţinuţi politici, un comunist matur 
şi un tânăr, care sînt transportaţi finitr-un 
vagon de tren către închisoare în preajnia 
insurecţiei de la 23 August 1944, un dialog 
fals-metaforic, lipsit de orilce idee şi de orice 
valoare artistică, la sfârşitul căruia aflăm, de
odată ou personajele, că — risuim teneatis 
— cei doi erau de fapt tată şi f iu ! Mărtu
risesc că nici în cele mai faimoase melo
drame ale secolelor 19 şi 20 n-am întâlnit 
o schemă atît de inabil manufacturată... Lip
seşte doar medalionul de aur sau aluniţa de 
pe piept. Dar ce se întâmplă pînă în momen
tul stupefiantei descoperiri, când tânărul, 
aflând că este fratele celorlalţi fraţi ai 6ăi, 
deduce că este, concomitent, şi f iu l tatăului 
său ? Nu se întâmplă nimic. Cei doi dialo
ghează, în timp ce trenul merge, iar afară 
se aud din când în cînd nişte strigăte în 
nemţeşte. Despre ce dialoghează personajele 
înainte de a afla că sînt tată şi f iu ? Despic 
orice. Cum ? Iată : — Toate trenurile şu
ieră. Sau : — La ce te gîndeşti ? — La 
nimic. — Mai bine să nu te gîndeşti. — Nu 
mă gindesc. Sau : — Iar te gîndeşti ? — Va
gonul ăsta e ca un mormînt. Sau : — Ce se 
vede P — Nimic. Sau : — Ce gară o fi aici ? 
— Nu ştiu. Sau : — Ce caută la vagonul ce
lălalt ? — Nu ştiu. Sau : — Vin din lagăr. 
— Şi e rău acolo P — E rău. La un mo
ment dat, replicile par extrase din literatura 
satirică a lu i Teodor Mazilu, golite de con
ţinutul lor parodic şi redate circulaţiei 
uzuale : Noaptea asta îmi pare cea mai 
lungă din viaţa mea. îmi ard obrajii, mi se 
zbat tîmplele... Fug mîncînd pămîntul... fug 

ca potîrniclnle... etc, etc. Toate banalităţile 
sînt rostite aici cu un aer ,/misterios", ca să 
pară profunde, grele de sensuri... Nu se des
făşoară nici un conflict dramatic, nu inter
vine nici o tensiune specifică, totul e egal 
şi neutru, ca într-o Convorbire între oameni 
care nu au nimic a-şi spune. Ga să fiu 
drept, există totuşi un moment de ^ten
siune" : acela în care tânărul are un coşmar, 
în coşmar i se arată Mioartea, sub formă de 
femeie drăguţă (Mihiaela Dumbravă), dar 
tânărul n-o lasă cu nici un preţ să se apro
pie de el. Dialogul dintre tânăr şi „logod
nica" — Moarte decurge cam aşa : — De 
unde ai răsărit P — De pretutindeni... 

• 

Nu ar f i de preferat, în absenţa unor l u 
crări recente, valoroase, să revedem piesele 
despre comunişiti scrise cu ani în urmă de 
Aurel Baranga, Lucia Demetrius, Titus Po
povici, Horia Lovinescu, A l . Mirodan, A l . 
Voitin, Dorel Dorian, Paul Everac şi alţii ? 
Temele mari trebuie apărate, mai mult ca 
oricare altele, de rugina mediocrităţii. 

• 

Sîmbătă, 18 septembrie. I n fiecare sâmbătă 
şi în fiecare duminică ni se oferă câte un 
spectacol muzical-distractiv. Unele asemenea 
spectacole sînt lucrate cu migală, altele sînt 
improvizate cu o viteză de 10 poante proaste 
pe minut şi cinci melodii vechi la zece mi 
nute, singurul lucru care se transmite cer-
tamente, de la realizatori la spectatori, f i ind 
o copleşitoare stare de plictiseală. Şi aşa, 
săptămână de săptămână, sâmbătă de sîmbătă, 
duminică de duminică... Spectacolul din seara 
aceasta este un spectacol relativ curat, cu o 
prezentare oorectă, sobră, fără artificii agre-
siv-hazoase, fără „eleştiişori" de smuls zâm
bete (Val. Plătăreanu şi, din când în cînd, 
Miihaela Buita), ou tineri interpreţi şi tineri 
cântăreţi dintre care unul singur m i s<i pă
rut original — Ştefan Slobodă, sltuideu,t la 
I.A.T.C., — ceilalţi pastişînd cu candoare pre 
mai-vârstnioi, precum Mira Moreno pre M i 
hiaela Mihai, iar Puiu Năstase pre Dan Spă
tar u, care la rînjdul său... Dar nu mai are 
nici o importanţă. 

Joi, 23 septembrie. Farsa lui Pathelin, 
o farsă clasică, farsădjansă, adică o mică şi 
veritabilă capodoperă a genului, ou tot apa
ratul de tragere pe sfoară, ou farseurul oare 
iese păcălit, cu „fiecare naş îşi are naşul", 
cu „cine râde la urmă"..., cu câteva caractere 
aproape moliereşti şi câteva situaţii de o pu
ritate de gen perfectă, cu uo umor primor
dial care, bănuiesc, va stârni rîsufl întotdea
una, câtă vreme omul va f i om şi nu se va 
transforma, doamne fereşte, în automat, ou 
o simplitate de la care a învăţat Moliere 
şi vor mai învăţa, poate, destui dramaturgi 
şi, în sfîrşit, cu nişte actori admirabili, oare 
ne-au făcut să râdem copilăreşte, ca ia Char-
lot sau ca la Stan şi Bran, actorii numin-
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du-se : Marin Moraru, Gina Patriichi, Sandu 
Sticlaru, Vasile Niţulescu, Ovidiu Schuma-
cher — in regia de bun gust şi de bună 
condiţie telegenică a l u i Aii. Tatos. (In pa
ranteză fie spus, ca o părere strict subiec
tivă, Marin Moraru mi s-a părut a atinge 
aici culmile jocului oomilc.) 

Vineri, 24 septembrie. Pe toate meridia
nele ,,se poartă" poveştile simple, înduioşă
toare, ou iubir i romantice, infinite. Fi lmul 
Flacăra devotamentului este un fel de 
Love Story japonez, mai puţin frumos, 
mai puţin dramatic, mai dezlînat, dar cu o 
certă poezie a dragostei care ne readuce, 
după filmele ce şerpuiesc ambiguu pe con
torsiunile — reale sau nu — afle sufletului 
modern, farmecul elemenitar al purităţii. 

Sîmbătă, 25 septembrie. Televiziunea a în
ceput să părăsească studioul şi să se stră
mute, încetul cu încetul, prin oraşele ţării. 
După Steaua fără nume, iată că şi emi
siunea (în general, bună, dar ou un tit lu 
imposibil) Bună seara fete, bună seara bă
ieţi a plecat în călătorie. Azi e la Braşov 
şi nu-i stă rău. Ba chiar o schiţă satirică, 
interpretată de actori (amatori, cred) locali, 
so dovedeşte a avea incoanparabil mai mult 
haz decît multe scheciuri transmise din stu
dio şi marcate, parcă, de spaima de a nu-i 
face cumva pe spectatori să rîdă prea tare. 

Noul serial Atomiştii auid că a plăcut. 
Pînă la episodul urmăltor, sau pînă la 6fîr-
şit, mă menţin în rezervă. Nu pentru că pe 
spaţiul acesta ne-am obişnuit cu seriale de 
aventuri, precum Sf intui, Răzbunătorii 
sau Incoruptibilii, ci pentru că ne-am obiş
nuit ca fiecare episod dintr-un serial 6ă con
ţină un subiect cât de cât legat, nişte per
sonaje cât de cât memorabile, o acţiune cât 
de cât captivantă, măcar nişte actori mari, 
măcar nişte dialoguri sclipitoare, măcar două-
trei momente de suspense, măcar... 

Emisiunea Dicţionar mu zi cal-distractiv, 
litera A (e olar, dacă am ajuns la formula 
dicţionarului şi luăm, pe rând, toate literele 
alfabetului, înseamnă că s-a terminat fan
tezia... In treacăt fie 6pus, aştept ou nerăb
dare şi nu făTă puţină răutate litexa X, 

6ă văd ce autori şi ce interpreţi va desco
peri televiziunea ; doar dacă, cine ştie, 
Xerxes, Xantipa, Xenofon sau Xenopol n-or 
f i scris nişte schiţe umoristice, necunoscute 
nouă...) Deocamdată, sîntem la litera A şi 
e prematur să ne preocupe cine va inter
preta ult imul şlagăr al lu i Xenofon. (Poate 
Dan Xpătaru...) La litera A ni se oferă o 
schiţă a lu i Avercenko, Icre negre. Nu pen
tru prima oară, doar că, de data aceasta, 
schiţa a fost radical modificată de redactorii 
de specialitate ai televiziunii. Umilul func
ţionar al lu i Avercenko nu mai „împru
mută" nişte icre negre de la băcan, pentru 
a înnobila masa oferită superiorului său, ci 
— oroare ! — le fabrică din boabe de piper 
şi cremă de ghete (!). Problema devine ou 
totul alta : nu a păzi ca icrele împrumutate 
să nu fie mâncate do musafir şi, deci, plătit»; 
băcanului (cu ce ?), ci a feri pe oaspete de 
contactul nu tocmai plăcut cu piperul şi 
crema dc ghete ! Autorii „adaptării" consi
deră, probabil, că aşa schiţa are mai mult 
haz... 

Asta îmi aminteşte de o experienţă per
sonală, tot cu televiziunea, pe care nu mă 
pot abţine să n-o relatez pe scurt. Am scris 
cîndva o schiţă dramatică intitulată Că
mila, în care un personaj încerca să vîndă 
altui personaj o cămilă inexistenltă, invizi
bilă. Im cele din urmă, nevăzuta cămilă este 
preluată de al doilea personaj, la insistenţele 
celuilalt. Era, ca să zic aşa, o transmitere 
de idee, de obsesie, un act de convingere 
sau de mistificare... Soli Iţa a fost jucată la 
televiziune de doi actori excelenţi. După un 
an, redacţia de specialitate îmi cere să mo
dific schiţa, spre a o transmite din nou. 
Modificarea ar f i minimă : să se vnjdă că
mila ! (Adilcă să nu se mai vadă ideea, ci 
o cămilă, împrumutată de la Circul de Stat...) 
Şi astfel, eu refuzând uluit, ci insistând can
dizi, modificarea nu s-a produs. Dar tele
viziunea nu s-a lăsat, şi a compus o 6chiţă 
în oare un personaj vinde o cămilă altui 
personaj, dar o cămilă reală, cu patru 
picioare, două cocoaşe şi nici o idee... 
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O A N T I N O M I I 
I O N 

P A S C A D I 

V a l o a r e s a u s u c c e s ? 

Acest cuplu este considerat adesea polar, 
datorită înţelegerii eronate a sensului terme
nilor, fapt ce persistă în ciuda clarificărilor 
pe care istoria literaturii şi artei, ca şi prac
tica politicii teatrale, le-au adus de-a lungul 
anilor. 

Valoarea artistică a suferit, astfel, două ti
puri de neînţelegeri la fel de dăunătoare. 
După uni i , ea înseamnă noutatea, inovaţia, 
chiar insolitul ; prin urmare, măsura în care 
este recunoscută sau nu de public, populari
tatea de oare se bucură, sînlt total neglijate, 
dacă nu chiar dispreţuite. Toate punţile că
tre verificarea ei sînt azvîrlite în viitor, care, 
pasă-mi^te, ar trebui să dovedească neapărat 
„neînţelegerea" contemporanilor, lipsa lor de 
pregătire pentru a „recepta" un fenomen atît 
de inedit, trecerea printr-un stadiu de „lipsă 
de permeabilitate" fiind considerată nu un 
defect ci, dimpotrivă, o probă că ne aflăm 
în faţa unei autentice valori. 

După alţii, valoarea înseamnă neapărat „suc
ces de casă", accesiMlitatea imediată, indi 
ferent de nivel, înclinarea în faţa gusturi
lor neformate, în dorinţa de a le obţine în 
orice fel bunăvoinţa. De aici s-a născut, de 
altfel, tendinţa de a căuta efecte, de a în-
groşa lucrurile, ba chiar de a le vulgariza, 
punînd accentul, în alegerea repertoriului sau 
direct în spectacol, pe laturile cele mai pri
mitive, pe reliefarea cu orice preţ a sexua
lităţii sau violenţei, oare, chipurile, ar înfă
ţişa omul în ce are mai caracteristic. 

Tot pornind de la o asemenea tendinţă, 
teatrul ar trebui cu orice preţ 6ă ţină pasul 
ou tot ce este la modă, să fie ,^sincron" cu 
tot ce se petrece pe plan universal în această 
privinţă, ba mai mult să supraliciteze chiar 
manifestările cele mai „în vogă" pentru a 

epata, dacă nu publicul românesc, atunci pe 
unii specialişti din juriile festivalurilor de 
aiurea. 

Este vorba, în asemenea cazuri, de identi
ficarea valorii cu ceea ce se crede a fi suc
cesul, greşeală cu atît mai ridicolă, cu cît 
cei care o fac, cel mai adesea, nu cunosc 
nici unul, nici altul dintre termenii cu care 
operează. In fapt, este drept că, pe de o 
parte, valoarea nu implică automat şi succe
sul de public, după cum acesta din urmă nu 
trebuie considerat unilateral, în afara func
ţiei formative a artei spectacolului, într-o so
cietate ca a noastră. Drumul către inovaţie, 
departe de a fi închis, cere însă căutarea 
autentică şi nu simpla mimare meşteşugă
rească, ca şi luarea în consideraţie, în per
manenţă, a acelora către care ne adresăm. 

Se ştie că orice valoare se constituie în
tr-un raport dintre obiect şi subiect, dar nu 
se reduce la acesta şi că produsul interrela-
ţiei are o existenţă de sine stătătoare, func
ţionând socialmente după norme care-i sînt 
proprii. In politica teatrală trebuie să urmă
rim atît cum se realizează raportul, cît mai 
ales care este destinul operelor astfel născute 
şi care este funcţia lor modelatoare asupra 
conştiinţelor. 

Criteriul cel mai general de valorizare 
' este, în toate privinţele, umanismul socialist, 

măsura în care valenţele cele mai diverse 
ale esenţei umane, ca sinteză a relaţiilor so
ciale din orînduirea noastră, sînt realizate 
tn apere de înaltă măiestrie artistică. Succe
sul real este unul uman, dar nu în sens de 
simplă majoritate aritmetică, ci ca o neobo
sită şi multilaterală slujire a omului. Mai 
mult ca oricând valorile nu există decît în, 
prin şi pentru societate, şi aprecierea lor nu 
se face după preferinţele unui individ sau 
grup, oi în lumina idealurilor nobile care 
călăuzesc întreaga colectivitate. 
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C A R T E A D E T E A T R U 

l l i e P ă u n e s c u : 

„Vegetarieni şi carnivori" 

Apariţia recentului volum de teatru al lui 
l l ie Păunescu Vegetarieni şi carnivori vine 
6ă ateste, în special pentru cei care legau 
numele dramaturgului numai de piesele ju 
cate (Fotografii mişcate şi Măria 1714), faptul 
că în atenţia scriitorului stau nu numai f i 
gurile istoriei, ci înşişi contemporanii noştri. 

Dacă volumul din 1969, Fotografii mişcate, 
îl aşezase pe l l ie Păunescu mai mult pe linia 
„tehnicienilor" dramaturgiei (se remarcase în
deosebi tehnica retrospecţiilor şi a dedu
blărilor), prezentul volum, cu mult mai sub
stanţial, credem că-1 plasează pe autor pe 
una din orbitele cele mai sigure ale drama
turgiei noastre. 

Fie ele istorice (Măria 1714) sau de ac
tualitate (Tatăl nostru pe întuneric, ...Şi-atîta 
iubire), piesele sînt cît se poate de distan
ţate faţă de linia operelor strict „de acţiune", 
dinamice. 

A remarca statica creaţiilor lui Păunescu 
înseamnă totodată a sublinia meritul schim
bului de replici, supleţea sau tăria ideilor ; 
înseamnă apoi a descoperi tensiunea creată 
în cadrul acestor piese-proces, sau piese-
dezbatere, desfăşurate, toate, pe axa clasi
celor tragedii : unitatea de loc, timp şi ac
ţiune. 

Considerând, aşa cum amintesc şi eroii săi, 
că noi, cei adevăraţi, ieşim de sub hainele 
convenţiei în marile încercări, llie Păunescu 
s-a îndreptat constant către analiza carac
terelor puse în situaţii-limită, prinse în cap
cane : momentul opţiunii pentru Brîncoveanu. 
rămânerea într-o grotă tenebroasă pentru cei 
din Tatăl nostru pe întuneric, o (eventuală) 
otrăvire pentru eroii ultimei piese. 

Personajele, trăind prin mobilitatea gându
rilor mărturisite, capătă forţă când sânt puse 
în faţa unor personaje-oglinzi, obţinându-se 
astfel, fireşte, nu un teatru al eroului, ci un 
teatru al confruntărilor, un teatru al rela
ţiilor. E desigur regretabil să constaţi acum 
lipsa unora din cele mai profunde şi trai

nice relaţii ; relaţia cu ţara (la Constantin) 
şi cea cu adevăratul umanism (în u l t i m i 
piesă). 

Despre Măria 1714 s-a scris la premieră 
şi se mai vorbeşte şi astăzi... Avem în faţă 
un Brîncoveanu scos din ramă, pe Omul-
domn parcurgând drumul spinos care-1 duce 
la „desprinderea de rădăcinile iui de om...", 
la moartea eroică. 

Nedumerirea priveşte argumentarea op
ţiunii eroului căci din aprinsele discuţii ou 
membrii familiei sale, lipseşte un punct de 
reper — Ţara. Un Brîncoveanu care declară, 
individualist, „am ţinut toată viaţa să arăt că 
valoram" şi „unde trebuia eram ; lîngă voi", 
face ca drama unei ,personalităţi istorice" să 
se diminueze, devenind „drama unei famil i i " . 
Şi apoi, e mult prea strâmbă şi îngustă 
această persoană a doua, „voi", cînd nu 
cuprinde norodul, ci <loar familia. 

Cînd într-o replică de-o sinceră simplitate 
şi înflăcărare, Constantin poate fi atît de 
legat de ţară (vorbind despre preţul turcirii 
spune : ,,E scump, Măria ! Scump foc ! " ) , 
în controversele care urmează nu putea oare, 
vorbi nici unuia din f i i , chir, despre ce în
seamnă patriotism, lege strămoşească ? Sa
crificiul iui Constantin să fi fost efectul unei 
pasiuni pentru eroism, al dorinţei de a pluti 
eît mai sus ? Prea greu de crezut. De aceea 
dorim să reţinem nobila-i alegere şi finalul 
înălţător al piesei. 

Drumul şerpuit, pavat cu argumente, de
dublări şi contraargumente, parcurs de Brîn
coveanu, îşi găseşte un corespondent în „tre
cutul" sinuos al unor conştiinţe, prezente în 
a doua piesă a volumului. 

Tatăl nostru pe întuneric, despre care cre
dem că dă cea mai mare greutate, şi ade
vărata măsură a volumului, este rodul al
toirii unei gândiri simbolice pe trunchiul 
realităţii noastre. Operând cu simboluri ca 
,,grota", „excursia", întunericul", „lanterna", 
autorul prezintă două cupluri, unul mai 
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tânăr (Toana,—(Dina) îşi altul mai vârstnic ((Ser
giu, tatăl 'Dinei—Olga), cărora l i se ataşează 
personajul-ideclanişator al mărturisirilor, Pierre, 
toţi ajunşi într-o peşteră căreia nu-i cunosc 
ieşirea. 

Totul rezidă în căutarea acerbă a „dru
mului" , în descoperirea căii, abrupte sau alu-
neooase, a adevărului. După prima parte, 
plină de înţepături în genul Virginiei Woolf 
a lui Albee, textul câştigă enorm în densitate 
şi tensionare pe baza dezvăluirilor treptate 
ale personajelor. E ca şi cum am trece o 
punte şi am ajunge pe malul nostru, pe care 
ştim bine cum îl scaldă apele, fiindcă în 
schimbul de focuri al destăinuirilor se va 
vorbi desohis despre nedreptate şi despre ce 
înseamnă „a avea dreptate", despre înţele
gerea falsă a unor momente ale istoriei noi 
(când Sergiu crezuse că trebuia să-1 f i acu
zat pe nevinovatul Pierre) şi înţelegerea ne
cesităţilor de ultimă oră (ea măsură rezo
nabilă de a-1 trimite pe Toma director la 
Vatra, pentru a f i pusă treaba pe roate). 

Şi personajele îşi vor dovedi viabilitatea 
prin cumulul pendulărilor între neînţelegere 
şi înţelegere. 

Pierre, „beţivanul" cu aparenţe de Gogo 
beckettian şi cu reflecţii de nebun shake-
spearean, părând deseori un piranjdellian 
Henric al IV-lea, va ajunge la esenţa tra
gismului său. abia cânld doreşte să ştie TOT 
adevărul. Nedreptăţit cândva, dat la o parte 
din munlca de la uzină datorită greşelii lui 
Sergiu, Pierre înţelege acum diferenţa dintre 
„atunci" şi „de-acum încolo". Pierre nu ştiuse 
însă ce înseamnă reintegrarea într-o colecti
vitate. Uimidase tot t impul cocoţat pe nişte 
picioroange, abia acum reîncericase să stea 
cu picioarele pe pământ... Era prea târziu... 
îşi pierduse echilibrul, stabilitatea. 

...Dacă Pierre ştia pe unde e „drumul", 
dar n-a putut merge pe el pînă la capăt (cade 
într-o crăpătură a solului), cele două eroine 
vor găsi drumul lor, abia după ce au fost 
în pericolul de a cădea şi ele. Nici ele nu 
„văd" totul, căci intransigenta Dina, nu în
ţelege tocmai rostul plecării lu i Toma la 

• Vatra. 
Această plecare e punctul faţă de care şi 

Olga dovedeşte — în prima clipă doar — 

că-i „oarbă", dar pe care Sergiu, cel care 
greşise „atunci", îl vede în lumina ade
vărată. 

Gât despre Toma, putem spume ou certitu
dine că îşi găseşte ,^drumul" ducându-se la 
Vatra, la locul potrivit, pentru ca „să vadă 
că iese ceva cân)d pune umărul". 

Pentru definirea acestor personaje care în
ţeleg treptat cerinţele realităţii, care scă
pând de „angoase" îşi văd limpede şi tre
cutul, pentru întreaga introspejoţie lucidă (sau 
lirică uneori) dramaturgul trebuie felicitat. 
Tot felicitări merită şi paralelismul (pasio
nant) real-simbol, vibraţia şi acuitatea re
plicilor. 

Păcat că nu putem adăuga pe aceeaşi 
listă şi piesa într-un act care încheie vo
lumul, piesă plină de tente mergând violent 
spre negru. 

Soţia unui istoric, premiat recent, şi prie
tenul acestuia, George, tachinânidu-se. pu
nând la cale un „adulter festiv", ajung să ne 
apară ca nişte monştri, graţie sfredelirilor în 
conştiinţe sau insinuărilor reci ale prietenu
lui cum că amândoi doreau intim moartea 
istoricului. 

iOhiar comsiderfnjdu-l pe cinicul, ferocele 
George „oglindă", conlştiinţa pătată a lu i 
Cleo — deci cu adevărat moralist, descope-
rind-o —, tot e prea multă sălbăticie pen
tru nişte intelectuali de azi ; mai ales când 
putea f i dezvoltată ideea, existentă în text, 
a omului excepţional care nu poate interzice 
fericirea altora... 

Dar să uităm cît mai repede aceste spe
cimene, să amintim câteva cuvinte pline ale 
lui Camus („dacă singura soluţie e moartea, 
nu sîntem pe calea cea bună. Galea cea bună 
e cea care duce la viaţă, la soare") şi să 
arătăm din nou că personajele din Tatăl 
nostru... au descoperit „ieşirea" în direcţia 
prăpastiei, dar ocolinld-o. Chiar dacă au „dru
muri" diferite, ei vor f i de-acum la lumină... 

iSperând să întâlnim din nou eroi adevăraţi, 
ai unei realităţi complexe, aşteptăm piesa la 
care llie Păunescu declara că lucrează, piesa 
cu acţiunea la Porţile de Fier. 

Manueîa Mihăilescu 
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C A R T E A D E T E A T R U 

? \ \ C aran dino : , , D e l a E l e c f r a 

l a D a m a c u c a m e l i i " 

Cartea l u i N. Qararwlino De la Electra la 
Dama cu camelii este un ,,itinerar patetic", 
coriceput în formă epistelară, cu intenţia de
clarată de a formula cîteva sfaturi artistice 
adresate actorului, dar şi cititorului de tea
tru . Scrisorile cuprinse în volum constituie 
portrete consistente, nuanţate, ale unor mari 
eroine din dramaturgia universală. Imaginea 
Electrei sau Ofeliei, a Ioanei sau a Norei. 
se conturează din analiza atentă, subtilă a 
textului, se îmbogăţeşte cu accentele, cu sem
nificaţiile revelate, de-a lungul anilor, de i n 
terpretele celebre. Studiul personajului nu 
începe cu prima l u i replică, deosebit de im
portantă este intuirea vieţii sale anterioare ; 
pentru a înţelege Medeea l u i Buiripide tre
buie urmărită călăteria argonauţilor ; cheia 
descifrării Electrei o aflăm în întunecata is
torie a Atrizilor. curăţenia morală pe oare o 
păstrează în suflet Margneritte Gauthier — 
curtezană răsfăţată, regină neîncoronată a 
Parisului — este un reflex al educaţiei fetei 
crescute la ţară. 

I n construcţia unui personaj, criticul re
comandă atenta păstrare a caracteristicilor 
epocii isterice, evitarea unor „actualizări" 
păgubitoare pentru adevărul piesei, pentru 
credinţa, sinceritatea actului artistic. Actua
litatea marilor texte constă în universalitatea, 
în perenitatea conţinutului ideatic şi nu fin 
artificii exterioare. }rAvem convingerea, scrie 
autorul, că teatrul nu este o fugă de povara 
substanţei, un binevenit alibiu de găselniţe 
şi jocuri formale. Cu alte cuvinte, scriem 
pentru un teatru actual care să nu fie vă
duvit de teatrul de ieri; pentru a putea 
deveni teatrul de mîine... Avem încredere 
în eternitatea Dramei". 

Pentru integrarea în atmosferă, pentru in
tuirea c l i m a t u l u i sp i r i tua l al unei piese, c r i 
t i c u l recomandă, în afară de lecturi le „obli
g a t o r i i " (alte piese ale autoru lu i , comentari i 
critice), şi uneori înaintea acestora chiar, 
audiţii muzicale, poezie, cărţi despre epocă. 
O viitoare Electră, de exemplu, trebuie să 
citească poemele lu i Pindar, să asculte Sim
fonia a 7-a de Beetboven. Urzeala persona
j u l u i se ţese treptat, după studiu şi medi
taţie, actorul va putea construi o existenţă 

viabilă, o altă fiinţă, doar analizînd şi înţe-
legînd. Gu aceeaşi atenţie se cer priviţi şi 
ceilalţi eroi ai piesei, a crea o bună Otfelie 
înseamnă a cunoaşte perfect pe Hamlet şi 
pe Polonius, a intui relaţiile prinţului ou 
Laert, personalitatea contradictorie, tulbure, 
a Gertrudei. 

I n afară de meritul unei fine, subtile, ob
servaţii, al competenţei critice, portretele rea
lizate de N. Carandino au calitatea de a su
gera o modalitate de abordare în analiza 
psihologică a personajului, de a îndemna la 
cercetare, la reflecţie. Textul, generos în ci
tate, făcând dese trimiteri la autori şi opere 
critice, cu re fer i r i frecvente şi substanţiale 
la istoria spectacolului, nu pierde, totuşi, 
prospeţimea, s t i lu l direct al genului epis
tolar. Evitînd stufozitatea, reuşind să dea 
sfaturi fără ton didactic, şi fără erudiţie 
seacă, fără a deveni pedantă, cartea — re 
almente utilă — constituie, în acelaşi t i m p , 
o lectură deosebit de plăcută, accesibilă 
unei categorii larg i de c i t i t or i . 

Cr. C. 
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CRONICA SPECTACOLULUI SPORTIV 

P e u r m e l e 

l u i 

A r i s t o t e l 

M i şe pare eă cel dinţii scriitor român, 
care a încercat să privească o competiţie 
sportivă din punct de vedere estetic, a fost 
Carnal Petrescu. Autorul Modalităţii estetice 
a teatrului intenţiona o fenomenologie a 
spectacolului în general, promiţând un loc 
de seamă jocurilor sportive. 0 idee vagă 
despre felul cum gîndea problema aflăm în 
cronicile sale de fotbal. Ele sînt în general 
lipsite de intuiţia caracterului specific, lite
raturizează în mod dezagrealbiil, fals, urmăresc 
o tramă, ca în arta dramatică, „povestesc" 
speatacodul ca pe un roman sau o piesă. 
Diletantismul excesiv nu era de hun augur 
în diferitele domenii în oare s-a exercitat 
autorul nostru, fermecător de altfel. Camil 
Petrescu descoperea funcţii raţionale într-un 
meci, urmărea pe gazon evoluţia unui pro
ces demonstrativ. .Helas, după două-trei ase
menea „croniici", mecanismul lor devine evi
dent, comentariul se transformă într-o haină 
oare poate f i împrumutată de la un joc la 
oltul , de la un protagonist la celălalt ! 

Pentru a înţelege caracterul spectacular al 
competiţiilor sportive, se cade să ne întoar
cem la principiile lor, la lumina dintâi, care 
a scăldat ca o mantie umerii goi ai atleţilor 
elini, în gimnazii şi palestre. Grecii nu cu
noşteau ceea ce s-ar numi astăzi „sportul 
de performanţă", adică goana după rezultat, 
prin eforturi prelungite şi specializare a func
ţiilor corpului. Competiţia sportivă era o 
formă de ritual, şi aparţinea serbărilor reli
gioase, cultului statelor, al cetăţilor ioniene 
şi dorice. De aceea, jocurile se practicau în 
cadrul civil şi religios, după reguli codifi
cate de mardi legislatori, Licurg şi Solon, 
celebrând zeii tutelari. Cu timpul ŝ au fixat 
scopurile pedagogice, iar gimnastica urmărea 

să împlinească idealul clasic grecesc : kalos 
kai agathos, armonia trupului frumos dez
voltat, cu sufletul ales şi bine educat. Spar
tanii puneau un accent mai mare pe efortul 
fizic, urmărind crearea de cetăţeni viguroşi, 
apărători neînfricaţi ai patriei. Dar nici
odată, nici una dintre cetăţi nu a preţuit 
competiţia ân sine. Caracterul ei funcţional 
era mereu reafirmat, iar Ştefan Bezdechi 
povesteşte ân introducerea la cartea sa, Spor
tul la eleni, despre un tînăr oare a fost 
dojenit la Sparta, deşi câştigase concursul, 
fiindcă se arătase prea virtuoz, iar „meşte
şugul arătat de el mirosea a profesie, şi 
era cultivat mai mult decât se cuvenea unui 
om liber". în gimnazii aveau un rol impor
tant soplvroniştii, pedagogii morali ai tineri
lor angajaţi în întreceri, meniţi să-i educe 
pe efebi în spiritul cumpătării, al echilibru
lui moral. Nu putem sublinia îndeajuns acest 
aspect, hotărâtor pentru punctul nostru de 
vedere. Ignorîndu-se performanţa în sine. 
se punea un accent deosebit pe întrecerea 
de faţă. adică pe spectacolul sportiv. Era 
important ce se petrecea în faţa spectatori
lor, lupta între concurenţii participanţi la 
jocuri, şi nu aceea cu recorduri, cu perfor
manţe trecute sau viitoare. Era o întrecere 
intre oameni, care depindeau între ei, oare 
celebrau împreună legile cetăţii, zeii, natura 
umană, pacea, bunăstarea aşezărilor greceşti. 
Ei ofereau îndemânarea lor de oameni liberi 
şi mândri ca o ofrandă, crezând în forţa su
fletului şi a minţilor alese, ca şi în nobleţea 
corpului bine dezvoltat şi antrenat. Carac
terul de ritual colectiv a fost rovitalizat în 
Cdimpiadele moderne, cu o direcţie oarecum 
schimbată. Toate ţările lumii îşi tr imit re
prezentanţii, din patru în patru ani, la o 
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Începuturile fotbalului (..Codex Magliabeechiano"), Mexic 1562—1601. 

întrecere a prieteniei şi înţelegerii între po
poare, pentru a reafirma dorinţa lor de pace 
şi cooperare. Nu este astăzi în intenţia ni 
mănui, după cum nu era nici în gîndiuil 
grecilor, la Olimpia, la Delfi sau la Istm. 
să încurajeze competiţia unor monştri spe
cializaţi, diformaţi într-un 6ens sau în altul, 
pentru plăcerea demisadică a galeriei. Tre
buie să cinstim pe cei mai buni, fără a-i 
uita pe învinşi ! Ei sînt ou toţii o expresie 
a voinţei omului modern de a se afirma ca 
o fiinţă armonioasă şi liberă. Nu este de 
altfel întâmplător faptul că sporturile au re
născut în epoca modernă la popoare cu spi
r i tu l democratic cel mai pronunţat, care 
afirmă libertatea cetăţeanului, fără a vrea 
să atenteze la viaţa organică a comunităţi
lor. In antichitatea greacă viaţa individului 
era în întregime reglată de cetate, de legile 
şi de datoriile faţă de polis. în procesul 
descris mai sus, un rol covârşitor aveau ma
nifestările colective, topind afectiv energiile 
individuale în marea sufletească a comuni
tăţii. Societăţile laice de astăzi au preluat 
ritualurile colective, sub forma competiţiilor, 
subliniind forţa sentimentelor comunitare, 
sentimentul apartenenţei la un grup naţional 
şi social bine determinat, a cărui existenţă 
se manifestă şi se celebrează în actul între
cerii. Sporturile sînt r i tur i sociale, ca şi 
teatrul, ca şi cinematograful şi altele. Iată 
acesta din urmă ! Bl există prin prezenţa 
în aceeaşi sală a sute de cetăţeni veniţi acolo 
ca să trăiască împreună sentimentele pro
vocate de proiecţia pe pînza din faţă a unor 
întâmplări semnificative. Este vorba de tră
sături asupra cărora estetica nu insistă de 
ajuns. Spectatorul este plonjat în emoţia 
colectivă, se împărtăşeşte din viaţa glorioasă 

a concetăţenilor săi. Este plin de înţeles 
faptul că, în majoritatea ţărilor, competiţiile 
sportive sînt şi prilejuri de a sublinia ca
racterul lor naţional. Am să descriu odată 
un meci de baschet în Statele Unite ale Ame-
ricii . Toată recuzita este pusă în aceste 
ocazii în joc Copiii sînt îmbrăcaţi în uni
forma organiza ţi dor de pregătire cetăţenească, 
organizatorii poartă insigne cu steagul naţio
nal, iar înainte de începerea jocului se r i 
dică, la locul de onoare, drapelul ţării, în 
acordurile imnului de stat, cu toată asis
tenţa în picioare. Sînt aspecte fixe, puncte 
obligatorii ale tuturor spectacolelor sportive 
de pe continent. 

Nu putem ignora, într-un comentariu ca 
acela pe care ni-1 propunem pe colţul acesta 
de pagină, funcţia colectivă a spectacolului 
sportiv. Ne gîndim de altfel că ar trebui 
studiată cu mai mare atenţie ceremonia spor
tivă, ca să-i spunem aşa, de către organele 
noastre competente, respectiv C.N.E.F.S. şi 
Federaţiile de specialitate. Nu e bine să 
lăsăm la voia întâmplării nimic din ceea ce 
priveşte viaţa colectivităţii, eu atît mai mult 
evenimentele care contribuie la întărirea ei 
şi la orientarea marilor energii colective. Un 
moment preliminar, cu scopul de a marea 
începutul de fapt al evenimentului, de a 
sublinia semnificaţia lui socială, este absolut 
necesar. El corespunde unei rigori de la 
care nu se pot abate de fapt nici un fel de 
spectacole şi are la urma urmei o justifi
care estetică. Spunem asta pentru a nu f i 
acuzaţi că eludăm punctul de vedere spe
cific al cronicii noastre. Momentul esenţial 
de constituire a unui eveniment de natură 
estetică este izolarea, trăsătura care sublini
ază caracterul particular al producţiei, faptul 
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că urmează o realitate de un alt- tip decît 
cea în oare trăim în general. De pildă, nu 
ne petrecem timpul jucând fotbal sau teatru. 
De aceea, avem pistele şi luminile rampei, 
prologurile şi uverturile în teatru, „deschi
derile" cu copii sau întreceri de mai mică 
importanţă în sport. Ne vom referi pe larg 
şi la aceste aspecte, în viitor. Din punctul 
de vedere al tribunelor, apare în sport aşa 
numita „galerie". Nu o putem concepe ca 
o manifestare dezordonată, haotică, frizînd 
uneori huliganismul şi sălbăticia. Ea nu se 
face cu ţipete răguşite şi expresii tari , la 
voia întâmplării. Jucătorii de fotbal, de pildă, 
se plâng adeseori că nu sînt susţinuţi de 
publicul lor, în momentele cele mai grele. 
Spectatorii se demoralizează uneori mai 
uşor decât „combatanţii". Galeria trebuie con
dusă şi susţinută ritmic, mai ales acasă, de 
către instrumentişti specializaţi şi de tineri 
oare execută mişcări bine studiate, un fel 
de gimnastică adaptată, cu mişcări iuţi şi 
antrenante. Se practică în alte părţi şi face 
paTte din spectacolul sportiv, lăsând o im
presie foarte frumoasă. I n pauze, în r i tmu
rile „baletului" unor adolescenţi special pre
gătiţi şi îmbrăcaţi, spectatorii încurajează 
echipa favorită. Tipul de a „organiza" gale
ria, descris de noi, este eficace mai ales în 
cazul competiţiilor unde antrenorii au drep
tul de a cere pauze de odihnă pe parcurs : 
baschet, volei. 

Timpurile mai noi au îmbogăţit perspec
tiva asupra manifestărilor colective şi artis
tice umane. Cfompetiţiile sportive sînt astăzi 
obiect de studiu pentru filozofi, sociologi, 
psihologi etc. Spunând că ne referim la spec
tacolul sportiv şi că vom ialborlda un punct 
de vedere estetic, nu înseamnă că ne vom 
restrânge la caracterizarea „aspectelor fru
moase", la sublinierea trăsăturilor relevante 
pentru gustul incert al privitorului. Norman 
Mailer făcea odată o analiză a întregii so
cietăţi pornind de la un meci de box, şi 
vă asigur că nu literaturiza de loc. Urmă
rind competiţiile mai ales ca „specialişti", 
preocupaţi de clasamente şi rezultate, croni
carii de la noi scapă de cele mai multe ori 
din vedere semnificaţii mai adânci ale unor 
fenomene din domeniul lor. La urina urmei, 
o cursă de ciclism nici nu poate f i înţeleasă 
dacă nu ai elemente de psihologie a omului 
supus unui efort teribil, timp îndelungat, a 
tensiunii dintre individ şi grup şi a atâtor 
alte elemente. De ce era Abile, eroul anti
chităţii, întruchiparea tuturor virtuţilor, „cel 
iute de picior" ? De ce viteza la alergare a 
fost considerată calitate fizică supremă ? Ce 
semnificaţie are lupWa cu timpul în încer
carea naturii umane de a se depăşi, dobo
rârea recordului mondial la suta de metri ? 
Trebuie să spunem că în vremurile noastre 
s-a schimbat optica şi în ceea ce priveşte 
spectacolul ca atare. Am spus că în epoca 
grecilor atletul se manifesta numai în func
ţie de parteneri. Acum se află în întrecere 
cu toţi concurenţii, din toate timpurile, pre
zenţi în conştiinţa l u i prin cifra recorduri

lor lor. Recordurile au o semnificaţie general 
umană. Niu fugi mai repede pe suita de 
metri decît ced încă doi-trei de pe pistă, 
dacă baţi recordul lumii , oi omul a învins 
cu încă o zecime sau două timpul şi spaţiul. 
Este o întrecere ou datele noastre fundamen
tale, ou natura, este un spectacol mai amplu 
şi mai semnificativ, spectacolul autodepă-
şirii, al lărgirii posibdităţilor noastre. E l are 
un caracter direct, fără intermediul instru
mentelor cu care ne-am înzestrat, şi este 
celebrat în colectiv de fiecare dată. Aplau
dând la un meci de atletism, omul mar
chează printr-un fel anumit de solemnitate 

însăşi creşterea posibilităţilor sale în faţa 
naturii şi a lu i însuşi. 

Despre toate, începând din acest număr, 
iirmărind competiţiile în curs !... Mă declar 
în acest fel urmaş al l u i Aristotel, oare şi 
el a făcut liste la Oiiampiade şi la Delfi, 
cuprinzând numele învingătorilor şi obser
vaţii despre competiţii, despre caracterul fes
tivităţilor sportive. SttJagiritul a fost între 
primii cronicari sportivi, cum se vede. Ve
cinătatea de preocupări cu un atât de iluştrii 
înaintaş ne onorează şi ne obligă. Reamintim 
acest fapt tuturor cronicarilor sportivi de 
la noi. Poate îi convingem să oitească şi 
Poetica şi Metafizica şi Fizica şi celelalte. 
Nu strică ! Ajută la scrisul de toate felurile... 
Cititorilor, pe data viitoare!... 

PHILOSTRAT 
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S U M M A E Y 

The October issue is m a i n l y devoted to the opening of the 1971/72 theatr ica l season 
Contents : 

the repertory of a l l Romanian theatres followed b y some comments on its structure 
(Sebastian Costin The Criteria of Selection); 

reviews of the f i r s t plays staged i n Bucharest and in other towns ; 

the tradiţional „ R o u n d T a b l e " of the editorial board invites the theatr ica l company 
of the o ld workers ' centre, Reşiţa, to a colloquy on i ts specific professional problems ; 

cont inu ing the series of investigations and discussions w i t h the audience, recently 
i n i t i a t e d by our magazine, young workers of „Electromagnetica", a b ig Bucharest p lant , 
are interv iewed on the i r preferences i n choosing and evaluating the plays. 

A t 75, Sică Alexandrescu, dean of Romanian stage directors, recalls memories of 
a lmost seven decades spent i n the theatre. 

History and Culture — Professor, Doctor Mihnea Gheorghiu resumes, on the margin 
of the I n t e r n a t i o n a l Congress of Bizantine Studies, a hypothesis previously suggested 
i n his book , ,Dionysos" , about placing the cu l t of „ tragos" in the zone of the Carpathian-
D a n u b i a n c iv i l i za t i on . The author discusses the news of a recent archaeological discovery, 
acknowledged b y the balkanologists, concerning the location of the oldest w r i t i n g in 
the w o r l d on the South-Eastern European map, considering i t as an addit ional argument 
t o establish for the present t imes, a t e r r i t o r y of peace and cu l tura l co-operation w i t h i n 
the ancient boundaries of „homo-sapiens". 

The Lesson of the Classics — Nicolae Balotă pleads for an assimilation of the great 
values exist ing i n the theatre of the forerunners by our contemporary sensibil ity : high 
ethics of creat ion, development of moral nature , s t r iv ing for a raţional possession of 
the universe. 

The Play of Love and Alienation — B . E l v i n continues a series of articles on Euro 
pean drama of the 20th century . Pirandello and Brecht . 

Professional letters — stage director, Dan Nasta sketches an interpretat ion of the 
possible ways of staging h is tory , analysing the romantic drama of the classical Romanian 
w r i t e r , Vasile Aleesandri , , ,The Prince Despot" and the contemporary realistic p l a y " , 
„ T h e F i r s t D a y of Freedom" b y the Polish p l a y w r i g h t , Leon Kruczkowski . The concepts 
of power, of necessity and of the tragic acquire genuine scenic dimensions due to the 
a t t e m p t of g iv ing the language a h igh dramatic tension. 

A m o n g the usual columns of the magazine : „Theatrical Mer id ians" (foreign Com-
panies on t o u r , notes on the Yougoslav drama) television, etc. 

A new feature : The sport performance On Aristoteles' trails. 
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P E 3 K ) M E 

OKTHOpbCKUli HOMep nOCBflmeH rJiaBHHM OOpa30M OTKpbITIlK) T e a T p a j i b H o r o 
c e 3 0 H a . M u . n e n a T a e M : 

PenepTyap T e a T p a j i b H o r o 1971 —1972 rojja B c e x TeaTpoB H a m e i i CTpaHbi , 
conpoBO/KjţeHHbiii HeKOTopbiMii KOMeHTapiiHMii no noBojry e r o c o c r a B a ( C e 6 a c T H a H 
K o c t h h : Rpumepuu ebiâopa). 

XţpaMaTimecKaH R p i m i n a n e p B b i x cneKTaKJiefi, i iMeioman M e d o b ByxapecTe 
i i b HeKOTopbix jupyrnx TeaTpajibHbix Henrpax; 

Tpa^HnnoHHbift , , K p y r j i b i i t c t o j i " p e ^ a K u i i i i n p u r j i a u i a e T TeaTpajibHbift k o j i -
j ieKTHB c r a p e f t i u e r o p a 6 o q e r o iţeHTpa Peniiina Ha 6ece,o;y no noBojţy c n e n H $ H H e c K n x 
npo (J)eccnoHajibHbix 3a6oT. 

B nponojittceHne HejţaBHO HanaToi i c e p n i i aHKeT h 6ece,n co 3pHTejinMH, i înrep-
BbioiipyiOTCH MOJiojţbie paSoqne Sojibinoro G y x a p e c T C K o r o 3aBoji;a , , 3 j i e K T p o M a r H e _ 

T i i K a " — o t o m , K a K o h h ocymecTBJiHiOT Bbt6op i i oiţeHKy T e a T p a j i b H o r o c n e K T a K J i H • 

CeMHAecHTHJieTHiitt Ghk3 A j i e K c a n ^ p e c K y noiwemaeT cboh BocnoMiiHaHHH, o x B a -
TbiBaiomne He MeHee 7 jţecHTiuieTHft, npoBeaeHHbift b T e a T p e . 

Mcmopusi u Kyjibmypa — n p o t b . « - p Mhxhh F e o p n i y B03o6HOBJiHeT, no n o B O R y 
Me>K3;yHapoAHoro Cbe3jţa H3yHemiH B H 3 a H T i i n , r n n o T e 3 y , nojţHHTyio BnepBbie b 
e r o KHwre „ / J h o h h c o c " , KacaţonryiocH J i o K a j i i i 3 a n i i H K y j i b T a , , T p a r o c a " b 30He K a p -
naTo-AyHattCKOH n i i B H J i H 3 a m i H . Abtop KOMeHTHpyeT HH<bopMan;nH HeAaBHett a p x e o -
j iornHecKott p a c K o n K H , yTBepHi^eHHon 6aj iKaHOJioraMH, OTHOCHmiie caMyio jrpeBHioia 
nucbMeHHOCTb b MHpe H a K a p T y e B p o n e i i C K o r o lora-BOCTOKa m CTHTaeT, h t o 3 t o h b j i h -
eTcn HOBbiM apryMeHTOM ,o;jih coBpeMeHHocTH, jţJiH co3Hji;aHHH H a reorpa(J)HH ApeB-
Hettmett Teppi iTopHH „ h o m o s a p i e n s " 30Hbi M n p a h K y j i b T y p H o r o coTpyjţHHHecTBa. 

B ypoKe KJiaccuKoe HnKOJiae E a : i o T 3 BbiCKa3biBaeTCfl 3a coBpeMeHHoe B o c n p n -
HTHe BejiHKHX neHHocTett T e a T p a n p e ^ m e c T B e H H H K O B : B b i c o K a n a r a K a T B o p n e c T B a , 
K y j i b T B H p o B a H n e Mopaj ibHoro H a q a j i a , CTpeMJiemie k paHiioHajibHOMy noAHHHeHHio» 
Bcej ieHHott . 

Hepa Aioâeu u paccmoanua— B . E j i b B H H , npo/ţojiHtaeT h h k j i CTaTeiî o e B p o -
neftCKoîi A p a M a T y p n i n 20-ro B e n a ; npejţMeT H a c r o H i n e r o a H a j i H 3 a : IlHpaHnejiJio VL 

B p e x T . 

JJpog5eccuoHajibHbie nucbMa — p e n c n c c e p ,HaH HacTa Ha6pacbiBaeT pe>KHC-
cepCKHîi aHajiH3 B03M0>KHbix cpe^CTB CHeHHHecKott TpaKTOBKH H C T o p n H . B 3Toii n e p -
cneKTHBe o6cy>KaaK)TCH poMaHTHnecKaH a p a M a pyMbiHCKoro K J i a c c i i K a Bacnjie-
AjieKcaHnpn JJecnom Boda ii coBpeMeHHan peajiHCTHHecKafl n b e c a Tlepeuu deub ceo-
Godu n o j i b C K o r o n n c a T e j i n Jleona K p y n K O B C K o r o . M^en B J i a c T H , HeoSxoftiiMOCTH,. 
T p a r n H e c K o r o npnoGpeTaiOT TeM oojiee OMeBH^Hoe cneHUHecKoe B o n j i o m e m i e neMi 
6ojiee c y 6 c T a H n i i a ^ i i 3 M p y i O T C H TeKCTbi. 

B npi iBt iHHbix KOJioHKax îKypHajia: „TeaTpajibHbie M e p n a i i a H b i " ( r a c r p o j i m 
m i o c T p a H H b i x ko j iJieKTiiBOB, 3aMeTKH o lorocj iaBCKOH a p a M a T y p r u n ) , TejieBHjţeHHe_ 

H o B a n pySpiiKa: CnopTHBHbift c n e K T a K J i b : ,,/7o cjiedaM Apucmomejis,". 
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S O M M A I E E 

Le numero d'octobre est consacre en grande pârtie â l 'ouverture de la saison. Nous 
publ ions : 

le repertoire de l'annee theâtrale 1971/72 pour tous Ies theâtres du pays, accom-
pagne de quelques commentaires sur la conception (Sebastian Costin Les criteriums de la 
selection); 

chroniques theâtrales des premiers spectacles de Bucarest et d'autres v i l l e s ; 
la tradit ionnel le „Table Ronde" de la redaction inv i te l'ăquipe de theâtre du 

centre ouvrier de Reşiţa, â u n colloque concernant ses preoccupations professionnelles 
specifiques; 

â la suite de la serie d'enquetes et entretiens avec les spectateurs, recemment inau-
gures par la redaction, ont a pris des interviews auxjeunes ouvriers d'une grande usine 
de Bucarest, „Electromagnetica", au sujet de leurs predilections quant au choix d 'un 
spectacle de theâtre et les appreciations faites sur l u i . 

A 75 ans, le doyen des regisseurs roumains, Sică Alexandrescu, evoque des sou-
^venirs amasses dans ses pas moins de sept decennies d'experience theâtrale. • 

L'histoire et la culture — Professeur, docteur, agrege Mihnea Gheorghiu reprend â 
l'occasion du Congres Internat iona l d'Etudes Byzantines, une hypothese proposee ante-
r ieurement dans son ouvrage „Dionysos" , sur la localisation du culte de „ tragos" dans 
la zone de la c iv i l isat ion carpatho-danubienne. L 'auteur commente les informations sur 
une recente dăcouverte archeologique, homologuăe par les balkanologues, concernant 
l 'emplacement sur la charte du Sud-Est europeen de la plus ancienne 6criture du monde, 
•et considere cette hypothese comme un argument de plus en faveur de l 'etablissement, 
pour les contemporains, d 'un nouveau terr i to ire de la paix et de la collaboration c u l -
ture l l e dans l 'enceinte de l'ancienne g6ographie occupee par ,,1'homo sapiens". 

La lecon des classiques — Nicolae Balotă plaide pour la perception â travers le 
prisme de la sensibilite' contemporaine des grandes valeurs qui existent dans le thdâtre 
•de nos predecesseurs : une ethique superieure de la creation, le developpement de la 
nature morale, Teffort pour la dominat ion rationnelle de Tunivers. 

Le jeu de l'amour et de la distantiation — B . E l v i n , continue un cycle d'articles sur 
l a dramaturgie europeene du X X - e m e siecle. L 'ob je t de l'analyse ci-presente : P i ran 
dello et Brecht . 

Lettres professionnelles — Le metteur en scene Dan Xasta esquisse une exegese regi
zorale en marge des modalites possibles au sujet de l ' in terpretat ion scenique de l ' H i s t o i r e . 
G'est de ce po int de vue qu 'on fa i t l 'analyse du drame romantique „Le Voivode Despot" , 
oeuvre du grand classique roumain , Vasile Aleesandri et de la piece realiste contempo
raine „ L e premier j our de libertă" par l 'ecr ivain polonais Leon Kruczkowski . Les con-
•ceptions de pouvoir , de necessite et du tragique acquierent des dimensions sceniques d 'au-
t a n t plus edificatrices, que l ' on tente une plus substantielle potent iat ion des textes. 

Dans le cadre des rubriques habituelles de la revue : „Meridiens theâtraux" ( tour ' 
nees de troupes etrangeres, notes sur la dramaturgie yougoslave), la television etc. 

Une nouvelle rubrique : Le spectacle sportif , Sur les traces d'Aristote. 
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I N H A L T 

D i e O k t o b e r n u m m e r u n s e r e r Z e i t s c h r i f t i s t z u i h r e m gross ten T e i i der S p i e l z e i t -
erof fnung g e w i d m e t . W i r v e r o f f e n t l i e h e n : 

die Spielplâne a l ler T h e a t e r des L a n d e s f u r die T h e a t e r s a i s o n 1971/72 u n d d a z u 
ein K o m m e n t a r i iber ihre K o n z e p t i o n ( S e b a s t i a n C o s t i n : Kriterien der Auswahl); 

die Theaterchronik der e r s t e n V o r s t e l l u n g e n i n B u k a r e s t u n d a n d e r e n T h e a t e r -
z e n t r e n ; 

D e r t radi t ione l le „runde T i s c h " u n s e r e r R e d a k t i o n b e s p r i c h t m i t d e m T h e a t e r e n -
semble des a l t e n A r b e i t e r z e n t r u m s Reşiţa spezif ische F a c h p r o b l e m e ; 

I n F o r t s e t z u n g u n s e r e r Gesprăche m i t den Z u s c h a u e r n , die unsere Z e i t s c h r i f t 
v o r k u r z e m eingef i ihrt h a t , w e r d e n j u n g e A r b e i t e r eines b e d e u t e n d e n B u k a r e s t e r W e r k e s r 

„Electromagnetica" , i iber ihre M e i n u n g z u der A u s w a h l u n d der B e u r t e i l u n g v o n T h e a t e r -
v o r s t e l l u n g e n befragt . 

B e i se inen 75 J a h r e n , evoz ier t der D e k a n der rumănischen R e g i e , Sică A l e x a n 
d r e s c u , E r i n n e r u n g e n a u s n i c h t weniger als s ieben J a h r z e h n t e n f r u c h t b a r e r T h e a t e r -
tătigkeit. 

Geschichte und Kultur — Universitâtsprofessor D o z e n t M i h n e a G h e o r g h i u n i m m t , 
aus A n l a s s des I n t e r n a t i o n a l e n K o n g r e s s e s b y s a n t i n o l o g i s c h e r S t u d i e n , eine b e r e i t s i n 
se inem „ D i o n y s o s " bet i te l ten B a n d aufgestellte H y p o t h e s e i iber die L o k a l i s i e r u n g des 
„ t r a g o s " — K u l t s i n der Z o n e der K a r p a t h e n - D o n a u - K u l t u r auf. D e r A u t o r [ k o m m e n t i e r t 
die E r g e b n i s s e k u r z l i c h g e m a c h t e r archăologischer F u n d e , die v o n den B a l k a n o l o g e n 
a n g e n o m m e n w u r d e n u n d die ălteste S c h r i f t der W e l t auf die K a r t e S i i d o s t e u r o p a s e i n -
z e i c h n e n . E r b e t r a c h t e t diese E n t d e c k u n g als e in wei ters A r g u m e n t f i i r die Zeitgenossem, 
e in neues G e b i e t des F r i e d e n s u n d der K u l t u r e l l e n Z u s a m m e n a r b e i t i m U m k r e i s des 
„ h o m o s a p i e n s " der u r a l t e n Z e i t z u b e s t i m m e n . 

Lehre der Klassiker — N i c o l a e Balotă plădiert v o m G e s i c h t s p u n k t z e i t g e n o s s i s c h e r 
Sensibilităt f i ir die A u f n a h m e der grossen W e r t e des T h e a t e r s der V o r f a h r e n : eine h o h e r e 
E t h i k der S c h o p f u n g , Pflege des m o r a l e n S e i n s , B e m i i h n u n g u m die rat ionel le B e h e r r -
s c h u n g des U n i v e r s u m s . 

Spiel der Liebe und der Verfremdung — B . E l v i n setzt seine A r t i e k e l r e i h e i iber die 
europăische D r a m a t i k des 20 . J h s . fort . O b j e k t dieser A n a l y s e : P i r a n d e l l o u n d B r e c h t . 

Berufsmăssige Briefe — der Spiel le i ter D a n N a s t a e n t w i r f t eine regiesseurl iche 
E x e g e s e i iber die m o g l i c h e n A r t e n einer biihnenmăssigen B e h a n d l u n g der G e s c h i c h t e . 
A u s dieser P e r s p e k t i v e u n t e r s u c h t er das r o m a n t i s c h e D r a m a „ D e s p o t - V o d ă " des r u 
mănischen K l a s s i k e r s V a s i l e A l e e s a n d r i u n d das rea l i s t i sche zeitgenossische S t i i c k „Erster 
T a g der F r e i h e i t " des p o l n i s c h e n S c h r i f t s t e l l e r s L e o n K r u c z k o w s k i . D i e I d e e n der M a c h t , 
der N o t w e n d i g k e i t , des T r a g i s c h e n e r h a l t e n u m s o b e e i n d r u c k e n d e r e s szenisches A u s m a s s ^ 
j e s u b s t a n t i e l l e r die T e x t e p o t e n z i e r t w e r d e n . 

I m R a h m e n der i i b l i c h e n S e i t e n u n s e r e r Z e i t s c h r i f t : „Theaterlăngengrade" ( G a s t -
spiele auslăndischer E n s e m b l e s , N o t i z e n i iber die j u g o s l a w i s c h e D r a m a t i k ) , F e r n s e h e n , u s w . 

E i n e neue R u b r i k : S p o r t v e r s a n s t a l l t u n g e n — Auf den Spuren des Aristoteles. 
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P E N T R U T O A T E VÎRSTELE 
O GAMĂ AROMATĂ 
ŞI GUSTOASĂ D E : 
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M E T E O R 
S P E C I A L 
P E T I T B E U R R E 
MOZAIC 
F A R U L 
ŞPRIŢATI 

D E V f N Z A R E L A T O A T E UNITĂŢILE 
A L I M E N T A R A , C O F E T Ă R I I ŞI 
C E N T R E L E D E RĂCORITOARE 
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PESTE 
PRIN D E C O N G E L A R E , IŞI 
P Ă S T R E A Z Ă C A l _ i -
T Ă Ţ I L E D E P E Ş T E 

P R O A S P Ă T 

P E S C U I T D E T R A U L E -
R E L E R O M Â N E Ş T I 
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STAVRIZI RASOL 

Stavrizi 
morcovi 
felină 
ceapâ 
foi dafin 
sare 
verdeafâ 

5 porfii 
- 1 kg. 

100 gr. 
100 gr. 
100 gr. 

4 gr. 
25 gr. 
50 gr. 

Zarzavatul, spălat si tâiat mârunt, se £ .. 
•H pune la fiert cu apă si sare. Cînd acestea 9 • 
J52 $ ' n T aproape fierte se adaugă pestele fârâ S 5 
— cap, porfionat, şi se continuă fierberea încâ 55» 
S cea. 20 minute. 

Se serveşte cu garnitura de cartofi •" 
5 natur, cu unt si lâmîie. — 
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LUCRĂRI GARANTATE 

C I C L O P 
dispune de S E R V I C E - u r i moderne , dotate cu ut i la je corespunzătoare şi încadrate cu personal specializat de 

către uzinele producătoare. 
Unităţile m a i jos notate vă stau la dispoziţie p e n i r u e x e c u t a r e a tuturor lucrărilor de întreţinere, reviz i i 

tehnice şi reparaţii, p e n t r u toate mărcile de uuto turisme şi a n u m e : 
U N I T A T E A 1 — C I C L O P , Bucureşti, B - d u l M a g b c r u n r . 6—8. telefon 11.91.71: 

lucrări de întreţinere, r e v i z i i şi reparaţii pentru toate t ipuri le de autoturisme. 
U N I T A T E A 2 — F I A T , Bucureşti, s tr . B u j o r e n i nr . 3—5 ( D r u m u l T a b e r e i ) , l e L 3 1 2 6 . 3 0 : 

întreţineri, r e v i z i i şi reparaţii pentru toate t ipuri le de autoturisme F I A T . 
U N I T A T E A 3 — P R O G R E S U L , Bucureşti, sos. G i u r g i u l u i nr . 2 6 0 : 

reparaţii de caroseri i ( t inirtugerie şi vopsitorie) la toate t ipuri le de autoturisme şi 
REPARAŢII M E C A N I C E de toate gradele la autoturisme M O S K V I C I . V O L G A . 
S K O D A . W A R S Z A W A . 

întreprinderea C I C L O P dispune de depozite de p i e s e de s c h i m b pentru următoarele mărci de autotur isme : 
F I A T , R E N A U L T , V O L K S W A G E N , M O S K V I C I . V O L G A , S K O D A . W A R S Z A W A . -
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