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MIHNEA
GHEORGHIU

Istoria
si cultura

Despre protoistoria teatrului rominesc incep si se elaboreze studii interesante si
tot mai temeinice. Este o periocadd pasionanti, nu numai din punct de vedere stiintific,
dar extrem de utili practicienilor artei noastre dramatice care incearci de mai multd
vreme si aprofundeze wrisiturile de expresie istorici specifici ale teatrului antic.

Asupra originilor teatrului antic, ale scriiturii sale dramatice §i ale artei spec-
tacolului, au fost emise mai multe ipoteze, printre care ,alaiul dionisiac® a fost acceptata
de toatd lumea.

Totusi istoria nu a reusit incd sad localizeze zona exacti a genezei mitului
dionisiac, locul de nastere al tindrului zeu fiind presupus ,undeva in Tracia®, in epoca
striveche a eulturilor baleanice si carpato-dunirene. Ipoteza ivirii cultului ,tragos‘-ului,
al tapului ritual, de unde se crede ¢d se trage §i numele tragediei, cunoaste azi citeva
plauzibile variante, printre care si aceea la care am cutezat si mi oprese in cartea mea
.Dionysos“ aparutd in 1969, unde susiineam, pe baza unor date arheologice si filologice
deocamdatid incomplete, cd initiatorul si inspiratorul tragediei antice s-a ivit pe meleagu-
rile noastre.

Civilizatia pastoreasci si agrari a zeului rustic nu era lipsiti de zelul biirbatese
al luptei pentru neatirnare dusd de triburile strimosilor natiunilor de pe teritoriul
Romaniei, Iugoslaviei si Bulgariei, in munti, sau la cimpie, sau pe tirmul dobrogean
{numele vechi al Balcicului a fost Dionysopolis), rememorate pe ,stelele” funerare in
persoana cavalerului trac. Cineva a remarcat ¢a tipul lui Dionyses<tracicul, asa cum e
descris in mitologia greacd si in teatrul niiscut din ea, seamini la chip si imbriciminte
cu riizboinicil din garda lui Decebal de pe Columna traiana.

E rostul tinerilor mostri arheologi si teatrologi de a urmiri confirmarea (sau
infirmarea) acestor ipoteze in cercetirile lor viitoare. Ar fi o opera exceptional de utili.

In artele si culturile nationale ale popoarelor vecine din zona de miazdzi-risaril
a Europei risunii ecoul profund al acelui trecut indepirtat care ne-a legat in perma-
nenii destinele prin negura veacurilor.

Si daci e logic si mnecesar si ne imbogdtim repertoriul eu piese din literatura
dramatici a tirilor vecine si desigur in primul rind eu a tirilor socialiste, nu mi se
pare mai putin de folos si ciutim si filiatiunile mai indepiirtate in timp. de vreme
ce istoria nu numai ci nu contrazice puterea si valoarea culturali a acestor raporturi
¢i dimpotrivda, fiecare descoperire stiinjifici pare si mne fie un indemn la cercetarea
si reconsiderarea lor in spiritul modern al relajiilor umane si culturale cunoseute.

Daci pe harta sud-estului Europei desenezi un cerc cu centrul la sud de Portile
de Fier i cu o razd de 600 km, acoperi aproximativ exact regiunea in care a apirut
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cea. ‘mai veche scriere din lume. antericari primelor tablete sumeriene de acum
5000 de ani. “Aceasti senzationald descoperire arheologicd, omologati de balcanologi si
reluatd in presa occidentald din ultimele sdptimini, constituie azi in <cercurile stiintelor
istorice §i filologice de pe intreg continentul, cea mai comentatd stire a anului.

incepe deeci sa se contureze adeviirul istoric in jurul presupunerilor, mai vechi
si disparate, privind originea civilizatiilor pe acest teritoriu, al zonei noastre de coexistenti
cu .popoarele vecine, pe care anlichitatea greco-latinid sgi-a zdmislit cu mult mai tirziu
uutosogia i epopeile si teatrul clasie.

Intr-adeviir, intre cele cinci ,stadii culturale® succesive §i distincte, stabilite de
cereetitorii specialisti in aria desemnati mai sus, acela care priveste zona .culturald
a aparifiei serisului se situeazi mai inainte de anul 3000, adici in mneoliticul nostru,
in care se incadreazi, pe teritoriul Romaniei, cultura Cris-Starceve — cea mai veche
culturd neoliticd din spatiul carpato-danubian —, cultura Hamangia, cultura Gumeinifa
— una dinire cele mai strilucite culturi neolitice ale sud-estului european, ee se extinde
din Moldova de miaziizi pini in nord-estul Bulgariei — si cultura Cucuteni.

{Amatorii de preciziune pot giisi aminunte in recenta Istorie a Romaéniei in date
elaboratd de un colectiv la Editura Enciclopedici, sub conducerea profesorului Constantin
C. Giurescu, unde se arati ci descoperirile arheologice din ultima vreme indici spatiul
carpato-duniirean ca aparlinind vastei arii geografice in care au avut- loc primele etape
hotéritoare ale procesului de antropogenezi, trecerea de la ,prehominizi“ la homo sapiens).

Prin urmare, ne aflim astizi fn posesia unor date de importanili capitali despre
inteligenta si talentul strimegilor din epoca striveche, care adaugd la miracolul statuete-

lor descoperite la Cernavodi — printre care aceea denumiti ,Ginditorul® gi surorile ei
intru creatie weprezinii autentice capodopere ale sculpturii neolitice — litera scrisé,

supremul argument al inceputului ideii de intelectualitate.

Peninsula balcanici din care dorim si facem o zond a picii intre popoare,
a inceput prin a fi o zond a inteligenfei omenegti. Aceasta este intr-adevir o stire
senzafionali care vine s& . confirme o dati mai mult raportu]l etern dintre pace §i
umanitate, dintre umanitate si culturi,

Daca pentru trecutul cel mai indepirtat nofiunea de culturi e folositi in intelesul
ei arheologic, aplicindu-se la totalitatea wvestigiilor viefii materiale (unelte, ceramici,
podoabe, arme, locuinte si ageziri) si spirituale (manifestiri artistice, magico-religivase
si funerare) piistrate prin timp §i prin intermediul cirora poate fi reconstituiti imaginea
comunititii omenesti din epoca respectivdi, mofiunea moderni de culturi, universald si
nationald, se referd si la un alt ansamblu de wvalori cucerit eu pretul unor eforturi
superioare, pe care umanitatea le-a depus constient din necesitatea de a actiona in
spiritul cerintelor progresului, pe calea eliberirii nationale si sociale.

Anul acesta s-au implinit saptesprezece veacuri de e¢ind, pirisind Dacia, autori-
tatile imperiului roman ldsau in urmd o populajie laborioasi si inteligentd, hotiritd
sii-si apere avutul si mostenirea culturald impotriva tuturor navilitorilor,

Pe geografia stravechii circumferinte a lui ,homo sapiens”, istoria a inregistrat
eu litere de singe si de foc lunga poveste a convietuirii tinerelor natiuni ce s-au format
pe ruinele marilor imperii pribusite. E povestea pe care au #triit-o popoarele ce s-au
impértisit de-a lungul unui intreg mileniu, din tezaurul eivilizatiei si culturii bizantine,
dar si din amarul cupei jugului otoman si al ,sfintei aliante® imperiale.

Lectia aceasta indelungati me-a mai invitat ci intotdeauna marile imperii au
incercat si dezbine aceste popoare, sd stimuleze si sii perpetueze conflicte — reale,
sau inventate — pentru a le putea domina si stipini mai usor.

Invitimintele istoriei mai arati insi §i ci atunci cind ,§i-au apérat sirdcia si
nevoile si neamul”, cind au actionat wunite, politica de oprimare a popoarelor, spolierea
colonialistd, dominatia imperialisti au putut iIntirzia progresul unor comunitifi umane,
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au produs mari daune civilizaliei, dar n-au izbutit si opreasci in loe procesul irever-
sibil de afirmare a voiniei popoarelor de a trdi libere si independente, de a se dezvolta
de sine stititor, ca nafiuni suverane.

Forta si inteligenfa omului ginditer si luptitor ecare s-a impotrivit brutalitatii
agresorilor sdi, cu fermitatea intipdriti pe chipul misteriosului ,cavaler trac® ce apare
in efigie sdpat in piatra tuturor monumentelor din antichitatea acestei zone geografice,
constituie o traditie comunii, asa cum existd, in aceasti parte a lumii, tradifia unor
relatii de buni vecinitate gi de convietuire pagnici, de sprijin §i intrajutorare reciproci
intre popoare.

Referindu-se la asemenea adeviruri istorice, in mesajul siu adresat participantilor
la Congresul internajional de studii bizantine, presedintele Consiliului de Stat, Nicolae
Ceausescu, a folosit si acest prilej spre a afirma, in numele nafiunii noastre socialiste,
ci ,Romdinia acjioneazi prin politica sa, pentru cultivarea si dezvoltarea acestor tradiiii,
pentru intdrirea continud a prieteniei si colaboririi dintre toate popoarele eare triiesc
in zona balcanici, ca gi dintre toate natiunile lumii®.

Se poate spune c#i, in felul acesta, notiunea de culturd universald are dreptul
si puterea de a-si extinde acfiunea in cea mai nobild sferd de lucru pe care i-o hiirfizegte
sstoria §i sperantele lumii de wazi, continuitatea talentului gi inteligentei.

Orice descoperire, privind lumea veche, sau lumea noud, dobindeste in acest
context, pretul unui argument pentru triumful marelui adevir. $i nu vom inceta sd
repetim cd, dupd parerea mnoastrd, a oamenilor de culturd din Romdinia, extinderea
largi a contactelor internationale, a schimbului de experientd si de pdreri, a circulatiei
de idei, de noi descoperiri, este 0 condifie a progresului stiintific al fiecirei natiuni §i
a dezvoltirii civilizajiei mondiale. Principiul axiomatic, bine cunoscut, potrivit cdruia
generalul se manifestd prin particular, isi giseste expresie si pe planul stiintei §i artelor
in faptul ci progresul universal ai cunoagterii depinde de afirmarea- geniului creator
al fiecirui popor si se realizeazi prin inflorirea multilaterali a fieedirei natiuni, a fiecirei
culturi nationale.




Repertoriul

TEATRUL NATIONAL
«l. L. CARAGIALE"

PREMIERE

Sala Comedia

Surorile Boga — Horia Lovinescu
Tache, Janke si Cadir — Vietor Ion
Popa

Zodia Taurului — Mihnea Gheorghiu
Cyrano de Bergerac — Edmond Ro -
tand

Furtuna — W. Shakespeare

Sala Studio

Prima zi de libertate — Leon Krucz-
kowski

Toeul de-a vacanta — Mihail Sebas-
tian

Duleea pasdre a tineretii — Tennessee
‘Williams

Pescirusul — A. P. Cehov.

Irandafiri rosii pentru mine — Sean
O'Casey

RELUARI

Séptimina patimilor — Paul Anghel

54 nu-fi faci pravilie eu scard —
Eugen Barbu

Camera de alituri — Paul Everac
Travesti — Aurel Baranga

Cine esti tu? — Paul Everac
Moartea ultimului golan — Virgil
Stoeneseu

Enigma Otiliei — George Cilinescu.
dramatizare de losif Bita

0O scrisoare pierdutd — 1. L. Caragiale
Coana Chirita — V. Aleesandri, ver-
siune de Tudor Musatescu

Tragedia optimista — V. Visnevski
Idiotul — Dostoievski

Pirintit teribili — Jean Cocteau

Fanny — Bernard Shaw

Castiliana — Lope de Vega

Becket — Jean Anouilh

Regele Lear — W. Shakespeare

Cui i-e fried de Virginia Wooll 2 —
Edward  Albee

TEATRUL ,LUCIA STURDZA
BULANDRA"

PREMIERE

Ziaristii. — Al Mirodan

Balceseu — Camil Petrescu

Don Juan — Moliére

Revizorul — N. V. Gogol
Minemosul — Carlo Goldoni
Poveste din Irkutsk — Alexei Arbu-
zov

tuno si paunul — Sean O'Casey
Viearul — Rolf Hochliuth

RELUARI

D’ale carnavalului — I. L. Caraginle
Luceafarul — B. St. Delavrancea
Transplantarea inimii necunoscute —

Al Mirodan

Patru oameni fara mume — Radu
Badila
Nepotul lui Rameau — Diderot

Tubire pentru iubire — W. Congreve
Harfa de iarba — Truman Capete

Play Strindberg — Fr. Diirrenmatt
Povestiri  din  pidurea vienezd —
Jdén von Horvath

Moartea lui Danton — G. Biichner
Leonce si Lena — (. Biichner
Demnisoara de Belle-Isle — Al Dumas

TEATRUL DE COMEDIE

PREMIERE

Interesul general — Aurel Baranga
Femeile savante — Moliére

Mutter Courage — B. Brecht

Pulbere purpurie — Sean O'Casey
Reoata in patru colpuri — Valentin
Kataey
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1971—-1972

Regele lumindrilor — Osvaldo de An-
drade

RELUARI

Opinia publici — Aurel Baranga

Alcor si Mona — dupd Mihail Sebas-
tian. de Sanda Manu

Nie-Nic — Anea Bursan si Gh. Panco
Croitorii cei mari din Valahia — Al
Popescu

Un Hamlet de provincie — A, P
Cehov

Disparitia lui Galy Gay — B. Brecht
Cher Antoine — Jean Anouilh

TEATRUL MIC
PREMIERE

Antigona — Sofocle

Balul absolventilor — Victor Rozov
Maiorul Barbara — Bernard Shaw
Dupi cadere — Arthur Miller

Cintec public pentru doud scaune elee-
trice — Armand Gatti

Cipitanul din Képenick — Karl Zuck-
mayer

RELUARI

Baltagul — dupi M. Sadoveanu

Pisica sidlbaticd — Stefan Berein

Timp si adevir — Eugenia Busuio-
ceanu

Zadarnice jocuri de iubire — W. Shake-
speare

TEATRUL ,,C. I. NOTTARA"

PREMIERE
Omul eare... — Horia Lovinescu
Fintina Blanduziei — V. Alecsandri

Gaitele — Al Kiriteseu

Cadril — FEugen Mirea. dupd Osear
Wilde

Sora eea mare — A. Volodin
Lorenzaccio — Alfred de Musszet
RELUARI

O lund la gard — 1. Turgheniev

Sus pe acoperis in sac — V. Kataev
Crimi si pedeaps®# - F. M. Dosto-
ievski {dramatizare de G. Arout)

Petru Rares — Horia Lovineseu
Schimbul — Paul Claudel

Viziuni flamande — Michel de Ghel-
derode

Adio, Charlie — George Axelrod

TEATRUL GIULESTI

PREMIERE

Secunda 38 — Dorel Dorian

Piine amard — Claude Spaak

...Eseu — Tudor Musatescu

Misurd pentru misurd — W. Shake-
speare

Vassa Jeleznova — M. Gorki

RELUARI

Epoletii invizibili — S. Andreescu si
T. Minescu

Geamandura — Tudor Musatescu

Omul care a vizul moartea — Victor
Eftimiu

Comedie cu olteni — Gh. Vlad

Visul unei nopti de iarni — Tudor
Musatescu

Nunta lui Figaro — Beaumarchais
Gilcevile din Chioggia — Carlo Gol-
doni

Freddy — Robert Thomas
Tango la Nisa — M. R. Tacoban
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TEATRUL DE REVISTA Si
COMEDIE ,,ION VASILESCU*

PREMIERE

Cind revolverele tac — Tudor Negoiti
Picald — Stefan Tita

Intr-un ceas bun — Victor Rozov
Madame Sans-Gene — Victorien Sar-

dou (adaptare pentru comedie muzi-
cald de Tudor Musatescu)

Pacea — Aristofan

Joe Hill, omul care n-a murit nicio-
datd — Barrie Stavis

Dansul trandafirilor — Valeri Petrov

RELUARI

Fetele Didinei — Victor Eftimiu
Siciliana — Aurel Baranga

Viata.. o comedie — Al Popoviei,
dupi V. Alecsandri

Spargere la miezul noptii — Miroslav
Mitroviei

Floare de cactus — Barillét si Grédy

TEATRUL ,,ION CREANGA"
PREMIERE

Snoave cu misti — Ton Lucian si Vir-
gil Puicea
N-a fost in zadar — Al Mirodan,

dupid A. Siperco

Iasii in carnaval — V. Alecsandri
Scoala din Humulesti — JTon Luen,
dupd Ton Creangi

Schite — 1. L. Caragiale

Mult zgomot pentru nimic — W.
Shakespeare

Solditelul de plumb — Sacha Lichy
Cidul — Corneille

6 iulie — M. Satrov

RELUARI

Cocoselul neascultitor — Ion Lucian
Poveste neterminatd — Al. Popovici

Eqﬁnesx.m si Veronica — Eugenia Bu-
suioceanu

Roata morii — G. Scripei

Cinci sdptimini in balcon — JIon
Mustata si Marin Traian

Pinoechio — Rafaelo Lavagna, dupd
Collodi

Comoara din insula piratilor — M.
Oniceanu, dupid Stevenson

Mateias Giscarul — Al Andritoiu,

dupd Moriez Zsigmond
Drumul e liber — Virgil Puicea si Ion
Lucian

TEATRUL EVREIESC DE STAT
PREMIERE

QOameni’ care tac — Al. Voitin

Adam gi Eva — Aurel Baranga
Servieta de doc — M. Zoscenko
Constructorul Solness — H. Ibsen
Nathan Inteleptul — G. E. Lessing
Barageum °72 — spectacol muzical

RELUARI

Pe placul tuturor — H. Eliad, L
Schwartz

Un sirag de perle — I. Bercovici
Mazel-tov — I. Berg, M. Bilan
Vrdjitoarea — A. Goldfaden

Transfuzia — 1. Konfino

Opera de trei parale — B. Brecht
Orologiul din Praga — Nazim Hikmet
Ivanov — A. P. Cehov

Lumpazius Vagabundus — Johann
Nestroy

Inteleptii din Helem — M. Ghersen-
sohn

Dibuck — 5. Anski —

Golem — H. Leivik

Noaptea in tirgul vechi — 1. Peretz

TEATRUL NATIONAL DIN CLUJ
PREMIERE

Interesul general — Aurel Baranga
Pescirusul — A. P. Cehov

Omul care... — Horia Lovinescu
Procurorul — Gheorghi Djagarov
Hamlet — W. Shakespeare

Bietul meu Marat — Alexei Arbuzov
Dona Rozita — F. G. Lorea

Pulbere purpurie — Sean O’Casey
Fintina Blanduziei — Vasile Alecsandri

RELUARI

Avram lancu — Al Voitin

Vlaicu Voda — A. Davila

Fetele Didinei — Victor Eftimiu
Siptimina patimilor — Paul Anghel
Sfintu Mitici Blajinu — Aurel Ba-
ranga

Tango la Nisa — M. R. Iacoban
Poveste neterminati (pentru copil] —
Alecu Popovici

Soacra cu trei nurori {pentru copii) —
(. Vasilescu (dupii Ton Creangi).
Baiatul din banea doua (pentru copii)
— Alecu Popoviei

Ifigenia in Aulis — Euripide

Un vis in mnoaptea miezului de wvard
— W. Shakespeare

Caligula — Albert Camus

O femeie fari importanti — Oscar
Wilde

Evantaiul doamnei Windermere —
Osear Wilde
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TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

PREMIERE

Interesul general — Aurel Baranga

O serisoare pierduti — 1. L. Caragiale
Omul care... — Horia Lovinescu
Sinziana §i Pepelea — V. Alecsandri

Nevestele vesele din Windsor — W.
Shakespeare

Primma zi de libertate — Leon Kruez-
kowski

Piine amari — (laude Spaak
RELUARI

Zodia Taurului — Mihnea Gheorghiu
Apus de soare — B. 5t. Delavrancea
Camera de aldturi — Paul Everac

D’ale carnavalului — 1. L. Caragiale
[dolul si Ion Anapoda — G. M. Zam-
firescu

Arca bunei sperante — lon D. Sirbu
Opinia publici — Aurel Baranga
Tange la Nisa — M. BR. Iacoban

Frunze care ard — Ion D. Sirbu
Othello — W. Shakespeare

Un om = un om — B. Brecht

Paharul eu apd — E. Seribe

0O familie indoliati — Branislav Nusic
Torente — Al. Stein

TEATRUL NATIONAL
L, VASILE ALECSANDRI” DIN
IASI

PREMIERE

Fintina Blanduziei — V. Aleesandri
Sfinta Ioana a abatoarelor — B. Breeht
Interesul general — Aurel Baranga
Nevestele vesele din Windsor — W.
Shakespeare

Lovitura — Sergiu Farcdsan

Cucurign’ Gales — Sean O’Casey
Sfirsitul cirtii 'a 6-a (Kopernik) —
Jerzy Broszkiewicz

Zilele Turbinilor — Mihail Bulgakov

RELUARI

Chiajna — Ion Luca

Opinia publicd — Aurel Baranga

Stan Pajitul [pentru copil) — Ion
Creangd, dramatizare de George Va-
stlescu

Duet — Andi Andries

Tange la Nisa — M. R. Tacoban
Travesti — Aurel Baranga

Catihetii de la Humwulesti (pentru co-

pii} — I. Mironescu
Barba Cot (pentru copii) — doun Ili-
escu
Adela — . Ibriileanu — dramati-
zare
Momente de teatru romainesc :
— Mama Anghelusa — V. Alec-
sandri
— Barbu Liautaru — V. Alecsandri
— Boldan Viteazul — V. Alecsandri

— lorgu de la Sadagura — V. Alec-
sandri
Ce inseamnid si fii onest — Oscar
Wilde
Bolnavul inchipuit — Moliére
Tartuffe — Moliére
Pesciirusul — A. P. Cehov
Convertirea ciipitanului  Brassbound —
Bernard Shaw

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

PREMIERE

Despot Yoda — V. Alecsandri

Interesul general — Aurel Baranga
Camera de alituri — Paul Everac
Cezar st Cleopatra — Bernard Shaw
Harap Alb (pentru copii] — dupi lon
Creangi

Opera de trei parale — B. Brecht
Tigrul — Marijan Matkoviel

BRoata in patru colfuri — Valentin
Kataev

Regele lumindrilor — Osvaldo de An-
drade

RELUARI

Arca bunei sperante — 1. D. Sirbu
Dumbrava minunatd [pentru copii] —
dupia Mihail Sadoveanu

Travesti — Aurel Baranga

Furtuna — W. Shakespeare

Rata silbatici — H. Tbsen

Tache. Ianke si Cadir — V. I. Popa

TEATRUL DE STAT DIN ARAD
PREMIERE

Interesul general — Aurel Baranga
Simple coinecidenje — Paul Everac

Antigona — Sofocle
Gaitele — Al Kirifeseu
Unchiul Vania — A. P. Cehov

Titratii — Raffai Sarolta
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Sus pe acoperis in sac — V. Kataev
Joe Hill, omul ecare n-a murit nicio-
datd — Barrie Stavis

Sala Studio

Melodie varsoviand — L. Zorin
Spectacol compus :

— lancu la Hilmagiu — Paul Eve-
rac

— Urme pe zipadia — Paul Everac

RELUARI
Despot Yodd — V. Aleesandri
Moartea ultimului golan — Virgil Sto-

enescu
Dusmanul femeilor — Virgil Steenescu

TEATRUL DRAMATIC
~BACOVIA” DIN BACAU

PREMIERE

Interesul general — Aurel Baranga
Despot Voda — V. Alecsandri

Nunta lui Kreeinski — Suhovo-Kobilin
Omul eare... — Horia Lovinescu
Doamna Ministru — Branislav Nusiei

Sora cea mare — A. Volodin
Vieleniile lui Scapin — Moliére
Piine amard — Claude Spaak

RELUARI

Un, doi. trei, patru. ce-a vizut Radu
la teatru ‘pentru copii) — Aleecu Po-
Popoviei si Viniciu Gafita

Fard cascadori — M. R. lacoban
Capriciile norocului — Mircea Stefi-
neseu

Othello — W, Shakespeare

TEATRUL DRAMATIC
DIN BAIA MARE

PREMIERE

Steaua polardi — Sergiu Fircisan
Interesul general — Aurel Baranga

O noapte furtunocasi — 1. L. Cara-
giale

Azilul de noapte — Maxim Gorki
Pentru cine bat clopotele — Ernst

Hemingway, adaptare de Roza Ostrow-
ska si Jerzy Golinski
Procesul Adam si Eva — Rudi Strahl

RELUARI

Lovitura — Sergiu Fircagan

Fara cascadori — M. R. lacoban
Cadavrul viu — L. N, Tolstoi
Clipe de viati — W. Soroyan

TEATRUL , V. I. POPA"
DIN BIRLAD
PREMIERE

Surerile Boga — Horia Lovineseu
Interesul general — Aurel Baranga
Ingir-te margdrite (pentru ecopii) —
Vietor Eftimiu

Saptimina patimilor — Paul Anghel
Casa cu stafii — Plaut

Birbierul din Sevilla — Beaumarchais
Dansul trandafirilor — Valeri Petrov
Bitrinele zbuciumatdi — Leonid Rab-
T TITERS

RELUARI

Dezertorul — Mihail Sorbul

Take, lanke si Cadir — Victor Ion
Popa

Moartea ultimului golan — Virgil
Stoenescu

Mizantropul — Moliére

Iubire pentru iubire — W. Congreve
Badaranii — Carlo Goldoni

Dragoste tirzie — A. N. Ostrwski

TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU"
DIN BOTOSANI
PREMIERE

Razvan i Vidra — B. P. Hagdeu
Lovitura — Sergiu Fiarciisan

Profesiunea d-nei Warren — Bernard
Shaw
Sfintu Mitied Blajinu’ — Aurel Ba-
ranga

Avarul — Moliére

Spectacol compus din :

— () soaré la mahala — Costache Ca-
ragiale

— Muza de la Burdujeni — C. Ne-
grazzi

Nila Tobosara — A. Salinski

Arta comediei — Eduardo de Filippo
Cealaltdi cenusireasi — N. 8t. Grov
{pentru copil}

RELUARI

Sia mnuo-fi  faei privilie cu  scard
— Fugen Barbu

Passacaglia — Titus Popovici

Veronica Micle — Claudia Millian

O intimplare eu haz — Carlo Goldoni
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TEATRUL MUNICIPAL
~MARIA FILOTTI” DIN BRAILA

PREMIERE

Ecaterina Teodoreiu — Nicolae Tautn
Interesul general — Aurel Baranga
Cintec de inimi albastri — Marin
Torda

Tinerete, bat-o bina — FEugéne O'Neill
Vlaicu Vodad — A. Davila
Piinea altuia — I. Turgheniev

A douisprezecea noapte — W, Shake-
speare

Ce inseamna si fii onest — Osecar
Wilde

Trei griasuni {pentru copii) — 1. Olesa
si M. Goriunov

RELUARI

Stan Pititul — Ion Creangi

O noapte furtuncasi — 1. L. Caragiale
Jocul de-a vacanta — Mihail Sebastian
Epoletii inwvizibili — T. Mineseu si S
Andreescu

Fedra — Racine

Acul cumeirei Gurton — W, Stevenson

Nu-{i plitese — Eduardo de Filippo

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

PREMIERE

Fintina Blanduziei — V. Alecsandri

Interesul general — Aurel Baranga

Ziarigtii — Al Mirodan

Ultima ora — Mihail Sebastian

Poveste neterminati — Alecu Popoviei
{pentru copii)

Harap Alb {pentru copii} — Zoe An-

ghel

A doudsprezecea noapte — W. Shake-

speare

Maria — A. Salinski

Cintec public pentru douidi scaune elec-

trice — Armand Gatti

Dulcea pasiire a tineretii — Tennessee

Williams

RELUARI

O ‘noapte furtunoasi si Conu’ Leonida
fafi cu reactiunea — I. L. Caragiale
Take, lanke si Cadir — V. 1. Popa
Patru oameni firdi nume - Radu Ba-
dila

Tango la Nisa — M. R. lacoban
Tainele tirgului — Boian Danovski si
Pitar Slavinski

Acesti ingeri tristi — D. R, Popescu

TEATRUL DE DRAMA
S| COMEDIE DIN CONSTANTA

PREMIERE
Ovidius — Grigore Salceanu
Omul care... — Horia Lovinescu

Interesul general — Aurel Baranga
Mascarada — M. Lermontov

Soldatul fanfaron — Plaut

Cintec napolitan — Ghiorghi Svejin
Sechestratii din Altona — J. P. Sartre
Nota zero la purtare — V. Sioeneseu
st O. Sava

RELUARI

Camera de alituri — Paul Eveme

Cine esti tu ? — Paul Everac

Sfintu Miticd Blajinu” — Aurel Ba-
ranga

fo, Mircea Voievod — Dun Térehila
Legenda frumoasei Agigea — Al Mi-
tru {pentru copii)

Soaera eu trei nurori — (. Vasilesen.
dupi 1. Creangii {pentru copii)
Romantiosii — Ed. Rostand

Flaturi... fluturi — Aldo Nicolaj
Medeea — Euripide

TEATRUL DE STAT DIN GALATI

PREMIERE

Riizvan si Vidra — B. P. Hagdeu
Secunda 58 — Dorel Dorian

Interesul general — Aurel Baranga
D’ale carnavalului — I. L. Caragiale
Prima zi de libertate — Leon Krucz-
kowski

Soldatelul de plumb — Sacha Lichy
Burghezul gentilom — Moliére

Joe Hill, omul care n-a murit nici-
odati — Barrie Stavis

RELUARI
Pisica sdlbatied — Stefan Bercin
Opinia publici — Aurel Baranga

Camera de alituri — Paul Everac
Sosese deseard — Tudor Musateseu
Florin si Florica — Vasile Alecsandri
Mie, pilic, inimid de voinic — Sergiu
Milorian (pentru copii)

Disparitia lui Galy Gay — B. Breelu
Un individ suspect — Branislav Nusiei
Se cauti un mincinos — Dem. Psathas
Regina de Navarra — Eugéne Seribe
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TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA
sectia romdna

PREMIERE

Omul care... — Horia Lovineseu

Seful seetorului suflete — Al. Mirodan
Apus de soare — B. 5t. Delavrancea
Amintiri din copilirie (pentru copii}
— dupi Ion Creangd, de Ion Dimian
Pesciirusul — A, P. Cehov

Nevestele vesele din Windsor — W,
Shakespeare

Vulpea si strugurii — G. Figueiredo
Procesul Adam si Eva — Rudi Strahl

Hei, oameni buni — William Saroyan
RELUARI

Interesul general — Aurel Baranga
Moartea  ultimului  golan — V.
Steenesen

Area bunei sperante — len D. Sirbu

0 noapte furtunocasd — I. L. Caragiale
Girgdunii dragostei — losif Vulean
Disparitia Iui Galy Gay — B. Brecht

sectia maghiara

PREMIERE

Este vinovati Corina? - Laureniiu
Fulga

Nie-Ni¢ — Anca Bursan si Gh. Panco

Bitrinete zbuciumati — Leonid Rah-
manov

Noi, birbajii — Méhés Gybrgy

O scrisoare pierduti — I. L. Caragiale
Csongor si Tiunde — Vorésmarty Mi-
haly {pentru copii}

Othello — W. Shakespeare

Proeesul maimutelor — G. Lawrence
si R. Lee

RELUARI

Omul cu mirtoaga — Gh. Ciprian

Casa cu sapte buclucuri — Mehés
Gyorgy

Liliom — Molnar Ferenc

Chel boieresc — Moricz Zsigmond
Danko Pista — Vaszi Vikior

Nu pot trdi fard muzied — Moriez
Zsigmond

Azilul de noapte — Maxim Gorki
Comedia evorilor — W. Shakespeare
Misurd pentru misurd — W. Shake-
speare

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

PREMIERE

Ultima ord — M. Sebastian

Stafeta nevizuti — Paul Everac
Luceafrul — B, St. Delavrancea

Seful sectorului suflete — Al. Mirodan
Nastratin Hogea — L. Soloviov (pen-
tru copii}

Peer Gynt — H. Ibsen

Mutter Courage — B. Brecht

RELUARI

Harap Alb — Versiune scenici de
Zoe Anghel Stanca, dupd Ion Creanga
{pentru copii}

TEATRUL ,,VALEA JIULUI” DIN
PETROSANI

PREMIERE
Stafeta mevizutd — Paul Everac

Interesul general — Aurel Baranga
Frunze care ard — lon D. Sirbu

Este vinovatd Corina ? — Laurentiu
Fulga

Vlaicu Vodi — A. Davila

Roata in patru ecolturi — Valentin
Kataev

Capitanul din Képenick — Karl Zuch-
mayer

RELUARI

Timp si adevir — Eugenia Busuio-
ceanu

Patru ocameni firi nume — Radu Bi-
dila

Haplea, Neatd si Natifletd la circ (pen-
tru copil] — Marin JIorda

Avarul — Moliere

TEATRUL ,,A. DAVILA*
DIN PITESTI

PREMIERE

Pisica silbatied — Stefan Berciv
Viforul — B. St. Delavranecea

Ruy Blas — Victor Hugo

10% pagini despre dragoste — Bd. Rad-
zinski
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O vari la Nobant — St. Iwaszkiewicz
Cintec public pentru doui scaune elec-
trice — Armand Gatti

Cind revolverele tac — Tuder Negoiia
Acul cumetrei Gurton — W, Steven-
son

RELUARI

O scrisoare pierduti — I, L. Caragiale

Miorita — Valeriu Anania

Cind birbatul nu-i acasi — Gh. Dum-
hriveanu

Harap Alb — Gh. Vasilescu {pentru
copit)

Ecto-bar — Dan Tirchila

Timp i adevir — Eugenia Busuio-
ceanu

Are pe cineva — Angela Bocancea
Céruta cu paiape — Mircea Stefdinescu
Mesterul Manole — Valeriu Anania
Vlaicu Vedd — A. Davila

Ecaterina Teodoroiu — Nicolae Tautu
Io, Mircea Voieved — Dan Tiarchila
Pupiiza din tei — JTon Diamian (pen-
tru copii)

Sfintu Mitici Blajinu® — Aurel Ba-
ranga

Reteta fericirii — Aurel Baranga
Topaze — Marcel Pagnol

SALA MICA

Secret de familie — I. Berg

Cine esti tu ? — Paul Everac
Jurnalal unui nebun — N. V. Gogol
Melodie varsovianid — Leonid Zorin
Noaptea soferilor — Corneliu Marcu

TEATRUL DE STAT DIN
PLOIESTI

PREMIERE

Cuza Vodia — Mircea Stefiinescu
Morisca — ITon Luca

Interesul general — Aurel Baranga

De cu seari pini la amiazi — Viktor
Rozov

Avarul — Moliére

Lovitura — Sergiu Firciigan

Cealaltd cenugdreast — N. St. Groy
{pentru copii)

Despot Vodd — V. Aleesandri

RELUARI

Omul care... — Horia Lovineseu

Caré de wvaleti (Generatia de sacrifi-
cin) — J. V. Valjean

Cind barbatul nu-i acasi — Gh. Dum-
briaveanu

Gaitele — Al Kiritesen

TEATRUL DE STAT DIN REITA

PREMIERE

Omul care a vizut moartea — Victor
Eftimiua

Poveste din piddurea aurie — Valentin
Avrigeanu

Omul ecare... — Horia Lovineseun

Duelul — Mar Baidjiev
Don Carlos — Fr. Schiller
Piacald — Stefan Tita
Aula — Herman Kant

RELUARI

Ochii dragi ai bunicului — Mihail Da-
vidoglu

Nota zero la purtare — V. Stoenescu
st 0. Sava

Comedie cu olteni — Gh. Viad
Solddtelul de plumb — Sacha Lichy
{pentru copil)

Capcand pentru un singar om — HRo-
bert Thomas

TEATRU! DE STAT DIN SIBIU
Sectic romdnd

PREMIERE

Povestea dulgherului si a frumoasei
sale sotii — Radu Stanca
Secunda 58 — Dorel Dorian

Procesul Horia — Al. Voitin

Capitanul din Képenick — Karl Zuck-
mayer

Cezar si Cleopatra — G. B. Shaw
Romeo, Julieta gi intunericul — Jan
Otecenasek

JRELUARI

Camera de aliituri — Paul Everac
Nunta lui Figaro — Beaumarchais

Sectia germand

PREMIERE

Rugul — Octav Migureanu

Opinia publici — Aurel Baranga
Nota zero la purtare — Virgil Stoe-
nescu si Oetavian Sava

Tache, lanke si Cadir — Vietor lon
Popa

Don Carlos — I'r. Schiller
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Odgonul — Plaut
Povestea umei iubiri — Konstantin 8i-
monev

RELUARI

Buwmnbury — 0. Wilde

Inima rece — W. Hauff {(dramatizare
de Christian Maurer si Kurt Conradt,
pentiu copii)

Lichelei — A. Schnitzler

TEATRUL DE STAT DIN TURDA

PREMIERE

Secunida 58 — Dorel Dorian

Seful sectorului suflete — Alexandru
Mirodan

Nota zero la purtare — Virgil Stoe-
neseu 1 Octavian Sava

O scrisoare pierduti — 1. L. Caragiale
Vicleniile lui Scapin — Moliére
Melodie varsoviand — Leonid Zorin
Regele luminidrilor — Osvaldo de
Andrade

Roata in patru colfuri — Valentin
Kataev

RELUARI

E vinovata Corina? —  Laurentiu
Fulga

Casa Bernardei Alba — F. G. Lorea
Doctor fird wveoie — Molicre

Pisica silbaticd — Stefan Berciu

TEZATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ

PREMIERE
Lovitura — Sergiu Fircisan
Steaua firi nume — versiune muzieali

de Sanda Manu, Flavia Buref si Ca-
melia Dasecileseu

Herghelegiul — Szigligeti-Moricz Szig-
mond

Medeea — Euripide

Mateias Giscarul — Moriez Zsigmond

‘pentru copii)
Maria — A. Salinski

RELUARI

Viforul — B. St. Delavrancen
Casa cu sapte buclueuri — Meéhes
Gyargy

Bank Ban — Katona Jozsef
Tragedia omului — Madach Imre
Liliomfi — Szigligeti-Meszaly

Bumbury — OUscar Wilde

Chef boieresc — Moricz Zsigmond
Trei surori — A. P. Cehov

Poveste de iarnd — W, Shakespeare
Dragi ‘mincinosule — Jerome Kilty
Drumul soarecelui — Gyarfas Miklos
Orasul nostru — Thornton Wilder
Melodie varsoviani — Leonid Zorin
Zsuzsi — Bartha Lajos

Dupid ciidere — Arthur Miller
Intrigi si iubire — Fr. Schiller

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN SF. GHEORGHE

PREMIERE
Curcubeul ingelitor — Tamassi Aron
Opinia publicdA — Aurel Baranga

Cind rindunelele isi fac euibul — Kiss
Laszlo si Feher Gyula

Aventurile lui Appelles — Szemler
Ferenecz

Wesseleny — Veress Daniel

Cine esti tu? {(riptic) — Paul Everac
Peer Gynt — 1. lbsen

Amnarul — C. Andersen (prelucrare
de Kovaes Deszs)

Dansul trandafirilor — Valeri Petroy
RELUARI

Gabor Aron — Sombort S.

Amurgul lui Bolyai — Koesis Istvan
Copiii soarelui — Maxim Gorki

Hamlet — W. Shakespeare

Jurnalul mnui mebun — N, V. Gogo!
Sah-mat (Paharul cu apid) — E. Seribe
Dulcea pasire a tinerefii — Tennessee

Williams
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TEATRUL DE NORD DIN
SATU MARE

Sectia romdnd

PREMIERE

Nota zero la purtare — V. Stoenescu
si 0. Sava

Cind revelverele tac — Tudor Negoiji
Clavigo — 1. W. Goethe

Timon din Atena — W. Shakespeare
Colegii — V. Axionov

Trandafiri vosii pentru mine -— Sean
O’Casey

RELUARI

O noapte furtuncasi — I. L. Caragiale

Conu’ Leonida fati cu reacfiunea —
I. L. Caragiale

Omul care a vizut moartea — Vietor
Eftimiu

Ciclopul — Euripide

Sectia maghiard
PREMIERE

Phicul — L. BRebreanu

Explozie intirziatd — Paul Everac

Trei surori — A. P. Cehov

Henric IV — Luigi Pirandello

Casatorie eiudatd — Miksziath Kalman
Roata in patru eoljuri — Valentin
Kataev

RELUARI

Camera de alaturi — Paul Everae
Omul de aur — Jokai Mor

Viata mea. Zsoka — Szakony Karoly
Casele domnului Sartorius — G. B.
Shaw

Casa festivititilor — Kényvadi Sandor

TEATRUL DE STAT DIN
TG. MURES

Sectia roménd

PREMIERE
Saptamina patimilor — Paul Anghel
Ziarigtii — Alexandra Mirodan

Unchiul Vania A. P. Cehov

O noapte furtuncasi — 1. L. Caragiale
Nie-Niec — A. Bursan si Gh. Pance
Turandot — Carlo Gozzi

Papa Dollar — Gabor Andor

Dupa ciadere — Arthur Miller

RELUARI

Omul ecare a vizut moartea — Vietor
Eftimiu

Regele mincinosilor — Jovan Sterie
Popovici

Padurea impietriti — Robert Sher-
wood

Sectia maghiarda

PREMIERE

Jocul ielelor — Camil Petrescu

Scuze — Szabo Lajos

Azilul de noapte — Maxim Gorki
Interesul general — Aurel Baranga
Cind revolverele tae — Tulor Negoifi
Coriolan — W. Shakespenre

Maria — A. Salinski

Vicarul — Balf Hochhuth

RELUARI

Camera de aldturi — Paul Everae
Inainte de potop — Nagy Istvan
Amurgul lui Bolyai — Koesis Istvan
Doja — Szekely lanos

Cei doi Bolyai — Nemeth Laszlo
Regele-i sub tron — Szekernyes Laszlo

{pentru copii)

Micul print — Antoine de  Saiunt-
Exupery [(pentrn vopii)

Evantaiul
Oscar Wilde
Convertirea cipitanului Brassbound —
G. B. Shaw

Urechea — K. Usavossy

lady-ei  Windermere —-
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TEATRUL GERMAN DE STAT
DIN TIMISOARA

PREMIERE

Tango la Nisa — Mircea Radu lacoban
Nevasta mea, striina — Horst Ulrich
Wendler

Blana de biber — Gerhard Hauptman
Ochii dragi ai bunicului — Mihail Da-
vidoglu

Ciaruta cu mere — G. B. Shaw

Wilhelm Tell — Fr. Schiller

O scrisoare pierdutd — 1. L. Caragiale
Conu’ Leonida fati cu reactiunmea -—
1. L. Caragiale

RELUARI

Oameni care tac — Al Voitin

Visul unei nopii de iarmmd — Tudor
Musateseu

Morala — Ludwig Thoma

Frumoasa din pddurea adormitd —
N. Armbruster gi J. Szekler (dupi fratii
Grimm)

Procesul Adam si Eva — Rudi Strahl
Povestiri din pidurea vienezd — Udén
von Horvath

Heidelbergul de altidata — W. Meyer-
Farster

Sluga Ia doi stipini — Carlo Goldoni
George Dandin — Moliére

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN TIMISOARA

PREMIERE

Sfintu Mitica RBlajinu® — Aurel Ba-
ranga

Intre doud nu te plaui (Doamna Spi-
ridus) — Calderon de la Barea

Omul care... — Horia Lovinescu
Pidurea — A. N. Ostrovski

Pulbere purpurie — Sean O’Casey
Titratii — Raffai Sarolia

RELUARI

Moartea ultimului golan — Virgil
Stoenescu

Scuza ~ Szabo Lajos

Fidelitate — Hajdu Gy6zo

Amurgul lui Bolyai — Koesis Istvan
Eroul mut — Heltaj Jend

Soldatul Sveik — J. Hasek — Burian
Richard al M-lea — W. Shakespeare
Contele nebunilor — Jokai Moor

Nu pot trii fird muzied — Moricz
Zsigmond
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NICOLAE

| BALOTA

[Lectia
clasicilor

Ori de cite ori deschidem cavtea vreunui dlasic al literaturii noastre ori al
literaturii universale descoperim, spre iniliarea spiritului mostru, un ocuvint spus parci
din totdeauna si pentru totdeauna. Ceea ce me izbegte, inainte de toate, in aceste cuvinte
perene wostite de clasicii literaturii este tonul lor. Tonul wcalm, imperturbabil, chiar si
atunci cind cele exprimate sint patetice oni tragice, tonul omului care domini eveni-
mentele, Clasicul ar putea fi definit, in acest sens, drept o constiinii umand clari, care
sa foloseste de verb pentru a pune ordine in haosul maturii §i istoriei.

Desigur, adeseori literatura dlasicilor — antici sau moderni — a fost considerati
drept o ordine prea migidd, o swpunere a talentului sub junisdiciia ingusti a unor
reguli, drept ferecarea genivlui in chingile preceptelor. Dar marii clasici n-am  fost
spirte servile, supuse wunei tabulaturi, unei legislatii estetice. Ordinea clasici este un
echilibru superior al libertitii §i mecesitifil. Asa cum au aridtat unil seriitom contempo-

rani care au nutrit §i cultivat un ideal al clasicititii — un Paul Valéry, un T. 8. Elox,
un Claudel — wcum a aritat la noi George Cilinescu, autorul acelui admirabil text

privind Sensul clasicismului, regula, preceptul, dificultatea pe care un scriitor o asuma,
obstacolul pe wcare gi-l rostogoleste in eale sporeste valoarea operei sale, demnitatea
gestului siu creator.

Lectia dasieilor, inalta pedagogie pe care o exerciti opera lor este, astfel, aceea
a unei etici a creatiel. Creafia penitru un asemenea scriitor mu este mn <divertisment,
¢l un act cu valoare existentiali, act investit cu o gravi rispundere umani. Clasicul
nu dicteazi dogme, nu se supune la canoane, ¢ creeazi modele exemplare. El practici
o literaturdi de cuncastere, obiectul siu fiind indeosebi natura morald a omului.

Universul s¥u este perfest umanizat. Natura fosisi — de pildd firea din Pastelurile
Iui ‘Alecsandri, operi clasici a literaturii noastre — este o naturd imbibati de wmanitate.

Asadar creafia clasicilor me apare investiti cu wvalorile etice ale efortului spre
cunoastere, spre stipinirea rajionali a univemsului. Opera clasici wvizeazd general-
umanul. De aici peremitatea ei. Triind intro epoci in ecare omul sparge limitele con-
ditiei sale, asistind in zilele mnoastre la expansinnea universului uman, operele clasice
isi reveleazi azi aclualitatea toemai in tendinia lor, esenfiali, spre mman. In creafia
literard a clasicilor poate fi urmiriti o nizuin{d structurald spre constituirea unui univers
uman, a unul gosmos spiritual.

Univers al wvalorilor care nu este doar acela al wvalonilor estetice. Pasiomafi obser-
valori ai maturii morale a omului, dasicii incorporeazi in opera lor alituri de walorile
propriu-zis estetice, valori etice, social-politice, teoretice. E remareabil, de altfel, in
aceste opere, curajul renuniirii la walorile superficiale (pitoresc, spectacules, surprinziitor)
pentru promovarea valorilor majore,

Ne indreptim oare spre un nou wclasicism ? Nu cred ¢i — wou exceplla unor
epigoni — ar mai putea si apard in opoca noastri vreun neoclasicism oarecare. Leefia

clasicilor trebuie invitati altfel decit prin imitatia formali a operclor lor. Ne aflim, azi.
intr-o erd in eare a apirut un spatiu prielnic solutiiler de echilibm, marilor constructii
ordonate. In operele cole mai valoroase ale timpului mnostru descoperim o voinji de
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echilibru, «e ordine, nevoia — clasicd, am putea spune — a temeiunilor ferme. Un magnum
opus - humanwn we std in fald. Simfim in mnoi vr}.gmmea ﬁ){}fta de mwstmm;xe a marilor
ziditori ai oulturii romine. A rimas — din generajie in generatie — de la dasecalii
Seolii Ardelene la Heliade, de la Hasdeu - la Pirvam, de da Titu Maiorescu la Eugen
lLowinescu g1 Geornge Cilinescu, setea, neistoviti wvreodatd pe de-a-ntregul, a unei Arcadii
clasice. Viom fi poate nol cei cirora le va fi dat si o descopere. Ne ‘indreptim spre
o zare dlasici.

Este ewvidenti — si necesard — o asemenea tendinid spre o ondine eolasicd in
lemea teatrulu:.

S& considerim woiteva fenomene pe care le putem socold simptematice, in acest
domeniu, Inainte de toate, un fenomen wcare tine de sociologia speetacolului, si de
evoluiia gustului public : afluenta publicului la reprezentajiile (valoroase) din - opera
marilor dlasici. Niciodatd, poate, peremnitabea wvalorilor pe wcare e incorporeazd operele
dramatice clasice n-a fost mai manifesti, ca in zilele noastre, woind Ifigenia in Aulida
a dui Eurnipide, Regele Lear al lui Shakespeare, Nepotul lui Rameau in vemsiunea dra-
matizatd @ operel Iui Diderot {(ca sd le considerfim pe toate deopotrivii sub mnghiul
olasicititin® lor) s-au dovedit aifit de prezente”, bucurindu-se de cunoscutul succes
de jpublic si suscitind comentarii critice, asemenea ocelor mai apreciate opere contem-
porane. Se poate spune i, in timpul nostru, timp — pxintre altele — ‘al reconsiderdrii
eritice a mogtenirii literare, ‘8 tradijiilor teatrului roméanesc, ca §i a legatului dramatic
universal, mu este mici o operd de wvaloare a fteatrului din toate timpurile, care si nu
poatd fi meactualizati, care sd nu poati obiine sufragiile publicului, daci reprezentarea
el este Ja mivelul ceringelor texitului.

Fara indoiali, gustul publicului mostru este mult mai larg, mult mai deschis
receptinii marilor opere oclasice, decit a fost in trecut. S& nu uitdm cif, veeme inde-
lungatd, &n dstoria teatrului universal. acest gust a manifestat iciudate idiosincrazii fatd
de wnele wcapodopere ale dramaburgiei. Mai bine de mun secol, teatrul lui Shakespeare
a wdzut. chiar Gn ‘Anghia, intrun fel de paragini, publicul britanic indepimtindu-se de
apera mnarelui elisabethan, pe wcare o considera desuetd”. Si ne amintim, apoi, dezafec-
tavea teatrului olasic francez in perniocada ‘post-romamticd, pricinuiti § de advensitatea
romanticillor fmpotriva mnui Racine. Din ferdcire, in zilele moasiwe nimic din tezaurul
clasic .mu ne poate fi madical strdiin., Apropierea operelor ficind parte din acest tewaur
a4 mers paralel ou deschiderea gustului pentru cele mai diverse térimuri ale artei.
Ganmmsx*ém mai intim ca alimxiartéi cu Sofode i Calderon, cu elisabethanii si clasieii
secolului wl XVIldea francez, Caragiale ne este infinit mai prezent la saizeci de ani
dupit moante, decit era whiar in timpal viedd lui.

Fivegte, aceasti receptare a .clasicilor” nu se face §i nu trebuie si se faci decit
prin prisma sensibilititii moastre moderne. Din «ofind 8n cind, wchiar in eritica mnoastrd
litorard, a rvisunat strightul : Jdnapoi la olasici I Un asemenea imperativ nu poate avea
nicidecum sensul retrograd al inapoiemi la formule, la miodalititi, la structuri ale
literaturii, mespectiv teatmului dlasic. din ~vreuna din epocile sale de glorie. Ca wameni
ai secolului all XXdea, triim d§n arta timpului nostru s$i orice ,intoarcere” la clasici
nu poate avea decit un singur sens : acela al interpretirii moderne, in spiritul timpului
nostru. §i conform  categoriilor lui, a unei lectii a «clasicilor. Aceastd lectie intereseazi
fira deosebire atit pe dramaturgii oft i pe oamenii mogtri de teatru, actori §i vegizori.
Dar niei marele public nu poate fi indiferent la aceasta lectie.

Lectie de inalti uwmanitate. spuneam mai fnainte, worbind despre sensul clasicis-
mului. Lecfie a unei literaturi de ocunoagtere, de cunocagtere a ammanului fnainte de toate.
Lectie a unei diteraturi care m-a dispretuil niciodatd wealul, wcare n-a ecdutat niciodati
formulele de expresie mbsaom%, care a nizuit spre comunicare. Clasicul nu se singulari-
L{:saza, nu e mrupihme in extravaganfe, nu se vrea original eu orice pref, nu se pune
pe sine inaintea si deasupra realitifii pe wcare o observi. El intrefine un necontenit
dialog cu lumea, ou societatea, cu timpul siu. Intre cdlasic si popular, distanta nu este
nicidecwrn aceea ‘pe care wunili — in  treeut — au ardtat-o. G. Cilinescu avea
perfecti dreptate atunci oind spunea : Existi un dasicism al popoarelor. folelorie..”
(Ulysse, p. 499). Marii nogtri dlasici au infeles prea bine cii sursa populard este pururi
vie, fertild, cd intrinsa gisesc raddcina insisi a creatied lor.

Asadar., vom gisi Antotdeauna, fin clasicismul mamilor autori, modele, prilejuri

de meditatie, surse de inspiratie. Nu fnsd opere de imitat aidoma — ceea ce ar duee
la epigonismal fad, condamnat de dstorie — nici pretexte pentru un estelism aristo-
cratic — nu mal putin condammabil dintr-o perspectivil istoricd si esteticd deopotrivii.

Nu me wvom intoarce la wclasici, cict nu este cu putinti si te intorci in ftrecut,
¢l vom inainta. puntind ou noi ceea ce este mai valoros in arta clasicilor.



AUREL DRAGOS
MUNTEANU

H»IRIVITOR CA LA TEATRU...%

Teribila
povara

S-a spus ci omul este posesorul unei sensibilititi histrionice, ‘incercindu-se in
acest fel motivatia psihologicd a faptului cid merge, incd, la tealru. Probabil ea este
adeviiral, .existi o maturd wversalild in fiecare dintre noi, sintem cu tolii niste actori,
schimbind cu mai multi sau mai pulind indeminare mastile : eroi. sfinti, damnati
social, de toate.. Ne consumim energiile sufletesti intr-un tealru permanemt. M-am
intrebat de multe ori cum poate accepta cetiiteanul serios conventia atit de strivezie
a artei ipoeritului {in sens etimologie, cuvintul insemna actor, omul care interpreteazi
ceva} 2 Ajunge o clipd de luciditate, si magia exercitati de cutia cu minuni se rupe.
Dar wvalul miraculos al zinei amdigirilor este de fapt o pinzi tare de in, Ultati-va
bine ! Dincolo de luminile rampei, pe podeava rudimentari. se afla eitiva oameni ca
noi. minati nu toemai de ambitiile cele mai nobile, asaltati de grijile cele mai comune.
uitindu-se cu lipsd de gratie la ceasul ascuns sub costumul de secol al XVi-lea, dacit
nu sub toga anticd, temindu-se sd nu scape autobuzul 34. 0 cueoand tomnaticd joach
inocenta ‘unei virste adolescentine, citd invidie si amirdciune este in glasul ei! Doamne
nu e nimic autentic ! St totusi, am spus, nu putem sfisia fesitura visului artistic...
Actorii, regizorii, .artistii™, in general, spun ¢i fascinatia rezidd in talentul interpretilor.
si n-o sd negdm indreptifirea cuvintelor lor. de dragul .jocului” wunei pozilii extreme.
care ne face de altfel de atitea ori plicere. E adevarat : ei creeazi minunea. Si cu
toale acestea nu-i asa! Si ne wildm ined o datd pe scend : niste hieli oameni eare se
chinuie in cele mai ciudate pozitii, se contorsioneazii, crezind ¢a .inoveazi™ pe gustul
nostru, Iaide, domnilor, fiti seriosi! Secretul teatrului nu se afli la actor. niei fa
regizor, ei la public. Fiinded spectacolul se joacd pe scenit si in stal, in egald masuri.
Uitati-vit de data aceasta la omul din sala ! El .joaci” la fel cu cel de pe scend. toate
rolurile deopotrivi. El .trdieste™, am spune drama intimd a tuturor personajelor. Actorul
se confundd cu unul dintre ele, iubeste si uriiste cu el. se apiri sau ucide, are o
identitate perfecti in seara spectacolului. Sarcina lui este mai usoari. din punet de
vedere psibologic. Omul din sald triaieste nehotirirea lui Hamlet, [frica pustiitoare a
regelui, curiozilatea devoranii. indiscretia de codos a lui Polonius, dragostea si nebunia
Ofeliei, situatia fird iesire a lui Laertes. Actorul este posesorul unei tehniel, la ¢l

.-

sinceritatea vine de multe ori din sulv, Cind vorbim de .masea” actorului na one
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referim neapirat la obiectul respectiv, care a ajuns sd §i simbolizeze teatrul, ¢i la
posibilitatea actorului de a trece cu usurinli, prin practicarea wunor deprinderi, in
pielea unui personaj. El trebuie si-si controleze fiecare expresie, fiecare mugchi si
fiecare atitudine, Chiar dacd-i vine si ridi in hohote, std in putinta lui s#-si dirijeze
expresia in asa fel, incit si crezi cd plinge. Asa e histrionul, m-avem ce-i face. Efortul
lui constdi in a exprima stiri care nu-i sint proprii. Este la urma urmei mai aproape
de art3, in sensul originar al cuvintului, este deci mai artizan decit toyi ceilalfi ,artisti",
decit scriitorul, decit compozitorul ete.

Ce face insi bietul om din public? El este sincer cu adevdrat ! El nu joacd”;
urdgte sau iubeste, plinge sau ride. Aectorii au dinvifat scrima, danseazi cu gralie,
minuind spadele, si mor in pozitii pline de efeet. Omul din sali se agiti, si rememo-
reazi o clipd, gestul dumneavoastri : in clipa cind Laertes il riineste pe Hamlet,
afi ficut o migcare .de intoarcere, ap#rindu-vd viala, exact ceea ce trebuia si facd
Hamlet atunci. Chiar daci afi réimas tepeni in scaunele dumneavoastri, muschii s-au
intins, tendoanele s-au indsprit, reflexul a existat, desi l-afi oprit inainte de a se
produce in mod obiectiv. Nu vii amintifi strigitul care nu mai poate fi stipinit, la
fothal, o formd de teatru pur, spectacol de tip happening, tipitul acela: ,Trage,
acuma, mida.."? Omual din tribund era de fapt in pielea celui de pe teren, el era
acolo, pe gazon. el driblase doi ap#ritori, si acuma, deodatd, piciorul siu mnu mai
lovea mingea, intr-un soi de inerfie care nu era a lui. Asa este si in teatru. Pe scend
lucrurile sint sugerate, subtiate, mi-ar place mie si spun. In sufletul celui din sala
toate se petrec altfel. O luptd este intr-adeviar o lupti pe viafi §i pe moarte, cu gesturi
scurte, sacadate, respiratia suieritoare, respiratia fricii, adversarii doresc, in acelagi timp,
si dea lovitura care ucide. Se spune ci la Londra asa s-a §i jucat pe scend Hamlet,
ca st mi mentin la exemplul de mai sus. Hamlet si Laertes se prindeau de haine, se
impingeau, ciutind si impungi cu spada. Nu mai era lupta intre doi gentilomi eleganti,
stiau amindei ci este ceva mai mult in joc. Aga gindeste §i spectatorul, eu deosebirea,
cii el este Hamlet si Laertes in acelasi timp.

Cu adevirat, teribila povari sa fii spectator de teatru! Un spectator ideal, in
modul gindit de noi mai sus, este imposibil psihologiceste, el ar muri la sfirsitul
oricirui spectacol. Nu este mai puiin adevirat ci fiecare dintre noi realizim, de fiecare
datd, ceva din conditia lui. Altfel nu poate si existe teatrul. Dacid asa stau lucrurile.
este firesc si ne intrebim cine este mai mare actor: cel de pe sceni sau cel din sala?
Putem sa rispundem ugor, gindirea noastri a devenit comodi, fiindcd stim foarte
multe. Lasim intrebarea deschisi totugi, pentru ecoul ei tulburitor. Stim si noi de ce
primul este actor, iar cel de al doilea numai spectator. Dar punem intrebarea, cu tot
patosul ei. Ea inseamnd de fapt: nu triieste oare spectatorul mai autentic fenomenul
artistic_al teatrului decit insusi actorul sau, si zicem, decit regizorul ?

In toatd demonstrafia noastri am subinfeles realitatea fantastica a catharsisulni
in spectacolul de teatru. Fiinded sfirseala de la urmé, faptul ci revenim la normal mai
curdtiti de pasiune si, de ce nu, mai buni, ¢i putem trdi ca finainte, ci ne intoarcem
Ia teatru, se datoreazi realititii psihologice pe care o are conceptul aristotelian. El
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presupune insd existenfa spectatorului eca actor, ca participant care triieste drama.
Asemenea spectacole avea Stagiritul sub ochi, acesta a fost teatrul mare al tuturor
timpurilor, §i numai astfel putem si ne explicim ura dusmanilor artei impotriva
teatrului. Se spune ci impresia asupra privitorilor era atit de puternicd, incit femeile
nisteau in timpul spectacolelor, iar Sfintul Augustin a cerut interzicerea reprezentatiilor
pentru ci pun in migcare forje teribile in sufletul oamenilor. Nu se cunostea incd
»detagsarea” si ,demitizarea™, nu s-ar mai fi cunoscut l...

S totusi, de ce mergem la teatru? Nevoia noastri de spectacol ar putea fi
satisfacutd pe altd cale. Prin lecturd si zicem, putem trdl avatarurile personajului unui
roman, cu aceeasi intensitate ca pe ale unui erou dintr-o drami. Nu s-a spus, oare, ¢i
Divina Comedie este prototipul spectacolului pur, si nu a oferit opera dantesci posi-
bilitatea speculatiilor unei idei de teatru {cum scrie in cartea lui, The Idea of a Theater,
Francis Fergusson, in leg#iturd cu definitia Stagiritului, ,tragedia este imitatia unei
actiuni“, Existdé o singurd operd care epuizeazd posibilitiiile definitiei lui Aristotel : si
imite toate felurile de acjiune umani, in relafii ordonate si ritmice. Aceasti lucrare
este desigur Divina Comedie) ? Ne ducem la teatru, fiinded acolo, ca in viata noastri
cea mai autentici, in eciderile §i inidltdrile noastre reale, cuvintele nu au realitate de
sine stiititoare, pentru ci nu caracterele §i actiunile oamenilor ian nastere din cuvinte,
ci acestea din urmd sint produse de migcarea factorilor angrenaii in spectacol. Putem
spune ci spectatorul mu paude® cuvintele, c¢i le vede, si de aceea ele au putut fi
abandonate uneori, ,in extremis”, in unele tentative de realizare a teatrului pur. Incer-
ciiri caduce de altfel, prin faptul ci atribuiau cuvintului' in teatru aceeasi valoare ca
si cuvintului in literaturi. Replica este insd element al ,actiumi” dramatice. lati
insd alte dificultati. Un critic serios de teatru, ca §i un actor sau un regizor, trebuie
si-gi precizeze clar ce inseamni ,actiunea® in teatru, cum se realizeazi inlinjuirea de
conflicte care fac posibile spectacolul. Uneori ni se pare ci stim despre ce este vorba,
imediat ce auzim cuvintul. Aecfiune, bine, cine nu intelege ?... Viaja artei este mai
bogati, cu realititi determinate istoric, cu un confinut anume.

Despre asta insd, poate, alti datd. Riminem la opimia ci cuvintul are in teatru
valoare de act si ci asta di o pondere specified replicii. Cuvintul realizat fara mici
un adjuvant exterior, firi a implica tehnica modernd, cum face de pildi cinematograful.
Cuvintul viu, acela care se pronunii o singurd datd, iar dupd aceea este doar o
amintire, cuvintul neinregistrat pe bandi sau pe disc, c¢i spus odati cu clipa lui
Cuvintul ecare abureste oglinda, daci o tii in fata actorului. Singurul lueru pe care
nu-l face spectatorul la teatru. El ,triieste”, dar nu vorbegte.




SEBASTIAN

COSTIN

Criteriile selectiei

() politied repertorialii vealisti si echilibrati, care are in vedere orientarea de
ansamblu a migedril teatrale citre rosturile ei complexe de educalie civied si esleticit
— aga ocum sg ecuwvine sid fie politica repertorinli a teatrelor noastre —, trebule =i
se bizuie, in chip firesc. pe permaneniele marelui repertoriu eclasic. Sub raport formativ,
ele reprezintd, indeosebi penlru spectatorul tindr. prilejul ideal de familiarvizare cu
calorile morale exemplare. cu deprinderca de a-si gindi actele si de a-si asuma in
chip dweid responsabilitatea lor. cu forta matiunil. a rigeril. a demnitdjii umane. Pe
plan  estetic. ele oferd unieul punct de plecare posibil pentru o -educatie teatrald
seriousii, pentru descifrarca lreptatid a .codului® imaginii teatrale, pentru desdvirsirea
e spectator”, Privike din unghil de vedere al celor aflaii de cealaltd parte a rampei,
capodoperele clasice constituie o scoald obligatorie a gindului creator, a emotiei scenice,
a  tehnicii  interpretative. In sfirsit. sub mapont striet functional, ele inlesnese, prin
caracterul lor constituit §i Istoricizat, o programare rationald, pe ‘termen indelungal,
intreprinsi cu simpul penspectivel gi al masurii.

Toate acestea par a fi clare ca lumina zilel, si am {i evital riscul truismelor,
daci  experienta ultimelor citorva stagiuni nu near i demonstrat cu  intristitoare
limpezime ¢it de lesne se pot face uitate principiile in practica zilnied a vietil teatrale.
Am avat deseori de-a face. in zilele dinaintea gongului de toamn#, cu promisiuni
ispititoare, econoretizate in admirabile proiecte de repentoriu. carve, daci ar fi fost
realizate, ar fi dat un curs infinit mai favorabil relatiei dintre teatrul romaAnese gi
publicul siu. Dar pe drumul dintre listele de repertorii §i scend, nenumirate titluri,
cel mai adesea din marea dramaturgie elasici a lumii. an dispiarat, jertfite spimiului
de concesie, mentalitdtii  comerciale g1 rutiniere. Cazul. recomt citat, al unul  teatru
are infocuia. Intr-o singuri stagiune, Peer Gynt si A doudsprezecea noapte ou Puricele
in wreche si Drumul  soarecelui, era doar un exemplu din multele cu putingi. In
felul  acesta. dreplat. repertoriul  clasic al majorititii  tentrelor noastre s-a  redus la
citeva titluri. preluate de la o trupd la alta cu excesivilt insisten{ii. cu un mimetism
suspact de lene indelectuali., Extrern de rar. cite un efort izolat, de prospectie in
imensul teritoriu al teabrulai lumil, aducea la lumind eite un ttlu nmou, pentru ca,
la rindul sdu, acesta si devind [Ard intirziere sorginlea wnui nou lant mimetic,

Proiectele de repertorin  ale stagiunii 1974—1972, recent dezbiitute s$i  aprobate
de ecitre Consiliul Culturii si al Fdueatiei Socialiste, contin, dincolo de orice indoiala,
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o soma de promisiuni demne de respect. Dacd ele vor fi realizate — si ne plaee

reckent el vor fi dntr-ndevite realizate, gratie =piritului de raspundere pe cure docnu-
mentele de  pantid  lan wmgprimat munei de conceptie 51 de  conducere a iyl
teateale romdnesti —. vom veden pe scenele noastre cileva opere clasice necunoscute.
~uu foarte putin cunoscute generalilor mai nol de speelatori. Vom vedea comediile
fwt Plaut: vem vedea eolteva din piesele mal war jucate ale i Shakespeare Furtuna.
Coriolan. Timon din Mena) ; vom veden Cidul ¢ Clavign. Wilhelm Tell si Nathan
inteleptul. Mascarada s1 Lorenzaceio. Blana de biber si Cyrano de Bergerac : vom
veden  Vasse Jeleznova de Gorki s1 Sfinta Joana a abatoarelor de Brecht.  Actorii
st publicul se veor misea Jaclalla pe o gamd@ wmai ampla. de o pasiunile dezlantuite
ale Penasterii la rigoaren demnid a clasicismului, de la inflicirarea romantismulul o
realisorul  epitic sau revolulionari ale serterilor mai apropiate
de derenitle noastre. .dn buma misurd. o parte  din rosturile
uitate sau numai neglijate In trecubul apropiat,

Ci toate wsceste  wvizik ameliorirl, reperioriul clasic al  staghunii  eare  Inecepe
nu e seubit in intregime de ecourile unor Gourt mar vechl. eun atit mal inacseplabile
aenn, elmd conducerea partidutul a prosunlat en allita earitate un apel la” aprofun-
durea funetiel educative  a creafiel artistice.  Zone inlinse ale  dmmatuwrgiel  clasice,
extrem  de dmpomtante pentru  mesajul  lor filozofic, etie i social «u adine risunet
in actualitate, continud s fie reprezentate. fie palid si inadeeval, fie doar eu un
mundir restrins de  opere. mercu  reluate den lungul ultimiler ani. Tragieit greel —
.norme st omodele inegalabile™. dupd expresin lui Marx — constituie din nou o pre-
zenlf mai curind  simbolied, lisln viltearelor  premiere cuprinzind  doar  Ani lul
Sofocdle, 53 e oure un reflex de prudentd, duepid citevs moniarl dis wau, in
orice oz, discuintel  din stagiunile wwecute 7 Ne-ar mim =4 lie asa. deoarcce  chiar
acele montari demonstrau — dineolo. poate, de unele exvese juvenile — aetualitaten
posibilc o lui Philoctet, a Baceantelor suu n Troienelor, opere care. despoviraste de
vizinnile ineremenile si- muzeistice, comunicd  divect, flerbinte. eu  sensibilitaten  spee-
tatorulul ennlemnoran..,

Nu alta este situalin marifor auteri ol L Secolulul de aur™, iberie, reprezentaii din
aeu numal prin ras-jueata Doamnda Spiridus o lut Calderon de la Barea. Nu alta este
situatin lui BRacime — absent cu desivipsire din lista viltoarelor premieve —. a lui
{ioethe — prezent eu o operd minord. si nu eu Faust. Egmont sau Torguato Tasso
—. a lui Hugo — care n-a soris numai Ruy Blas —, a lul Pirandello — eare mu e
dour auterul lui Henrie al 1V-lea...

N-am  vrea s ose creadd of pretindem  unel singure sbaginni s acopere fonld
aria, practic inepuizabili. a marelui repertoriu clasic. Dar sechelele opfiunii rutiniere.
ale  gindirii  vonfortubile. ale mimetismului, se  cuvin  indepartale  odata pentru dol-
desuna. eredem noi. din complicata si plina de raspunderi operi de intocmire a veper-
corittor  teatrale, De vreme ce miscarea noastrd featrald se afld in exeelenta situatie
de o puten B ginditd in ansambli, ea un tot amnonios. eapubil si progreseze potrivil
oroprillor sale comandamente ideologice si arlistice — i nu conform  unor ratiuni
conjuncturale. ca in cazul testrului eomercial —. este natural sa pretindem en fieeare
stagiune =i-i adauge teritorii noi de gindire si de simiire. Teritorii eare. in domeniul
repertorinial  elasic universal, pot i obiectul wnei seleclii mai atenie si in acelust
timp al unel atitudini mai inneitoare. In misura In care il concepem ea act de cultnri
51 ewm altfel T-am puten concepe ? —. repertoriul teatrelor noastre nu poale fnee
abstractie de asemenea dndatoriri.
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Cilitorie prin teatru
cu

Sici Alexandrescu
de ALECU POPOVICI

75 de ani de viata !

Aproape jumdtate din istoria tea-
trului roménesc martor si, mai des,
participant activ la toate evenimen-
tele scenei nationale, Sicd Alexan-
drescu nu mai are nevoie de vreo altéd
prezentare. Prozator — de daté re-
centd — vechiul dramaturg care e tot
Sicd Alexandrescu si-a povestit viata
intr-un mod personal, suculent, colo-

rat, in paginile citorva cdrti, ceea ce
face inutild o alt& versiune — prin in-
termediar. -

Asadar, am pornit spre sirada Pre-
cupetii Vechi, imbrdcatd in haine noi
de toamnd veche, vestitd toamnd
bucuresteand cu care aveam sé ne re-
intilnim in continuare in prima dintre
camerele gazdei noastre : toamna din
tablourile lui Petrascu. De altfel, pe-
retii inc&perilor sint tapisati cu tablo-
uri ale maestrilor picturii romanesti,
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stele  cu
Sica

(3 constelatie : patra
Costache  Antoniu i

de care ne despdr({im cu greu privi-
rile ; printre teancurile de cdrti, carti
de teatru, regizorul ne vorbeste punc-
tindu-si frazele cu intonatia sa bine-
cunoscutd, cu acele gesturi caracteris-
tice pe care i le cunosc citeva gene-
ratii de actori.

— Asadar, stimate maestre, ati im-
plinit astazi 28 septembrie respecta-
bila virsta de 75 de ani. Cum i-ati im-
plinit 7

— |-am inceput si i-am implinit in
teatru. Primele notiuni de viaté le-am
cGpdtat tot in teatru; primele amintiri,
de la virsta de 3 ani, sint legate de
Teatrul National, de spectacole ca
Fata aerului, de O scrisoare pierdutgq,
in care jucau cei ,trei mari lancu” :
lancu Niculescu, lancu Brezeanu, lan-
cu Petrescu, poate cei mai stréluciti
actori ai Tdarii Romdnest. Am trait
72 de aniin Teatry, institutie cu care
m-a familiarizat de copil tatél meu,

24
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Beligan. Marietia Deculescu,
in .Steaun [Jara@ nume”.

Hume

slujifor credincios al primei noastre
scene.

— Si el, teatrul, in aceste sapte de-
cenii v-a adus bucurii?

— Numai ! Tn afara unor supérari
inevitabile : griji, preocupdri, neca-
zuri bénesti inainte de 23 August, in
perioada teatrului particular, cind fie-
care lund anunta implacabil scaden-
tele, salariile, datoriile.

De fapt, cariera mea teatralé a in-
ceput in 1912 iar in 1915 eram deja
o ,persoand”. Ceea ce o demonstrea-
z& si afisele Companiei lirice roméne
de la grédina Blanduzia in care nu-
mele Vasile Alexandrescu apare cu
functia de regizor, regizor de ope-
retd.

— Ca orice adevdrat regizor, este
imposibil sé nu fi dorit initial sa de-
veniti actor !

— Am vrut, dar mi-a fost fricd.
Aceasta desi am jucat la 16 ani rolul

WWWw.cimec.ro



titular din Conu’ Leonida {retineti, tot
cu Caragiale am inceput l].

Am mai jucat apoi doud-trei luni
teatru la Constanta, in 1930, dupd cc
dadusem faliment. Apoi, am fdcut...
figuratie, acum citiva ani, participind
lo celebra scend a calegerilor din ©
scrisoare pierdutd, pentru o conduce
mai bine miscarea scenicd, cu ocazia
unor turnee peste hotfare.

~— Cum si unde afi invaiat teatrs 7

— Am invdtat mereu teatru, de la
masinisti, de la recuziteri, de la tofi
comenii scenei. Am vazut ceea ce f&-
ceau Gusty, Nottara. La 18 ani stiam
tot atit teatru cit stiv si ostdzi. Pro-
fesional vorbind, altminteri am de in-
vétat si ozi. Maestrul meu? Gusty,
Nottara, Liciu, Davila. Ceea ce e mai
important e faptul c& am vézut multe
repetifii. Tn ceea ce priveste scoala
de regie, sint de aceeasi pérere cu
Gordon Craig: ,nu cred in scoald,
ci in ucenicie”. Da, teatrul nu se poate
invéita in scoald, ci pe scend. Cindva
am intrat si eu la Conservator, iar pro-
fesorul meu, marele actor Soreanu
chiar mé& indemna s& fac dramad. Peste
o lund am renuntat. Ce se facea la
scoald stiam eu de mult.

— Cu ce amintivi va infilniti mai

des?

— Cu multe. Poate, m& gindesc
mai ales la clipa n care, dupd o
batalie teatrald care o durat 20
de ani, am reusit s& incorporez
conducerii mele artistice pes vechii
asociati, Storin, Maximilian, Toni Bu-
landra si, bineinteles, Lucia Sturdza
Bulandra. Se incheia, in anul 1937, o
lunga emulatie teatrald. Am avut mul-
te teatre. Am lucrat si colaborat di-
rect cu cei mai mari autori si actori
ai tarii in teatrele de care md ocu-
pam. Nu erau teatre de repertoriu,
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..Incet cu amintirile...

re pe an, sau, uneori, menfinind pe
ofis un spectacol, cum a fost Moritz
al ll-lea, mai bine de un an. Au fost
ani rodnici, pentru cd eram condu-
cétor de trupd, autor, regizor, pentru
c& descopeream actori ca Birlic,
Marcel Anghelescu, lordé@nescu-Bruno
{care f&cea cheta cu tava la Minerva
din Craiova), sau relansam un titan
uitat ca Niculescu-Buzdu.

— Ce aveti de spus despre autorul
dramatic Sica Alexandrescu ?

— Dintre piesele originale amin-

tesc de Block-House, jucatd la Teo-
trul National, sub directoratul lui Li-
viu Rebreanu, apoi de O seara la
Union si Alta seara la Union. Am la
activul meu peste 100 de adaptdri,
sau, cum li se spunea pe vremuri, lo-
calizari. Cele mai multe facute cu Tu-
doricd Musatescu. De obicei, ca de
pild& in Valsul diminetii porneam de
la ideea piesei, apoi pe la jumdtatea
actiunii o pdr&seam. Pentru cd ve-

i

chile farse aveau actul doi ,gras”
iar actul trei era ..nimic. De la actul
doi deci, noi localizatorii, o luam pe
altd cale, care de cele mai multe ori
era si calea succesului. Mai tineti
minte Fustele de la minister, La iarba
verde, Figura de la Dorohoi, Ratele
lvi Coana Veta, sau de celebra lo-
nescu G. Maria, in care excelau Nora
Piacentini si Leny Caler. Faceau de-
liciul spectatorilor si totodatd lansau
mari actori comici.

— Relatiile dv. cu Caragiale sint
foarte vechi, foarte statornice, foarte
cunoscute.

— Tntr-adevér, Caragiale punctea-
zG toatd cariera mea. Y-am amintit
de debutul meu cu Conu’ Leonida.
Premiera a avut loc in 1911 la Ocnele
Mari, iar reteta a fost de 16,50 lei. Dar,
atunci cind am deschis mai tirziv la
Bucuresti primul meu teatru, la gré-
dina Marconi, am inceput cu D-ale
carnavalului. Tn acelasi an, la Natio-
nal, spectacolul s-a jucat numai de
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De la stinga la dreapta se aliniazd in ,Bevizorul® : Al Giugaru, George
Calboreanu, Grigore Vasiliu Birlic, Marcel Anghelescu, Ion Manu

doud ori. La mine a avut mare succes
cu lon Mortun, C. Toneanu, Ghiberi-
con, Toto lonescu, Nora Piacen-
tini. Tn 1937 se implineau 25 de ani
de la moartea lui Caragiale. Teatrul
National vitase acest eveniment, Eu
nu. La teatrul meu am deschis sta-
giunea cu O noapte furtunoasd si
Conv’ Leonida, avind in distributie pe
Maximilian, Timic&, lancovescu, Leny
Caler, Aurel Atanasescu, Mifa Fi-
lotti, Silvia Dumitrescu. Pe Leo-
nida 1l juca Maximilian, pe Efimita,
dupd o veche tradifie, Timicd in
travesti. (Doar Sonia Cluceru a ju-
cat-o pe Efimita ,,naturel”). Am mai
montat comediile lui Caragiale si la
Cluj. La Bucuresti, Zaharia Stancu
mi-a cerut s& deschid stagiunea 1947
cu O scrisoare pierdutd, cu acea
echipd care a rdmas marea echipd
de comedieni ai Teatrului National.
Sint convins cd dacd i-ar fi vézut
Caragiale, ar fi iubit aceastd distri-
butie la fel cu cea de pe timpul sdu
si ar fi scris despre interpreti la fel
cum a f&cut-o despre Brezeanu, pen-
tru ¢& eu cred ¢& Giugaru in Tra-

hanache, Fintesteanu in Farfuridi sau
Marcel Anghelescu in Pristanda, au
creat roluri antologice, al&turi de Va-
sifiu-Birlic, lon Talianu, Niki Athana-
siu, Elvira Godeanu, Constantin Bér-
bulescu. Omogenitatea si strélucirea
acestui colectiv a fost verificatd peste
tot, in toate turneele in lume. Tn 1948
am deschis stagiunea cu O noapte
furtunoasd (pentru completarea spec-
tacolului am scris O seard la Union)
iar in anul urm&tor cu D-ale carna-
valului. Am mai vorbit si in alte
ocazii, despre necesitatea de «a
respecta cu sfinfenie textul lui Ca-
ragiale, din care nu poti schimba o
vorbd, nu poti modifica o literd, asa
cum nu poti transforma un vers din
Eminescu. Eu am rdmas pdtruns, im-
bibat de mirajul spectacolelor de odi-
nioard. Poate cd aveau imperfectiuni,
poate cd uneori regia avea scdpdri,
dar, s& nu uitdm c¢d in cacea vreme
Nationalul juca 70—80 de piese pe
stagiune. Decorurile, doud, trei, patru
la numér, erau cumpdrate, la inceput
de an, de la Viena : o padure, o piatd
de sat, un salon etc. si se adaptau la
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orice piesd. In actul al lll-lea figura-
tia din © scrisoare pierduta era com-
pusd din olteni adusi din pioia. Dar,
interpretii, marii interpreji principali,
erau uriasi in rolurile pe care le-au
jucat ping la moarte. Defineau rolurile
.predate” lor chiar de Caraglale, fu-
seserd elevii sé@i. Nu vreau sd fiu ba-
nuit de conservatorism, de rigiditate.
Astept inc& regizorul care sé dea hai-
ne noi teatrului lui Caragiale. Poate
cd va fi Liviu Ciulel, vcest om de
teatru inzestrat cu toaie darurile: ac-
tor eminent, regizor plin de fantezie,
scenograf inspirat. Am vdzut citeva
incercdri, semnate de foarte talentati
regizori, cum este, de pildd, Pintilie.
Spectacolul lui, sustinut cu brio de ac-
tori de mare suprafajd artisticd —
Toma Caragiv, Marin Moraru, Gina
Patrichi, Rodica Tapalagd si to}i cei-
lalfi — a avut succes, a fost ldudat
pe toate meridianele, e o reprezenta-
fie prefioasd. Are un singur cusur:
nu trebuia trecutd pe seama lui Ca-
ragiale.

— Pe care 1l iubiti mai muit din-
tre spectacolele pe care le-a}. semnat?

— Poate, Badaranii, la care am
realizat intr-o singurd lund si tradu-
cerea si spectacolul. $i astdzi soco-
tesc spectacolul o frumoasd realizare.
Calboreanu, Giugaru, Birlic si Marcel
Anghelescu au fost numiti de un ga
zetar italian: Admirabilii Baddrani
veniti de la Bucuresti. N-as vrea sd
mai insist asupra cronicilor italiene,
ci s& amintesc doar de exclamatia
unui spectator deosebit, Hemingway,
care, aflindu-se la Venetia, dupd re-
prezentatia noastrd a spus doar
atit : ,,Magnific” | Un spectacol drag
imi este Revizorul, altul e Steaua fara
nume. Am montat cu dragoste si sa-
tisfactie dramaturgia lui Mircea Ste-
fanescu, de la Caruta cu paiate la
Cuza-Yoda si o lui Baranga, de la
Mielul turbat 1o larké rea, Siciliang,
Adam si Eva, Opinia publica {la Bra-
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— Afi pronuntat numele orasului
Brasov. Ce v-a fdcut sa acceptati si
séi functionafi in calitate de diractor
al teatrului din Brasov?

— Dup& ce o scrisoare sositd
acasd, in plic, m& anunta acum citiva
ani ¢& am devenit pensionar, m-am
apucat de scris. Am terminat patry
volume in cinci ani: Cu teatrul ro-
mdnesc peste hotare, Un comediant
si o fata de familie, General la patru _
uni, Mica §i marea bdtdlie teatrald, Figurant in .0 serisoare plerduid”
si termin noul volum : Tovardsul meu
de drum : tutunul. Deci starea de pen-
sionar m-a transformat fintr-un scrii-
tor. M-am apropiat de Brasov pentru
cd am infilnit aici un colectiv tindr,
inimos. Am venit hotédrit sd invat lu-
mea s& batd drumul teatrului. Am ga-
sit actori buni, dar gresit utilizati. Am
gdsit un public iubitor de teatru care
nu de putine ori era indepdrtat de ca-
litatea spectacolelor. Mi-am propus
s& acord o prioritate absolutd drama-
turgiei romdnesti si timp de un an ju-
métate am jucat numai piese origi-
nale, record neatins incd de nici un
alt teatru. Am introdus sistemul sta-
giunilor non-stop. Asa ¢é ne conti-
nuém fard intrerupere activitatea de
toamnd cu premiera Fintina Blandu-
ziei, vom juca Ziaristii lui Mirodan,
Interesul general de Baranga, Poves-
te neterminatd al cdrei autor iti este
cunoscut, Ultima ora de Sebastian,
Dulcea pasdre a tineretii de Tennessee
Williams etc. Avem in curs de elabo-
rare citeva piese noi, dintre care as
cita pe cea a lui Dan Tarchilg, Un-
chivl nostru din Jamaica.

— Cunoscind activitatea dv. imi
vine usor ca acum, cind impliniti 75
de ani, sé acord un capitol proiecte-
lor viitoare !

— Termin o carte la care scriu
in fiecare dimineatd de la 51 la 7.
Am mult de lucru pentru televiziune. www.cimg
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...Depdnind amintirile

Lucrez aici la un spectacol compus
din cinticelele lui Alecsandri, mici bi-
juterii teatrale, de fapt micro-piese,
de o mare valoare literard. Interpre-
tul principal, care va juca in tra-
vesti si in diverse ipostaze aproape
toate rolurile va fi Marcel Anghelescu.
De asemenea imi voi continua seria
.portretelor”, a ,medalioanelor” :
Dina Cocea, Giugaru, Emil Botta,
Tanti Cocea, Toma Caragiu, Dem. Ré&-
dulescu, pe care le vdd ca niste sin-
teze ale activitdtii actorilor respec-
tivi. Voi monta tot la televiziune O
noapte furtunoasa cu Giugaru, Mar-
cel Anghelescu, Carmen Sténescu, Va-
silica Tastaman si, sper, Radu Beligan.
Un tindr actor brasovean — Dan Do-
bre, va apdrea in rolul lui Chiriac.

— Ce ne mai puteti declara in fi-
nal despre cei 75 de ani ?

— N-am vrut sé se bage de seamé
c& i-am implinit. Nu-i simt. As putea
sé fac contestatie. Conduc un teatru
tindr si dupé pensionare am luat-o de
la inceput cu meseria de scriitor. Ceea
ce conferd o stare de permanentd ti-
nerefe. Viata mea se impleteste cu
teatrul si abia acum bag de seamé cd
nu numai eu ci si amintirile mele sint
foarte vechi.

...A doua zi de dimineatd, dupd
convorbirea noastrd, maestrul Sicd
Alexandrescu urma s& plece in zori
la Brasov. In ziua urmdtoare am citit
in ,Scinteia” interventia, adeziunea
sa la sedinia plenaré din Brasov in
cadrul céreia isi exprima hotédrirea
de a transpune in fapt artistic spiritul
documentelor de partid.
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Jocul dragostei
si al distantirii

Dupid momentul de panicid (teatrul va
sucomba concurentei vomanului, spuseseri
fratii Goncourt) a wurmat momentul de

euforie (realigtii restaureazd adevirul). Dar
curind, sub tirul r¥zboiului din 1914 si al
salvelor Marii Revolutii Socialiste din Oc-
tombrie, scena se afli din nou la riscruce.
Publicul somnoleazi la spectacolele care sint
procesul verbal al unui cotidian, {esut din
toate obignmuintele §i din toate zilele. Inten-
sitatea descoperirilor din trangee §i de pe
baricade il indepirteazi de scriitomi. de mai
ieri. El f5i exprimi mnemulfumirea in fata
unui real icare mn-are flacira evenimentelor
triite, §i f5i manifestd insatisfactia in fata
veallului mimat. Se mird cii nu se plictisegte
ined mai mult, dar nu regretd ci nu se mai
poate emoyiona. In teatru e un moment de
derutd. Ibsen si Cehov sint scosi din uitare
numai pentru a deveni linta afacurilor ge-
nerale. Numele lor susciti §i excitdi toate
dusminiile, toale agresivitipile. Va fi oare
suficient ca proaspetii .decedaf” ai litera-
turii si fie devorafi in articole polemice de
tinerele generatii de autori, pentru ca ele
si le poatd prelua mostenirea ? E oare su-
ficienti aceastii antropofagie testamentari ca
s% vie din mou zorii? Mulfi, foarte multi
se indoiesc si au inima indoliati.

S-ar zice ci o soarti sumbri urmiregte
teatrul, <% tot ceea ce se face Intr-o epoci
se desface in alta, ¢ e condamnat si cistige
mereu alte succese care nu-i déruiesc decit
un nou termen de judecatd, dar sentinta e
transorisft. Asa si fie oare 7 Teatrul nu ac-
cepti insd aceastdi viziune g, inainte chiar
ca Malraux sii i-o spunid, stie o destin e
ceea ce-fl impune congtiinia conditiei tale.
Convins ¢ daci wrei si triiesti mai mulle
vieti, trebuie si mori de mai multe morti.
el 1si refa drumul, ciuotindu-si febril noii
demiurgi. Va sfirgi, bineinteles. prin a-i gixi
printre cei ocu sim} practic. Spectatorii nu
se mal lasd ingelaii de impresia cii wun bilet

ii transform3 in martorii unei intimplirs
autentice 7 Ei nu mai acceptd ci dincole
de rampi e o viaji avind aceeagi substanid
cu viata din inciperi sau de pe strizi ?
Foarte bine. Daci scena nu-i reali decit in
misura in care se admite de public §i de
creatori cfi-i o iluzie, de aici finainte dra-
maturgia va oferi o perspectivi a realului
prin iluzie. Spectatorii nu mai wvor si se
revadi, ci vor si vadi ? Perfect. Se va fo-
losi cu maximum de randament magina de
carton a scenei. Teatrul nu se va mai as-
cunde de el insusi §i va da pe fald ceea
ce este : conventie. Va trece, cu alte cuvinte,
la mirturisiri complete, dovedind ci nu este
incapabil si deeci inculpabil, si redobindin-
du-si forta de contact printr-un mou dmpact
care s-ar putea numi proba adevirului prin

miraj.

Ca in dialogul neintrerupt al teatrulai se
fac meren auzite vocile istoriei (uneori ca
o presimiire, alteori ca o revoltd, totdeauna
ea o nevoie de a fnfelege), mi se pare evi-
dent. Dupd cum evident este e sub pre-
shmmea riizbodului abia incheiat, a crizelor
economice, a uriagelor miscir de masi. sub
impulsul adevirurilor stiintifice ce-si ficean
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drnm,  vechile Jegi ale teatrulut explodensa
st atenfia serittorilor se Indreapli spre in-

coerenia unor uzate strocturi sociale, spre
carapeterndl adubios al unera dintee notiunile
poastre  despre psibologie, spre o viziune

mal nuanfatd a realitdlin, eficl in dinenismaul

sfpe anivessul  pefozi un punet de  wedere
absodut,
Printre cei enre aw combitut  intens

canoanele teateudul. reinventindu-d, Pirandello
detine un loc de frunte. dramaturgia sa re-
pregentind  omagiul pe care asta il aduece
stiinfei., respectly  leoriel  relativitiii,  Acest
seriibor cave stia e, pentmi a-ti bate joe de
legite scenei trebinie sd fii un om al seened
cu @ superioardi ipocrizie. a obtinubt neobis-

iy

nuitele =sale reflectind

granitelor

performante
carve despapt arta de real si orga-
nizind confruntarea sdlii cu scena. Repudiind

asupra

vechea caracterologie (permsonajul totdeauna
egal cu sinel s acel concept despre real
care rApeste existentel trisiturile ei defini-
torii  Ispontaneitate, contradictie. dinamism).
¢l ereeazit o tehnied de cunoastere a Jumii
ungle:  miel un  adevdr aup-i din eapul
locului privilegiat. In toate piesele sale sin-
tem pusi in fata unor situalii care. privite
dintr-un punet de vedere. aratd intr-un fel,
jar din  altal se modificd  radical. Fiecare
dinlre personaje are o versiune asupra intim-
plarilor, dar linia de demareatie intre adevir
si erpare ¢ de fiece datd rvisemtd. In toate
piesele sale, conflictele conlin un graunte de
fabulatie, in orvice caz de imprecizie. §i acest
germene care tulburd  hmaginea obiectivi e
cind  gelosia, cind nebunia, dar, mai ale.,
acel teatru in tealtrn unde actorii 31 cautd
personajele. far pemsonajele auntorul. In toate
piesele sale eroil trec de la o iluzie la alta.
isi  intind reciproc capeane ori i3 swmulg
migtile intr-o incercarve disperati de a sari
hotarele (pentru ¢ nu se afli niciodata in-
liunteul  lor) si dmplinindu-si  destinul  in
aceasti negare a aparentelor $i travestiuri-
lor, in aceasti dinamilare a unor econtururi
eare nu-i cwpeind., Desa lungul drumaului pe
eare-l stribat  cad. vind pe rind. pretexte,
justifiefivi, alibiuri si. desi personajele se pri-
vese [Intd. nm reusese s4 se wvadA, en si oeum
ochit lor ar fi orbi sau ar aver de-a fave
e amul invizibil,

Cine este, de pildi. Henric al IV-ea. eroul
celebrei sale drame ? Un om eare a acceplat.

la sugestia altora, s delint acest rol Intr-un
spectacol  istoric s eare In urma uwnuel grav
vrmumatism (fizie i psihologic] s-a identifient
intru totul cu pemonajnl 7 Amnezia lui con-
stituie un refugiv deliberat In fala realitidii
sa semnul indiscntabil sl maladiel 7 Avem
de-a face ou un defect al memoriei san ou
o calitate a amintirii vulnerate 7 Ce-i ade-
vitzat ¢ i el se socoteste Henrie al IV-lea
ori cd eceilalti simuleazi a crede ci el e
impiratul 7 Care din cele doud comedii e
mat sineerd 7 Cind Is1 asosineazit rivalul, cel
e a aclionat e un sol care profiti de apa-
renta nebuniel sau un ins oo mintea zdrun-
cinatd, imaginindu-gi cf-1 vindecat ? E aceasti
erimit. un med paradoxal de a nu lua act
de vinovifia eelor din jur si de a-3i salva
astfel inecenta ? Acceptind pentrn  totdeauna
detenfiunea intr-un azil. crede ci-si perpe-
lueazd o libertate eare nu poate subzista
deecit prin propia ei negatie ?

Henrie al IV-lea refuzi si rispundi aces-
tor intrebird, el isi ascunde fata, iar per-
sonalitatea lui  vireazi tol mai mult spre
coptradictoriu §i spre impalpabil. Cu cit pa-
trundem mai adine In intimitatea sa. eu atit
constatim mai limpede i existenta lui nu-i
constituiti  din  adevaruri impécate, ci  din
parti de neimpicat ale adeviralui, si pe eare
irealitatea le reflecti ca o oglinda sensibila,
fidela st patetica.

In fond. Pirandello este un Jovee al tea-
trului  pentru ed.  intoemai  romanecierului
idandez, el deschide drumul c#ldtoriilor in
spatiile  subiectivitatii, dezvibuind peripetiile
si melinighile acestei aventuri. Dar daci Ia
Joyee peregrinarea ramiinind fard un obiectiv
$i. neavind un earacter siringent, traduce o
disponibilitate. la Pirandello ea are un as-
pect wrgent de misiune comandati. Si apoi
mai e ceva: in cioda expediliilor mereu re-

luate, eroii lui Pirandello sint marcati de o
intimplare  care i-a  blocal. suspendati  de
clipn care lesa sfigiat existenia.

Facind procesul teatrului pe care-l jucim
in wiatd si a ficlunil cdreila incercim  sii-i
diam  wviald in teatru, Pirandello propune o
formwula arsistich unde realitatea joeului ein-
tireste mai greu decit iluzia (efitA, iar ceea
ce electrizenzd aclorii si publicul e eit si unii
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si aliil se intllnesc in aceeagli ,,minciund®,
care este ad-interimul adevirului, Dar pen-
tru Pirandello existi ,minciuni® care spun
mai mult decit adeviirul,

Analizind  dramaturgia lui Pirandello ob-
servim ci autorul procedeazd la dislocarea
wviolentd a piesel traditionale : a) prin refu-
zul biirinei superstifii a sorittorului atol-
stiutor, b} prin descriptia unor psihologii
in pemmanenti miscare, fluente, ¢} prin re-
flectia criticd decurgind din infifisarea acelei
fugi imobile In ciutarea identitaiii.
anume sens, introducind o dis-
tantid intre drama propriu-zisdi §i reprezen-
tarea ei, intre o situatie si chipul cum se
oglindeste ea in congtiinta personajelon, Pi-
randello este apropiat de Bertolt Brecht in
intelesul ed, pentru amindoi seriitorii. scena
constituie in cele din uwrmi un prilej oferit
spectatorilor de a intelege conditia lor. Nu-
mai e — §i diferenta e hotiritoare — Ia
dramaturgul german aceasti conditie e in
primul rind una istoricd, de clasa.

Pentru a sesiza ceea ce-l instabil si inde-
finisabil in statutul nosiru, Pirandello mul-
tiplicd perspectivele. Pentru a intelege cine,
cum si de ce expropriazi personalitatea umani,
Brecht alege o perspectivi care face posibili
verificarea ipotezelor sale §i anume lumea
sociald. In adevir, teatrul lui Brecht are, eca
gi cel al lui Pirandello, un camacter inbero-
gativ, dar la Brecht intrebarea (ficind parte
dintr-o superioari pedagogie] comporti cel
putin un réspuns precis, imediat si unde nu
incape echivocul. Si astfel disjunctia dintre
operi si reprezentare, dintre subiect si pre-
dicat, devine in scrierile lui Brecht contra-
viul @ ceea ce urmiirea Pirandello. cind ris-
turna regulile si prejudecitile teatrului.

De aici inainte drumurile secenei se hifured.
precizindu-se doudi pozitii : de o parte se
subliniazi lipsa wnui punct de reper, de
cealalltd accentul cade pe un determinism
istoric ; de o parte imposibilitatea de a eu-
noaste universul, de cealalti datoria de a
investiga societatea si de a o schimba ; de
o parte descinderi wvertiginoase in noi insine,
urmate de perchezitii devastatoare, eou inten-
tia de a scoate in evidentd golul. arbitrariul.
sentimentnl irealititii realului 1 de cealaltid
o explorare @ congtintei vizuti, in primul
rind, ea mn produs social, cu intenfia de a
aprinde fn om dorinta de a trece din planul
unei lumi pe cave o suporti, in cea a unei
Jumi pe care o guverneazi.

Niciieri mu-i poate mai pregnant eca in
opera lui Brecht wvointa de a face din teatru
un joc si de a destrima iluzia dramatici.
In piesele Iui Brecht actorii nareazi intim-
plirile exact in maniera in care copiii se
joacdt : ,en mi fae cfl sint polifistul. tn hotul.
el presedintele trustului conopidei®, iar totul

Intr-un

e -pus sub semnul lui ,adied”. Arturo Ui
constituie, bunfioari, o piesid a unui seriitor
contemporan care in 1541 ,ziee® ci este mm
dramaturg  elisabethan, tridind fn  America
anilor 1930, unde isi disputi corcana ban-
dele de gangsteri. Acest dramaturg nareazi
in versuri o seme de Intimplari nevercsimile
si ecare par o parodie a filmelor senzatio-
nale, ou Infruntiiri spectaculoase si infantile,
snceedinduse in ritmul monoton §i sacadat
al mitralierelor, si exercitind o atractie in
acelagi timp cespingdtoare si faseinanti. S-ar
spune ci asistim la batjocura (si inca foarte
copiliroasi) a pelieulelor care deserin in en-
lori legendare drojdia soeietdtii, domnind
prin  brutalitate, santaj, erimi, si spaima
amestecatid ou surda complieitate a vielime-
lor. Tomul este in primele replici glumet :
Dragi spectatori, azi vi vom arits. Theere
sus la galerie! 51 dumneata coniti, jos pi-
laria...” La prima wvedere. asadar o renun-
tere la orice ambitie de elevapie literard, de
profunzime tematicd ; aparent un divertis-
ment si o satisfaciie minord, neglijente fati
de orice altd tinutd, cu atit mai muolt en eft
ni se atrage atentia c¢i nimie nu- meal, au-
tentie. O serie de elemente [schematismul
decorului, rupturi in stilul de interpretare,
proiectii cinematografice. pancartel impiedica,
la sindul lor, spectatorii sii participe la ac-
fiunea piesel si le interzice simiimintul ci
triiesc aevea o dramid. Dar acest jog — si
aici e tiria teatrului brechtian — se face
cu o socoteali precisi, e o siretenie, o stra-
tagerndi, mai mult, e o demonstratie peda-
gogich in vederea wunui scop care trebuie
atins prin dezvoltarea unui rationament i
nu printr-o emotie coplesitonre, dar fard efi-
cientd. E ceea ece rvezultd din epilogul Tui
Arturo Ui, Acum, cind comedia s-a sfirsit.
cind ceea ce pirea [antezie grosoland s-a
dovedit dureros de adevirat, iar actori au
plirisit scena teatrului, e rindul publicului
si intre pe scena istoriei. A acelei istorii
care nu se poate elabora fird consimtimintul
siu §i care, In ciuda ocolumlor, wvicleniilor,
exaltirilor mineinoase. propulseazd omul ina-
inte, ,condamnindul” la progres.

De la Pirandello si Brecht ineoace. forma
dramatici, jocul actorilor, infelesul serii de
teatrn se modificd hotaritor, piesa fiind o
luare in posesiome a lumii printrun fel de
necredintd ironicd, printr-un fel de depir-
tare care apropie. Impostura. farsa, artificiul
se intore Impotriva lor ingile si devin arse-
nall adevimului. indeplinind o functie de
veghe si de verificare. Cdci atit pentrn unul
cit si pentru celilalt severitatea e o formi
a iubini pmin care ea. cea dintli, se apdri.

De la Pirandello si Brecht incoace iluzia
si jocul sint un mijloe de a ne ocatapulta
in real, in drami.




TEATRUL ACADEMIC
V. MAIAKOVSKI”

e Infringerea de ALEXANDR FADEEV
o Copiii lui Vaniugin de S. NAIDIONOV
o Talente si admiratori de A.N. OSTROVSKI

In muzeul imaginar al cronicarului dra-
matic 51 poate al publicului nostru, Teatrul
~Maiakovski® se asociazi cu imaginea unui
mare podium, patru piane. ,Prometeunl”
lui Scriabin i corul agezat pe scaune, co-
mentind Povestea din Irkutsk ; eu ,puntea
japonezd® din Hotel Astoria pe care moare
un imberb adolescent, cu proieclia clidirilor
din Leningrad pe urdayul tapet-stampd din
camera de hotel negustoresc, situind-o in vil-
toarea evenimentelor din orasul-erou — ima-
gini monumentale in plastica §i sonoritatea
lor, ce traduceau viguros patetismul revolu-
tionar §i conveniia teatrald declarati, spe-
cifice Jui Nikolai Ohlopkov, continuator, pe

scena fostului Teatru al Revolutiei, al tea-
tralitiii si modului de ,reprezentare® ini-
tiat de Meyerhold. Forja de soc si totodatd
atracfiozitatea turneului din 1961 constau in
puternica ancorare a imaginii teatrale in eve-
nimentul politic, implantarea fictiunii in ac-
tualitate, concept supradimensionat al pre-
zentului materializat in planuri monumen-
tale, grandioase. Am regisit aceasti tonali-
tate simfonici in montarea Infringerii, dra-
matizare a celebrului roman-epopee, scriere
clasici a Revolutiei. Regizorul M. Zaharov
(coautor cu 1. Prut al decupajului dramaturgic)
continud in mod vadit tradifia spectacolului
poetic elaboratd practic si demonstratd teore-
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In  Jotografia din dreapta:
E. Leonov (Alexandr Egorovici
Vaniugin) si N. Ter-Osipian
{Arina Ivanovna) in ,Copiii lui

Vaniugin®,
Jos: A. Dijigarhanian (Levin-
sort).

tic de Ohlopkov. Infringerea ¢ concepnt ca
un spectacol-oratoriu, muzica, miscarea si
replica acordindu-se simultan in mari sec-
vente plastice. Infringerea mne propune for-
mula. interesanti si oarecum inediti a mu-
sicalului grav, a musicalului antidivertisment !
Drumul detasamentului condus de Levinson
prin taigaua exoticei Primorie, drumul ,in-
fringerii“ e comentat prin dans si sdlbaticd
explozie de veselie de citre protagonistii ingisi
ce devin tatori ai trecutului. Termenul
winfringerii“ isi dobindeste reala lui semni-
ficatie -istoricd, prin aceasti ingenioasd so-
lutie scenici explicind spectatorului de azi
ceea ce presimjeau partizanii lui Levinson,
jertfindu-se, ca intr-o altdi tragedie opti-
misti“. Cu mult profesionalism, interpretii
,spovestese™ acest episod, decupind un mo-
ment din mitologia revolutiei si plasindu-l
intr-un spectaculos legendar. Citre acest ,le-
gendar® converg toate .componentele wrepre-
iei intr-o tehnied impecabila.

Scenografia (V. Levental] ne reaminteste
vechile spectacole revolutionare ale teatrului.
Un podium ‘inclinal, trunchiuri de copaci in
fundal sugerind taigaua (dar nu intotdeauna
inspirat luminate) devin un cadru sugestiv
prin austeritate. Muzica lui A. Nikolaev, cu
accente simfonice, leit-motive mnostalgice, in-
termezzouri -evocatoare §i  dramatice acor-
duri, are funectia wunui real decor, se
infiltreazd in  actiune, fiind deopotriva
personaj $i narator al dramei. Riguroasi. ca-
ligraficd, intr-o ireprogabili executie, mijca-
rea scenicd are aici o funciie semanticd de
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G. A. Anisimova (Nina Vasi-
lievna Smelskaia) in ,Talente si
admiratori® de A. N. Ostrovski.

primii importantd. La ineceput risipiti pe jos,
in nemiscarea vesniciei, partizanii ,se trezesc”,
antrenindu-ne pe tirimul de poezie si wvis
al neuitatului an.. Grupurile se compun, se
desfac si se recompun, personaje riizlete cen-
trale sau episodice acapareazi pe rind aten-
yia, pentru a se ascunde apoi in ,umbra®
istoriei : coregrafia protagonistilor urmireste
ideea drumului unei colectivititi si gruparea
ei in jurul comandantului. Se refin citeva
admirabile momente de ansamblu : judecarea
nechibzuitului, impetuosalui §i fermecitoru-
lui Morozka pentru furtul unor pepeni; bol-
navii in spitalul improvizat. in taiga, moar-
fea unora, insiniitosirea allora : incercuit, de-

tasamentul ii cere socoteald comandantului
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§i Levinson ridmine impresurat de sulitele
dusmiinoase ale tovarisilor sii; prinderea
si executarea lui Metelita, moment de balet
fantastic si atroce, in care gesturile ofiferu-
lui alb. ucigas. sint parei filmate cu inceti-
nitorul. Am putea obiecta ¢i de-a lungul
montirii gisim si citeva .images d’Epinal”,
tablouri vivante. rezolvate facil cu mijloace
banale. Dar. dincolo de ele, am apreciat vir-
tuozitatea echipei si a dirjorului ei in con-
struirea acestui manifest poetic ce demon-
streazi capacitatea unei dramaturgii, innoitoare
prin substanta sa, de a crea si noi formule
de spectacol. Bazati pe ideea construirii unui
ansamblu, montarea Infringerii relevi capa-
citalea unor remarcabili actori, care, solisti
fiind, stiu si se integreze in orchestri. Vioara
interpretul
lui Levinson. Intr-o compozitie ce s-ar fi
euvenil cenirati pe interiorizare, faimosul
personaj al lui Fadeev apare fidel descrip-
tiei literare in datele sale exterioare. ,Anti-

intii este aiei A. Djigarhanian,

erou”, Levinson, mirunt, usor adus de spate.
scuturat mereu de un frig sau de o febri liun-
tric, poartd in el marile indoieli ale drumu-
lui i marea certitudine a scopului. Levin-
son este singurul personaj care iese din con-
ventia legendei, comportindu-se dupid regu-
lile cotidianului firese, fiinded ,infringerea®
i-a transformat. paradoxal, destinul de viati.

Celelalte doud reprezentaiii ale turneului,
Copiii lui Vaniusin de 8. Naidionov si Ta-
lente si admiratori de A. N. Ostrovski, pot
fi puse sub -aceeasi acoladd ; dincolo de vi-
dita diferentiere stilisticdi in montarea lor,
readuc in fata
Rusii
pravoslavnice. 0 lume cunoscuti din teatrul
Ostrovski. Suhovo-Kobilin, Cehov i
Gorki : dramele descompunerii familiei bur-

dousi drame clasice
noastrd Jumea de odinioari a vechii

aceste

lui

gheze, cu certuri pentru avere §i autoritate,
sfisierea clanului negustorese, aspiratiile lui
ridicole spre .inalta societate”, sau umilitoa-
rea conditie a artistului, silit si se vindd
in lumea ,diavolului galben®,
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Regizorul A. Goncearov a gravat in aqua
forte ‘personajele lui Naidionov, regizind
intr-un extraordinar ritm carnavalese o lume
de marionete. «Am conceput spectacolul, mir-
turisegte el undeva, privind personajele cu
ochii contemporanului lui Naidionov, Maxim
Gorki, care spunea : ,,0are atunci ¢ind intr-un
parc zoologic maimutele se incaierdi, nu se
produce o tragedie ?“» Maistile ridicole ale
acestei drame®, caraghioase azi, se rotesc
pe scend intr-un carusel al derizoriului.
Punctate simetric (§i in acorduri muzicale
sugestive), intriirile si iegirile din
au o picaturd de haz grotesc, momentele
desfisurindu-se cu wun marcat
patos, mimarea intensei participiri
nind evident o distantatd simulare. Partea
a . doua accentueazii prin ritm si culoare
mascarada, comedia transformindu-se in-
tr-o  farsi wuriasd, vedevilul, intr-un joc
apiisat. La aceastd dificila performanti sti-
listied au tdspuns eu serios antrenament toti
interpretii unei numeroase distributii, fiecare
personaj devenind un excelent portret.

Pentru piesa lui Ostrovski, reputata re-
gizoare-pedagog, elevi a lui Stanislavski si
Nemirovici-Dancenko, M. Knebel, a ales de
asemenea solutia ,distantiirii : regizorul de
culise, personaj al piesei, devine implicit re-
gizorul spectacolului la care asistim, Tre-
buie s& mirturisim insi cd dincolo de aceasti

sceni

ca atare
deve-

intentie si rezolvare in marcarea conventio-
palismului propus, reprezentatia se desfi-
soari pe ‘terenul unui joc obisnuit, realist,
punctat doar de wunii interpreli cu ugoare
accente irenice.

Foria ansamblului Teatrului .Malakovski”
rezidd in marile sale talente actoricesti, ce
ne-au demonstrat ined o datd un riguros an-
trenament profesional,” marea stiinti a com-
pozititlor. S-ar cuveni si-i citim pe toli, si
e dificil de stabilit aici derarhia valoricd a
tipurilor ereate de fiecare in parte : E.
nov f{in jalnicul sef al tribului Yaniusinl ;
portrete

Leo-

N. Ter-Osipian (in doudi excelente

— unul de stipind speriatda de despotismul
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Semeniei
st ad-

{Ivan
slalente
N. Ostrovski.

V.  Samwotlov
Velikatov) in
miratori* de A.

copiilor, altul, de slujnied autoritari, dar
indebitocita) 3 V. Sametilov {onctuosul Mos

Pika, nehotdrit intre Beosii si Albi, si inte-
ligentul latifundiar ce=si cumpdrd cu abili-
tate o actritd) ; N. Vilkina (sensibili, cu in-
teligentii, prezenidl scenicit in piesa lui Ostrov-
skil : apoi vechile mnoastre cunostinie —
S. Mizeri, T. Karpova, 5. Nemoleaeva, . Oh-
lupin, B. 1. Levinson, care-si desfisoard din
nou, cu fortd si rafinament, talentul de-
monstral si in urmi cu zece ani: in slirsit
A. Lazarev, neuitatul interpret al lui Viktor.
care demonstreazii. in toate cele trel specta-
cole o mare forta de radiatie scenicil. inedite
intensd  fortd  dramaticd.

virtuii comice,

Mira losi}
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Masa rotunda a revistei ,,Teatrul®

Colectivul Teatrulu
de Stat din Resita

Participanti : Mircea Avram, directorul tea-
trului, regizorii Eugen Vancea i loana
Ottescu, actorii Cristian Pirvulescu, Mircea
Ipate Mares, Doina Neamtu, Florin Mihail
Miron, Eugen Motiteanu, Dan Turbatu, Iu-
liana Doru-Iliescu.

Din partea redactiei : Mira losif §i Virgil
Munteanu.

Reluam §i in aceastd stagiune tradifia meselor rotunde ale revistei
Teatrull, propunindu-ne sd reflectém problemele specifice de primd im-
portantd, ale vielii teatrale, dezbateri in care au cuvintul creatorii ingsisi.
Totodatd, dorim sid aducem pe agenda discufiilor noastre situajia la zi
a unor teatre din lard, prezentind punctele de vedere ale celor care, la
mari distanje de Capitald, activeazd neobosit in rindul unui public di-
vers, din ce in ce mai doritor de culturd teatrald. Inauguram discuiia
noastrd ocu membrii colectivului artistic al Teatrului de Stat din Resita.
Alegerea nu este intimplatoare. Am considerat cd acest teatru, situat
intr-un vechi gi puternic centru industrial al (drii, poate sa aducd
in prim-planul atenjiei unele probleme de un interes deosebit pentru
viata tuturor teatrelor din jard.

Redam in paginile care urmeazd citeva aspecte esentiale ale discu-
tiei care a avut loc vreme de citeva ceasuri, cu regretul de a nu putea
reda totodatd si atmosfera de concentratd emotie §i rdspundere pro-
fesionald proprie acestei .mese”.

REDACTIA : Pentru inceput, v-am ruga sd MIRCEA AVRAM : Si plecim de la un

rezumali

dumneavoasira  coordonatele con-  fapt exaet. Aoum doudzeci §i trel de stagiuni,

caete de care in mod firesc tineli seama institujia noastrd a fost ecreati in seopul im-
cind vd elaborafi planurile artistice. bogitirii vietii culturale intrun centru in-
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In cele doud fotografii :
Ottescu, Virgil Munteanu,
Pirvulesecu,

Doina Neamju. Eugen Motiteanu, Toana
Mircea Avram, Mira lIosif, Cristian
Iuliana Doru-Iliescu,

Mircea Ipate Mares, Dan

Turbatu, Eugen Vancea

dustrial. Orasul nostru este o ocetate a ole-
lului, un punct de mare pondere economicd
pe hamta tirii. Asta fnseamnd i structura
sociald a populatiei noastre este preponde-
rent munoitoreasci. Nu credefi ¢ in mod fi-
vesc profilul activitiii noastre se definegte
de la bun inceput?

EUGEN VANCEA : Se poate vorbi de un
specific mancant al publioului nostru. Nu nu-
mai Regita, dar si alte localititi invecinate pe
care teatrul nostru este chemat si le vizi-
teze, — mi gindesc la Otelul Rosu, Omavita,
Anina, Camamsebes. Moldova Noud — sint
orage cu un profil industrial, in care do-
minant este elementul muncitoresc. Analizind
compozitia sociald a populatiei judetului nos-
tru — din care se recruteazd publicul nostru
virtual — trebuie si avem in vedere §i me-
diul sitese in care incercim si pitrundem
cu spectacolele noastre, Intreg teritoriul ju-
detului Camas-Severin, indlusiv staiunea bal-
neo-climaterici Herculame, comstituie aria
noastri de activitate amtistici permanentd.

Ce agsteapta publicul
de"la noi...

MIBRCEA AVRAM : Din totdeauna teatrul
nostru a tinut seama de acest specifie, dar
mai cu seamd in ultima vreme am incercatsi
acorddm o intelegere mai complexd cerin-

telor legate de acest specific. Fste vorba
despre ce agleaptd publicul de la noi i
despre ce sintem noi datori si-i oferim. Ne
referim la nivelul siu de pregitire, la sta-
diul evolupiei sale, la capacitatea sa de in-
telegere, la stratificarea gusturilor. Insistim
asupra aocestui aspect pentru ci am inteles
ci in aledtuirea programului nostru, pornind
de la repentoriu, trebuie si tinem seama de
aceste date concrete.

CRISTIAN PIRVULESCU : Sint printre
spectatorii nostri oameni care vid pentru
prima oarii un spectacol de teatru. Stagiu-
nea trecuti, de pildi, am pitruns — greu,

dar am pitruns — infr-o agezare de munte
unde nu fusese niciodatd jucat un spec-
tacol.

MIRCEA AVRAM : Am jucat intr-o loca-
litate nm foarte perifericd, in care ultimul
spectacol de teatru avusese loc cu treil aniin
urmd. E un aspect pe care nu avem voie
sil ignorim. Intr-un sens, munca noastrd
este o permanenti muneci de pionierat. Sa
nu uitim cd media de virstd a populatiei
judetului nostru este foarte mici. Statisticile
aratdi c& in uzinele noastre, preponderent
este tineretul $i s3 nu uitim cid multi tineri
vin in uzini din localititile de care vorbea
Cristian  Pirvulescu.

REDACTIA : Totugi, nu punciul zero re-
prezintd punctul de control al wviejii spiri-
tuale §i universului cultural al publiculi
dumneavoastrd.
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MIRCEA
aici a fost gregeala pe cave nu am wrea -0
mai repetim. Considerind cfl ne adresim unui
public necopt sii zicem, am inscris in reper-
toriu luerdr: ugurele, cu un pronuntat carac-

AVRAM » Da, fara indoiald, si

ter de divertismoent, dorind prin ele si ne
cigtigiim spectatori. Si s-a ajuns la situatia
numal aparent paradoxald efi numird spee-
tatorilor nostri a scdzut ingrijovitor de mult.
Stagiuni de-a rindul ne-am desfisurat activi-
tatea in turnee s deplasinl, atingind, ou

eforturi §i sacrificii considerabile, indicii de
plan propusi.

EUGEN VANCEA : Spectatorii mostri necer
spectacole accesibile, dar nu  neconsistente.

lia aceastd constatare am ajuns odetd eu re-
prezentarea piesei Ochii dragi ai bunicului
de Mihail Davidoglu...

BREDACTIA : ..Cu care ali inregistrat un
succes de prestigiu. participind §i in  faza
Jinald a Festivalului National din primavara
acestui an...

EUGEN VANCEA : Piesa lui Davidoglu a
fost un succes de prestigiu, dar si un real
succes de public. Fird s o supraeveluiim, o
prefuim pentra adevirul de wviald pe carel
eonfine si pentru lemperatura la eare dezbate
probleme de viafi atit de apropiate otelari-
lor wesiteni. Regiisindu-se aicl, eu problemele.
bucuriile, framintirile $i biruintele lor, re-
sitenii me-au visplitit stradania, de loe usoard,
de a resliza acest spectacol. eu o pamticip:
care me-a vedat increderea in forlele proprii,
de ce si n-o maptarisim, destul de vegtejita,

i3]

REDAC U% Ifxg(’ff'gfm cd stagiunea care a
trecut. §i in care nol m;;rw €T utrt,’;gncrat

cu satisfactie reusitele dumneavoastrd, a in-
seminat pentru teatrul resijean un reviriment.

MIRCEA AVRAM : In buni misurd, da. In
primul rind pentim i me-su  devenit mai
limpezi coordonatele dupdt ecare trebuie sd ne
orientdm activitates.  Am  alefitnit,  eredem
noi, cu mai multd rigoare repestoriul nostru,
Ne-am  propus ducrdri mal  ambijioase care
si stimuleze creator colectival. Don Carlos
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de Schiller, Omul care... de Horia Lovinescu.
Omul care a vdzut moartea de Vietor Efti-
miu, Pdcald de Stefan Tita.

REDACTIA : Totugi, nu regdsim in reper-
toriul actualei stagiuni piesa care sd continue
inifiativa din anul trecut, acea lucrare reali-
zatd in colaborare strinsd cu teatrul §i .care
sa reflecte realitdpile specifice regifene. De
fapt, lipseste lucrarea originald de interes ma-
jor, care sd dezbatd problemele actualitdtii
noastre.

Dramaturgii doresc
premiera pe o scena
buenresteana

MIRCEA AVRAM : Intimpinim o anu-
mitd rezistenid din partea dramaturgilor. Ce
vrefi, fiecare Isi doveste premiera pe fard
pe o sceni bucuregteand. Si totusi noi dis-
punem de mijloace deosebite -— organele
care ne ftuteleazi ne sprijfind foarte
it — putem oferi condifii de documentare,
de investigare a unui univers uman i social
foarte interesant, putem asigura wun climat
creator deosebit dramaturgului wcare s-ar l¥sa
convins si scrie pentru mnoi §i despre pu-
blicul mostru.

REDACTIA : Sd consideram aceasta ca un
apel adresat direct dramaturgilor nostri. St
sd ajungem la probleme concrete de muncd
ale colectivului.

MIRCEA AVRAM : Asadar, ne propunem
un repertoriu mal judicios aledtuit, mai apro-
piat. pu numal prin accesibilitate, dar in
primul rind prin continutul lui, de cerintele
si exigentele publicului nostru.

In al doilea rind, ne-am fntirit colectivul.
Acest lueru este foarte important pentru nei.
Ani de-a xindul la Regifa nu aun venit actort
tineri. Ani de<a mindul, colectival mostru, si
asn foarte mestrins, sa striduit =i acopere
toate compartimentele unor distributii oit de
cit apropiate cerintelor pieselor...

CRISTIAN PIRVULESCU : Pare o glumi.
dar uneori eram pusi in situajia ca actori de
poste 40 de ani si interpreteze adolescenti..

Tindem ecitre omoge~
nizarea trupei

I0ANA OTTESCU : Acum situaiia s-a fm-
bunatagit. Actorilor de bazi al teatenlui li
s-nu adingat elemente tinere provenite din
[nstitut. Aewm doudl siagiuni ne-au venitvina



absolventi, -anul aecesta, in completare, au
venit doudl tinere actrite. Stridania noastrd
se indreaptd ciitre omogenizarea trupei. Ne
preocupd  integrarvea timerilor in  colestival
nostru, le prejuim talentul, le oferim pri-
lejul sd joace roluri mudte si bune, pentru
a mu me pirdsi prea curind, cum se fntimpli
in alte teatre.

Alc#tuind afigul, finem seama pe cit pu-
tem de mnecesitatea formirii actorilor : do-
rim o it mai completid si echilibrati utli-
zare a colectivului. Ne-am striduit si me vom
stridui §i pe wviitor s& prilejuim tubturor ac-
torilor mostri o reali afirmare.

FLORIN MIHAIL MIRON : Lasati-ne pe
noi si spunem acest lucru. Ne simfim, in-
tr-adevir, bine la Regita, pentru ci ne sim-
m  utli., Jucim mult, roluri diverse si
aproape cd mu existi spectacol in care si nu
fim disteibuifi in roluri importante. Colegii
nogtri mai virmsinici ne-au primit cu cilduri,
si acele reticente, existente in mod firesc Ia
inceput, s-au topit.

EUGEN MOTATEANU : Cu toate acestea,
avem si noi o nemulfumire, o doleantd daci
vrefi. Simfim nevoia, cu atft mai mult cu cit
sintern la inceputul carierei noastre, si ne ve-
rifickm realiziirile. Desigur, publicul isi spune
de fiecare datd opinia, me aplaudd sau o,
dar mnoi dorim ca munca moastri si fie su-
pusii judeci{ii unor oameni de competentd.
Or, trebuie si recunoagteli si dumneavoastri
ed activitatea moastrd s-a reflectat prea pufin
in paginile revistei ,Teatrl®, ea si in pa-
ginile altor publicatii centrale,

REDACTIA : O recunoastere a acestui fapt
e §i invitafia pe care v-am fdcut-o pentru a
realiza aceastd discutie. Ne wvom stradui sd
fim mai prezenti in mijlocul dv. §i, in ge-
neral, sd oglindim eu mai multd consecventd
activitatea scenelor din pard. Totugi, ziarul
local, presa timigoreand, nu vd sprijing?

MIRCEA IPATE MARES : E adevirat, zia-
rul loeal publicd cu regularitate cronici la
spectacolele noastre, dar cronicarul respectiv
apreciazd atit de -contradietoriu munca noas-
tri si in termeni atit de strdini analizei eri-
tice, ineit mai degrabid seamind comnfuzii
decit me ajutd.

DAN TURBATU : Nu ne temem de criticd,
oricit de aspri ar fi, dar preferfim o eriticd
severd §1 competentd, la obiect, i nu o suitd
de damde aduse in termeni sportivi. De aceea
vii ruglm stiruitor s fifi oft mal prezenti
in mdjlocul nostra,

REDACTIA : Revenind la obiectivul princi-
pal al diseutiei noastre, ce vd propunefi ca
oblectiv imediat in activitatea dv.. §i care ar
fi, totodatd, liniile de perspectivd ale tea
trului ?

MIBRCEA AVRAM ; Vorbeam despre compo-
nenta colectivalui  antistic al  teatrului nos-
tru. E de prisos, cred. sd subliniez i aled-
tubrea umnui colectiv. omogen, divers, asigurd
in bund misurlil calitatea activitdjii noastre.
Noi avem un colectiv relativ mie, In waport

cu alte teatre, avem doar 25 de actovi. doi

Doina Neamjpu

Florin Mihail Miron




regizori, un scenograf. Vi daii seama la ce
efort trebuie s3 supunem acest colectiv, iu
condififle in care me propunem si realizim
sapte-opt premiere in fiecare stagiune. De
aceea, vom ciuta §i in continuare si atragem
citre teatrul regifean colaboratori de valoare,
asa cum am ficut in stagiunea trecutd cu
artigtii emeriti Liviu Ciulei g1 Toma Dimitmu.
In prezent, Toma Dimitriu, pensionat de
Teatrul Natiomal ,J]. L. Caragiale®. este an-
gajatul mestru §i sperim sd contribuie prin
prestigiul prezentei sale la suoccesele pe care
le dorim in acest an.

CRISTIAN PIRVULESCU : Vrem ou tolii ea
in aceastd stagiune deplasiirile si nu mai
constituie doar prilejul realizdirii planului de
incasdri, ¢i o activitate sustinuti, in scopul
cuprinderii mnel cit mai largi mase de spec-
tatori,

MIRCEA AVBAM : De altfel, realizarea
planului de fincasfivi a Incetat sii constituie
problema numfral unu a activititii noastre.
Oricit de aride ar fi cifrele, ele sint adesea
foarte grditoare. Nu v# spune mult faptul
e media spectatorilor la sediu, adied in
Resita, a carescut in nltima stagiune faid de
stagiumile antericare, cu mai mult de o
treime ?

EUGEN VANCEA: Asta nu inseamnd cf
vom renunia la activitatea noastri in afam
sediului. Vom respecta riguros contractele
noastre ou Iecalxtﬁi;ﬁe importante din judet
unde sus{inem stagiuni permanente. In acelasi
timp ne propunem si diversificim initia-
tivele privind atragerea publicului cétre
teaitr.

REDACTIA : La ce fel de initiative vd re-
feripi ?

FLORIN. MIHAIL MIRON : In stagiunea
trecuti am mers in uzine, ne-am intilnit cu
muncitorii, am discutat cu ei despre activi-
tatea lor ¢i a noastrd, i-am invitat si fie oas-
petii nostri.

DOINA NEAMTU : .81 au fost. Noi, tine-
rii, am improvizat un mic studio In incipe-
rea dlubului nostru. Ajei am preventat in fie-
care seard, celor saizeci si patru de specta-
tori, piese intr-un act, pe urmd am discutat
in mod deschis si apropiat cu ei.

EUGEN VANCEA : In aceasti stagiune, in
cadrmal aeceluiagi studio, vom alege §1 pregiti
piese socunte, wom realiza recitaluri de wver-
suri, vom «ciuta si alte forme de spectacole
care si Intereseze pitur it mal largi de
spectatori. Sint convins ci pentru mulfi ti-
neri din orasul mnostru, drumul clitre sala
teatrului poate trece prin mica sald a eclu-
bului.

DOINA NEAMTU : Eu am propus si alt-
ceva @ teatrul nostru ar putea gizdui promo-
tia mea §i a ocolegilor mei, §i am putea in-
cerca impreumd si recompunein. awx, pe scena
teatrului nostru, apwtaooﬂale preogitite pe sce-
na studiowlui |, Casandra

MIRCEA AVRAM : Ca damam:' al teatrului
sint bucuros si constat «<d., in ciuda greu-
titilor obiective pe care nu rareori le fn-

timpindm, initlativa §i entuziasmul mu lip-
ses¢ actorilor nogtri mai  tinerd sau  mal
vimstnici.

_REDACTIA : Vorbeati de greutdti obiec-
tive...

MIRCEA AVRAM : Existd, si nu putine.

N-are rost si vi le ingirim pe toate. Nu wvid
in ce misurd aducerea lor in discutia noas-
tri ar putea contribui la inldturarea lor. Dar
e destul de greu si-fi desfigori activitatea
planificatd cu rigoare intr-o clidire carenu-ii
aparjine. Teatrul nostru repeti si joaci in
cladirea Casei de culturd. Uneori, «in supra-
punerea activitifilor noastre, planificarea este
datd peste cap, si dacd sintem nevoili si
amindm un spectacol, intelegeti < preju-
diciul este serios.

FLORIN MIHAIL MIBRON : Adesea ne
lipseste posibilitatea informirii asupra vietii
teatrale. nu avem la indemind publicatiile
culturale, ne parvin cu mare greutate cele
mal recente piese, §i vreau s3 sublinier «i
nu avem posibilitatea si vedem mnici un spec-
tacol din Buecuresti.

EUGEN VANCEA: Stiafi ci la Resita se
obtine cu greu revista ,Teatrul®?

MIRCEA AVBAM : As dori s# subliniez in
incheiere ¢ aici s-au atins majoritatea pro-
blemelor care ne preccupd. Participantii —
actori din diverse genemafii §i de diferite
formaii — au exprimat un punct de vedere
care este al intregului colectiv. Esential ni
se pare efortul de ridicare a calificiirii pro-
fesionale existent in fiecare dintre moi, do-
rinta sinceri a actorilor de a se auntodepisi.
Ne propunem ca fiecare reprezentaniie a
noastrd si fie un adevirat examen profe-
sional. In ceea ce mi priveste, mi woi stri-
dui si stimulez activitatea creatoare, si anim
un spirit de respomsabilitate.

REDACTIA : Nu ne propunem sd tragem
acum concluzii la convorbirea noaestra. Ni
se pare cd discujia si-a atins scopul propus :
desfagurarea problemelor curente, schijarea
cadrului de lueru cotidian, marcarea liniilor
de perspectivd, contureazd o imagine reald —
¢i dupd pdrerea noastrd — obiectivdi a Tea-
trului din Regita.

Urmeazd ca in acest an teatral, pe care
recent l-afi inaugurat, sd confruntim -— si
noi alaturi de publicul dv. — opiniile ex-
primate, opiiunile §i inifiativele cu realizd-
rile artistice curente.

P. S

La citeva zile dupd ce a avut loc diseulia
noastrd cu membrii colectivului regifean, un
afig, rdspindit pe toate panourile Capitalei,
anunta un nou program de noapte la barul
Atlantic. Printre alfi artigti ai genului, ne-a
atras atenfia artista de film Carmen Struja®.
Cine este aceastd vedetd ? O absolventi a
Institutului, repartizatd in luna iulie a aces-
tui an. la Teatrul de Stat Resita §i dupd
cum se vede, absentd din mifjlocul colectivu-
lui care o asteaptd.
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Scend din drama coregraficd ,Detasa-
mentul rogu de femei™, campozitie co-
lectiva a Ansamblului de balet China

ANSAMBLUL

DE BALET

Solie de artd contemporani a unui mare
popor prieten, Ansamblul de balet China
a fost intimpinat cu deosebitd cilduri si s-a
bucurat de o unanimi si entuziasti pretuire
a publicului mnostru,

Dinamice, strilucitoare, realizate cu o
extraordinard putere de diruire si inalt pro-
fesionalism, reprezentajiile au comunicat si-
lilor pline, mesajul luptei pentru eliberare
si al revolutiei poporului chinez. Balet ¢

CHINA

de Radu Stan

pujin spus peniru a explica natura specta-
colului. Sub aceasti denumire $i in vesmin-
tele celui mai cirenlat limbaj, asistim la o
solutie a spectacolului integral, alta decit
opera, in care loocul expresiei verbale il ia
pantomima, Semiotic vorbind, codul si cen-
textul actului de comunicare au fost alese
astfel inecit asocierea semn-semnificalie si fie
cit mai mult de naturi indexici sau ice-
nici, adicd sensul  sd fie cuprins cit mai
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In. jotografia . din. siinga :
Orchestra Ansamblului de Balet
China.

Jos : O seend din  ,Fata en
parul carunt”,

inechivec — st mai pulin condifionat de
convenlie — in semnul eare il exprimi, De
aiel  eliminarea expresiel verbale ca mijloc
de comunicare {ca in teatru sau ‘in operi]..
ca fiind un c¢od intemeiat pe conveniii cu-
noscute doar unui grup limitat. Cintecul este:
si el integrat ca atare in- spectacol, dar spo-
radic' si la nivelul fosei. Pe de altd parte
insd, gindirea artisticd de maturd imagici are
un rol secundar in spectacol gi este intru
totul  subordonati gindirii conceptuale. Din
acest punct de vedere spectacolul se afld
cel mai aproape de teatru. Personajele co-
municd mult prin gesturile elocintei, numai
e actorii in locul artei dictiunii au de-
prins-o pe cea a expresiei gestuale, depiasind
prin asta toate barierele impuse de cunoagste-
rea unei limbi. Criteriul de valoare a ima-
ginil artistice nu std in potentialul de inedit
al asociatiilor de idei {(sfera conotatiilor}, ci
in precizia de comunicare a unei semnificatii
univoce, dinainte gindita (sfera denotatiei).
Intervine aici o estetici diametral opusi spi-
ritului de cercetare in limbaj, spectacolul pe-
trecindu-se sub semnul Jluciditifii wunui act
de inijiere in realitili dinainte gindite ce
trebuie doar comunicate. Urmirind o maximi
inteligibilitate pe o arie it mai raspinditi,
muzica a preluat limbajul cel mai acceptat
in silile de operit si de wconcerte, limbajul
european al secolului al X1X-lea, ca pe un
limbaj artistic in misurd a fi pretutindeni
inteles $i receptat ou emotie de cele mai
largi péturi. La fel limbajul coregrafic. Din
tradifia milenard a operei chineze, se sire-
coard cu multi misurd wunele semne autoh-
tone, localizind actiunea : scara pentatonicl
in melodii, fugar in orchestri instrumente
ca sonah (un fel de oboi), teng (o liutad
mai mare), jocul acrobatic al misedriciului,
foarte agreat pe vremuri in spectacolele im-
periale, toate secondind, bineinieles, fabulatia.
Fabulatia insdisi e de tipul basmului popular
rispindit pe toate meridianele, unde cu mij-
loacele cele mai simple si directe se urmi-
reste impunerea celor mai inalte sensuri mo-
ralizatoare. Dreptatea si cei buni inving, sa-
crificiul este intotdeauna rasplitit, iar raii
pu pot scipa de la cele mai aspre pedepse.
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SFata cu pdrul cdrunt®™, balet pe o tema revolutionard contemporand.
j: : 14

Victoria Armatei Rosii si a  Revolufiei
populare chineze e striluciti. In drama
coregrafici Detasamentul rosu de femei, com-
pozitie colectivhk a Ansamblului  de halet
China pe o temi revolutionari contemporand,
o fati este supusi cruzimilor si umilintelor
unui despot local. fiinded e sdracd si de la
tard. Printr-un concurs de imprejuriri eva-
deazii si se inroleazi in Armata Rosie. In
focul luptelor st la cursul politic intelege
fata de tiran cit de tari sint milioanele de
asupritt, dacd se unesc la lupti sub steagul
Partidului. Spectacolul striluceste in  tonu-
rile cele mai vil. Reprezentiirile sint aduse
in expresia cea mai concreti a lumii obiec-
tuale : pused, copac. mor, cutit, tunet.. Un
concretism rafinat slujeste aleituirea sceno-
grafiei care infdfiseazii peisaje si tablouri de
felul celor mai ingrijite ilustrate in culori.
Exemplard este economia de mijloace si in
primul rind economia timpului. Toate ae-
tiunile se desfisoari rapid, in flagranti di-
ferenta de conceptie fati de traditionala
perspectivi atemporali din culturile asiatice.
Intre meditatie si actiune, lucrurile sint aduse
pe acest din urmi plan. Timpul este si el
alituri de naturd, un dusman al eroilor
negativi, ecirora nu le mai di rigaz sd se
dezmeticeascd. Cursivitatea extraordinard a

desfasuriirilor cedeazid putin loc pentru dis-

muzicale sau coregralice. frumoase

Ca in film,

eursuri
dansul si

¥

in sine,

subordoneazii in mod absolut fabulatiei, Mu-
ziea joacd un rol in misura in care poate
marca un anume Titm sau poate aduce un
simbol wnivoe : Internalionala, Margul parti-
zanilor, leit-motivul huzurgiilor exploatatori...

Aceeagi functie de comunicare e prezenta
st in Concertul pentru pian §i orchestra.
de creatie colectivi, a Orchestrei Simfonice
Centrale, intitulat Fluviul galben. Melodiile
sint, in concert., obiecte con-rete cu valoare

de simbol. Intre tema semnificanti si con-
ceptnl  semnificat se  fixeazi relatit  foarte
directe, traduse printr-un program  scris.

Adicd mu tensiunea dramaticii, ca o abstractd
structurd emotional-atitudinald sau fioral lirie
ca simpli imagine senzoriald, dar preeis:
Flaviul Galben = poporul chinez ; Cintecnl]
barcagiilor = China luptitoare ; Rasaritul
rosu, Internationala...

Existi in reprezentatiile Amnsamblului  de
balet China o inalti artd a spectacolului de
agitatie care, de la scend la sala, urmareste
si realizeazi o comuniune strinsi de ginduri
si sentimente,
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STAGIUNEA
MUZICALA

Se vede treaba eid, foriind ritmul eveni-
mentelor muzicale, chiar §i numai o datd
la trei ani, Festivalul ,Eneseu® a reusit si
conditioneze wun anume reflex. Fiecare in-
ceput de stagiune a cipitat acum aernl ci
demareazi in fortd. In anii treculi s-a conta:
pentru asia pe =zelul formatilor camerale,
toate tinere si avide de a iesi in lume, dupi
ce profitaserd, pentrn innoirea repertoriului,
de ridgazul estival. Inaugurarea lui 1971—72
si-a intdrit caracterul festiv prin aportul
citorva ansambluri striine de certa faima,
avind la activ fie alte intilniri ean publicul
nostru, fie stirnind curiozitatea prin moutate.

O reascultare pe viu“ a Filarmonicii
Cehe, dupi alte asemenea experiente ante-
ricare si dupd cunoasterea admirabilelor sale
discuri stereofonice, e fari indoiald, o de-
lectare de zile mam. Din citeva acorduri iti
reamintesti ¢ ai in fatdi o uzini simfonici.
din putinele care s-au tinut multi vreme in
fruntea piramidei de mii de orchestre ale
lumii. Pentru sincronizare si acordaj, la fel
de perfecte amindoud. pentru transparenta
fiecirui sunet din pachete, pentru striluci-
rea tonurilor, claritatea si frumuselea emi-
siilor, chiar in cel mai ridicat forte, orchestra
ar putea fi localizati tot atit de bine Ila
Philadelphia, Leningrad, Boston, Berlin, New
York, Moscova, Viena, Londra sau Chicago.
Decit €& masivitatea ansamblului ceh nu se
raporteazi la compozilia numerici, moderati,
ei la eficienta somori a fiecirui orchestrant.
Si mai e o particularitate a praghezilor,
facutd din coloritul vin al emisiilor instru-
mentale. Disponibilitatea aceasta pentru fa-
bricarea” sunetului in variate timbre I-a atras
desigur, si pe compatriotul nostru Sergiu
Celibidache, aducindu-l in repetate rinduri
la pupitrul orchestrei. 0 stea novocoasi ur-
mireste destinul Filarmonicii Cehe, care nu
s-a impdcat doar cu amintirile glorioase din
vremea cind formatia era condusi de Dvorak
si de Gustav Mahler. Dirijorii-pedagogi au
‘ continuat si fie promowati in fruntea or-
chestrei, care a lucrat pe mind eu Tallich,
Ancerl i acum cu Vaclav Neumann. Sel de
orchestrd sobrn, Neumann ecultivi gestul eco-
nomic cu rezultate eficiente in conturarea
liniilor constructive, Daci e vorba de vreo
preferinid atunei pot aminti afecfiunea cu
care ansamblu si dirijor au ficut si triiascd
Simfonia 4 (8) de Dvorak, auziti rar la
Ateneu, in ciuda remarcabilei versiuni disce-
grafice en Constantin  Silvestri. Agreabilele
valsuri §i impulsivititfi ceaikovskiene, pien-
rate ou stranii frimiteri la Schubert, poarti
totusi marca unei personalititi care a cules
cu har strueturi de prin preajmi. Fird a fi
purtitor de cine gtie ce revelatii, chiar asa
ingrijit cum a fost executat de violoncelistul

Josef Chuchro, Concertul pentru violoncel §i
orchestra al lui Bohuslav Martinu poarti
amprenta lungilor peregriniri ale unui meg-
tesugar abil, in stare si dea pagini cu maulte
note la orice solicitare. Dacd Suita 2 a lui
Ravel din Daphnis §i Cloe nu ar cere o
anumitid labilitate ritmici pentm care Neu-
mann nu arati prea multi dispe=itie, inter-
pretarea cehilor ar fi conservat poate pind
la sfirgit alura ¢ea mai reconfortanti.

Existd in muzied institufii cu o vechime
care ea insiisi di fior, concurind sentimentul
pe care il ai in fata catedralelor gotice, pa-
tinate de povara anilor. Nu e o simpld figurd
de stil. Cu corp si suflet, Kreutzchor-ul de
copit din Dresda are un sfert de mileniu.
Sub conducerea prof. Martin Fliming a
fost prezent la Ateneu ecel mai autentic filon
din tradipia coralului german. O tradifie care
in interpretarea imenselor opere mai lasd
copill in veia lor, miciodatd insd, pe momen-
tele-cheie. Spre implinirea satisfactiel artistice,
Filarmonica moastri a reusit sd-si cinsteasck
oaspetii en o colaborare solistici si de or-
chestrd de la egal la egal

Premiera roméineasci la deschiderea con-
certelor simfonice a fost Mesterul Manole,
oratoriu  scenic, de Gheorghe Dumitrescu,
executat la radioteleviziune. Gheorghe Dumi-
treseu gi-a fdcut drum in muzica vocal-sim-
fonicd de dupd rizboi, domeniu in care, pe
lingd operd, a fost cel mai productiv. Al siu
Tudor Vladimirescu, executat si el in aceastd
stagiune la Filarmoniei in versiune inte-
grald, degaji o certi forti in slujba mesaju-
lui revolutionar al textului, servind impor-
tante pagini de amvologie pentru a ilustra evo-
lutia oratoriului romanese. In confruntarea
celor doudl lueriri exeeutate la scurt imterval,
dezavantajul a fost pentru ultima. Se ob-
servd aizi o deschidere spre cromatism, dar,
paradoxal, limbajul devine mai putin colorat,
lipsit filnd de corespunzitoarea tebhnici de
compozifie. Discursul lung din Mesterul
Manole nu creeazi pirii suficient de carac-
teristice care si individualizeze pregnant di-
feritele momente ale oratoriului. Muzica a
pierdut forfa comunmicativi directd din
Tudor, firi ca, prin aceasta, si profite pro-
cesul de abstractizare a Imaginii senzoriale.
Mitul zidarului Manole, intilnit si la alte
popoare, ca unul din cele mai sugestive sim-
boluri ale puterii de sacrificiu in creatie, are
o semnificatie umani de mare actualitate,
pe care conceptia compozitionald a piesei o
serveste insd in modestd misurd. Paleta ex-
presivi a mugzieii esbe sumard, lar peisajul
tern : citeva formule stereotipe, a ciiror re-
petare mu produce rezonanid, astern un reci-
tativ  continuu peste dialogul strins intre
aceleasi grupuri de timbruri. In termeni in-
formationali, entropia mici a operei nu e
compensati de o cantitate mai mare de in-
formatii de tip asociativ. In ciuda alurii con-
tinue de mary, oratoriul se cufundi in
ataraxie.

R. S.
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Alexandru
lacobeseu, Eva

Teatrulf Natioral
.1¥L. Caragiale”

SURORILE BOGA

de Horia Lovirescu

Dupid 12 ani de la prima reprezentafic,
Surorile Boga demonstreazi o sunprinzitoare
capacitate de rezisten{d la eroziunea timpu-
lui {§i perioadele scurte sint cele mai ne-

Drigan, Tamara
Patrageanu g1
wSurorile Boga“.

Cretulesen, Aimée
Gh. Cozorici in

erutiitoare, aduc cel mai rapid demodarea),
invingind cu brio prejudecata persistentd in
unele secretariate lilerare a  perisabilitigi
acelor piese ,de angajare imediati” in actua-
litatea deceniului 50—60. Dacd piesa Suro-
rile Boge ne econvinge ci rimine o operd
de cfipitii a dramaturgiet najionale socialiste,
ea nu ocupd un loc mai prejos in creatia
sertitorului  fnsusi. Am  constatat ou acest
prilej ¢d dineolo de rezuliatele bune si elec-
tele judicios educative ale revenirii in re-
pertoriul perma=nent a unor opere din fondul
clasic al dramaturgiei noastre socialiste —
soner  praciic necunoscute notlor generatii
de tineret, — =ecitirea unor piese mai vechi
din dramaturgia unor seriitor consacraji, ne
ofleri © pempestivd moud asupra fntregii lor
ereatii. Ca la orice revenire pe un teritoriu
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fierar cunoscut, descoperim acum mnoi filiatii
tematice, persistenfa unor leitmotive, obsesii
stilistice care contureazii pemsonalitatea si for-
matia dramaturgului ; mi se pare, de pildi.
surprinzitoare legitura subtili dar puternici
dintre surorile Boga si Hans Cojocaru, cel
care a fost in Arcadia, eroul care purcede
ta mai loate personajele lui Lovineseu din
acel mie tirgusor moldovenese, tinut deopo-
wivd fantastic §1 prozaic, Eden al stiri de
copilirie, de puritate, al unora, infern al per-
sonajelor chinuite 3i iremediabil condamnate,
purgatoriu al altora, cel pulini, eu o sansi
de resureetie. ,locul unde mm se petrece
nimic”, cadru frecvent in proza si drama-
wrgia interbelici, devine in Surorile Boga
peisajul unor cutremure istorice {3ri prece-
ddent, teatrul unor uriase dislociiri sociale, ou
rvepercusiuni vitale in psthologia celor cared
populeazii. Personajele care circuld in drama
fui Lovineseu, fard a fi inedite ca tipologie
sociald, marcheazi saltul ecalitativ al modi-
ficarii constiintelor, salt care anunii drama-
tmrgia marilor investigatii sociale din wlti-
amele loud decenil. Odatd ou surorile Boga
au intrat pe scenele necastre cifiva eroi de
o facturi deosebiti., comunistii — chiar daed
ponderea lor In dinamica acestei piese nu
este covirgitoare prin prezentd — dar ‘ea
impune prin impuls §i sens istoric. Fird a
avea ambitille investigatiilor {ilozofice ale
serierilor sale ulterioare (Moartea wnui ar-
tist sau. Arcadia), Surorile Boga se dove-
deste a B o dvami clasicd. document al
unei epoci, pistrindu-gi nealteratd forta de
penetratie la public.

Nouna versiune scenicd a Soranei Coroamd
<o deosebeste de prestigioasa ediie princeps,
datorati Iui Moni Ghelerter in 1959, nu atit
prin calitatea gindirii regizorale, cft prin ca-
litatea interpretirilor actoricesti. Asistim la
un spedtacol intinerit”, daci ne gindim la
vimsta interpretilor, sau la prezenia ostenta-
tivi la rampd a tindrului Ovidiu Moldovan,
ce deschide reprezentatia fredonind o melo-
die nostalgici si obligindu-ne si intrim in-
tr-un registru evoecator. Aceasti woitd inca-
drare in ramele trecutului e marcatd g In
deschiderea pimii a doua, prin aducerea la
rampid a upui grup de tineri ce repetd frin-
turi din  replicile antericare; dineolo de
aceastd  subliniere spectacolul se desfigoard
in cadml unui joe imediat, realist. Aieci apar
si semnele noastre de intrebare ca si prin-
cipalul neajuns al montirii. E de mirare
com dn sectorul indeobste asigurat profe-
sional al primel noastre scene — actorii —
distributia s-a aritat gsoviitoare sau neinspi-
vatit. Personajele viguroase ale dramei, bine
construite, au apirut, cu putine exceplil,
palide, intr-un desen actoricesc nesigur, une-
ori meindeminatie, alteori plat prin corec-
titudine. Daci Eva Pitriigcanu realizeazi ou
prestanidi g1 exersat profesionalism  silueta
inflexibilei Tulis Boga, interpretele surorilor

mezine (Aimée Jacobeseu — Valentina ; Ta-
miara Crefulescu -— Ioana) s-au prezentat lu
mari distante fati de roluri, Insuficienta re-
zolvare dramaticd a rolului colectiv al su-
rorilor Boga care constituie central dramei
—— a avut urmiri nefericite si asupra echi-
librului celorlalte personaje, alterind nume-
roase relatii. In general, spectacolul suferi
de un joc solistic, cu prea pujini comuni-
care Intre actori. La ecapitolul contribugiilor
individuale se remamcii Emanoil Petrup, in-
terpretul Ini Pavel Golea, eu o pondere reali
in reprezentafie, imbogitind useciciunea unor
replici printr-c prezenidi §i o participare in-
tensd, dublate de un patos plin de simpli-
tate. In wolul mnui ,Miroiu®, a efirui moarte
ii  transform# wiata in destin, Alexandru
Drigan aduce farmecul si candoarea intilnite
si in alte roluri. Pirisind wvechiul rol al Tui
Alec Gordscu. (pe care il susfine acum, in
limitele unei exactititi ireprosabile, Matei
Gheorghiu), Gheorghe Cozorici, din picate,
n-a putut sterge din memoria noastri ima-
ginea acelud boler decavat, ciniec, cabotin, si
totodatd autentic sentimental, creat de-~Aurel
Munteanu. Cu o mascd rigidd si impenetra-
bila, lipsit de muante, Costel Constantin, spre
regretul mostou, s-a aritat un foarte schema-
tic personaj mnegativ, in ciuda wvariatelor si
bogatelor sale resurse interpretative. Apari-
jie caricaturald, Ton "Henter a creeat un in-
termezzo pitoresc dar sirident, dupd cum
Raluca Zamfirescu; la fel de caricaturald, a
punctat interludiul grotese, ambii cu aceeasi
inexplicabili lipsd de discrefie artisticd. In
schimb, Cella Dima ecompune cu sobrietate
$i in linii sigure un portret dispirut azi din
tipologia pieselor contemporane : mosgierul,
dugman de clasi. Parci pentru a ne miri
nostalgia faid de spectacolul de actori care
a fost Surorile Boga, reprezentatia pistrenzi
in rolul Eufrosinei Grosu neuitata crealie a
Eugeniei Popovici, rol episodic ecare a inau-
gurat in carlera acestel mari actrife o zond

nousi «de prospectare tipologicid. Prezenta
Fugeniei Popoviei subliniazi de astd datd
cu si mai multd evidenid, discrepantele
stilistice ale montirii.

Un cuvint despre scenografie: intentiile

regiei si ale scenografiei (Elena Pitrdycanu-
Veakis) ni s-am pimt limpezi §i judicioase :
proiectarea dramei irn stradd, smulgerea eroi-
lor din intericarele lor vechi, in sensul pe-
rimfirii istorice — od#ite de slujbagi mie-
burghezi, provinciale saloane boieresti — pen-
tru a se realiza starea de spirit a neuitatu-
i august 1944, Dar interioarele migcate pe
turnantd, cu recuzitd parcd Imprumutati din
Titanic Vals, cu multd mucava si pinzd pie-
tatdi sint vetuste, fdrd sd dea senzatia de
vechi in sensul artistic, dorit de realizatori.

M. 1.
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Teatrul National

L. L. Caragiale”

TACHE,

IRNKE §I CADIR
de Victor lon Popa

Cei trei moschetari eram, dupi  teaditie.
patra : Jon Fintegteanu. Al Giugaru, Cos-
toche Antoniu, Marcel Anghelescu. 4 ilustri
pensionari, 4 artisti ai poporului, 4 wedete,
4 capitole de istorie teatralit.

Auw ales wvechea piesi a Ini V. 1. Popa.
generos mesaj uman, caldd acoladd senti-
mentului  de iubire intre oameni, predici
socialit, atitudine anti-rasiald, piesi scrisi cu
binecunoscutul mestesug al seenel, caracte-
ristic autorului, intesati de replici trecute in
.mica  antologie® g1 care obiin mereu un
sigur succes de public. Nostalgicd, sentimen-
tald, colorat, piesa aceasta revine meren in Ion Fintesteanu (lanlk
repertorii asemeni unui slaghr a efirai me- lesou (Cadir) gi Al
lodie nu se witi. Tipologia pemonajelor e is-
pititcare, dramul de sarji e jubit pe scena. ;
vorhirea argoticd rimine o tainied voluptate Adela ;@{z&r(:ulmmc,’Mm'g‘ff! Anghelescu
a actorilor. si George Paul Avram.

Marcel Anghe-
(iugaru  (Tache).

Teatrul National din Bucuresi a ales
aceastd atit de cumoscutd piesdi, probabil do-
rind si aduefi un dublu omagiu: lui Victer
Ion Popa, dramaturgul de deri, si marilo:
sl interpreti de azi.

Sub  bagheta discretii pinii la  planissimo
si sotto-voee, a regizomalui JTon Fintestennu.
reprezentatia i di sentimentul ef asist Ia
un joc in familie : patru buniei joacd teatru
fn jurul unui pom de jarnd (de alfel, de-
corul aduce eumva en un hrad festiv, dulee.
reverios, incins ecu beteald si bogat In glo-
buri strilucitoare), abit pentru mepotii  lor
cit si pentru propria lor plilcere. Spre deo-
sebire de alti interpreti, lom Fintesteanm o
interpretat la wiold partitura lui lanke, oo
o diseretie extremi., Al Giugaru a adus bo-
nomia sa suculenti g¢i daml de a reinvenin
replicile, Costache Antoniu a fluturat silueta
cetiteanului  turmentat, adaptati la verbele
pitoreseului Ilie, Marcel Anghelesen a jon-
glat ou argoul, decupind instantaneu. prin
mimicd, gesticd, un tip memorabil. Trenul-
jucivie striibiitea in final scena. ca un sim-
bol al acestui joe actovieese, ducind cu el
un sentiment nostalgic. nu lipsit de eandnare.
Dar. la tof interprefii acestia a fost lesne
deseifrabilii marea geos a realismulul see-
nic rominese, triirea s i oa pemanajelor.
respeetul pentru text, dimairea totald,  in-
tr-un cuvint, inaltal profesionalism.

Al P.




George Paul Awram, intr-un mic rol, cam
ingrat, cam incolor, Adela Miroulescu, eu un
patos melodramatic cam uniform, Elena Se-

reda, luptind cu dificultijile unei ingrate
compozitil, au avut dificila savcinid de a
face ,gardd™ in jurul muschetarilor.

Putin ritm, pufind dinamicd, pufini cres.-
tere a intensiti{ii migcirilor scenice, iatd ce,
desigur, mesterii wvor adiuga in eontinuare,
spectaculoasei lor intilniri.

Cei ecare au viznt piesa o vor revedea
eu plicere, la fel cu cei care se vor intilni
pentru prima dati ocu acest text pitruns de
umanism §i implinit de un careu de asi, cum
rareori mai poji intlni.

Teatrul National ne invitd prin acest spec-
tacol la wvechiul sau noul, dar mereu eternul
TEATRU.

Al. P.

Teatrul Giulesti
SECUNDA 58

de Dorel Dorian

Dacd, renuntind la orice politeti de cir-
cumstan{d si la orice susceptibilitifi, intreaga
lume a teatrului — de la autori si creatori
ai scenei, pind la eritici — va colabora la
o analizi luneidd, minujioasi §i  sincerd,
aceastd stagiune, in care se reiau multe
dintre piesele a ciror premieri a avut loc
fn urmd cu mai bine de un deceniu, poate
deveni un extraordinar moment de vitalizare
a dramaturgiei mnoastre. Intr-adeviir : piese
mai vechi ¢i mai noi participi la o mare
confruntare . intre ele, intre imaginea sce-
nici de azi §i ,edifia princeps®, §i mai ales
in raport cu climatul ce le intimpind in
sala de spectacol. E foarte important, pentru
prezentul §i pentru wviitorul ecrealiei, sii evi-
tam tonul complimentelor cildute, in ceata
cirora paginile vii §i cele ce au fost obligate
S8 moard puin® se confundd, si facem
acele demarcatii, atit de necesare, mai intii
de toate, scriitorilor ingigi. Acesta nu e un
deziderat ,,en T'air®, c¢i o nevoie imperioasi,
pe care ne-o inspird chiar sentimentul de
solidaritate cu ceea ce a fost tinerefea gene-
roasd, nivalnicd, gravd, uneori stingace, insi
de o incontestabil inalti aspiratie, a teatru-
fui nostru.

Secunda 58 este, probabil prin excelentd,
piesa care poate stirni asemenea ginduri. La
aparitia el se incheia o etapd, in care dra-

ma se striduila mai ales si sunprindi in rea-
litate §i s# descrie realist un conflict social
cit mai amplu §i mal reprezentativ ; incepea
o complicatd incursiune pe tirimul cazurilor
de constiintd, cercelarea. printr-o prismi
noud, a universului omului-individ §i 1 re-
latiei sale cu lumea. Dorel Dorian s afir-
mat ca un campion al condifiel etice a
eroului, §i, cu toate ¢# n-a scris foarte mult,
a comtribuit in mod esential la afirmarea
acestei preocupdri in teatmu. ,Secunda 58“
este clipa zbuciumatd a alegeril atitudinii in
viatd, a unui drum — eu tot ce inseamnd
aceasta suferintd, libertate, rdspundere ; iar
piesa cu acest titlu, continind motivele te-
matice §i spiritul caracteristice pentru o in-
treagi ramuri a dramaturgiei anilor ‘60, a
devenit un punct de referinii indispensabil.
Aceastd disectie ,Jla rece” neglijeazi ceva:
aura aparte, de romantism g§i puritate, sin-
teza vie de intransigentdi §i omenie care au
constituit marele ati al piesei.

Cu atit mal pasionanti se anunja expe-
rienta unei a doua viefi scenice : mai este
actuald dilema ei ? Ce anume vom recepta ?
Si ce anume me va lisa indiferenti, va fi
cizut in desuetudine ? Un deceniu nu re-
prezinti nimic, in comparajie cu eternitatea
literarsi, dar este o primi probid, obligatorie
chiar pentru serierile aparfinind strict unui
moment dat.

Prima eurprizd : in sensul direct, Imediat
al cuvintului, Secunda 58 este azi mai ac-
tuali decit atuneci cind a {fost scrisi: pe-atunci,
simburele conflictului el moral pirea intmu-
citva o propunere abstracti, un enunt anti-
cipativ, sufletele eroilor aveam transparenta
unui timp ce nu sosise incd, Insdgi acuita-
tea cu care-gi tritiau camdoarea pirea cumva
idealizati ; ,Jlegitura cu pimintul® era salvata
de spomtancitatea sentimentelor. Azi, cind
prima problemi de stat este congtiinia, cind
ambiania sociald este favorabili dezbaterii
etice, o piesi dedicati procesului de clari-
ficare intim#i a tuturor tinerilor ei eroi, cli-
matului de care acestia au nevoie pentru a-gi
descoperi §i mobiliza resumsele de caracter.
suni pe deplin firesc. Exigeniele piesei sint
la cota exigentelor realitiifii, starea ei de spi-
rit este o incordare ce ne ¢ familiari.

A doua surprizd, mai pufin plicuti: ex-
presia acestei stiri de spirit nu ne mal
cistigh si nu ne mai emofioneazi. Piesa pare
azi prea volubild, insistentele explicafii, in-
veligentele dueluri verbale — excesive ; iar
torentele de confesiuni, care Hsnesc la cea
mal usoardi atingere, absenta oricirei frine
in discutia despre viati si dragoste, sunit
indiscret. Rezistd acele pirfi in care perso-
najele isi trdiesc drama —— i nu acelea in
care filozofeazd asupra ei. Cel care a iesit
intdirit din aceasti incercave este severul, so-
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brul Banu Mares ; credem in el, in Ailincii,
intrucitva in  Stefan ; dar vechea noasird
prietend, Domnica Rotaru, cu oricit regret
am mirturisi-o, e cam greu de suportat -
prea e sentenjloasii §i sentimentali, prea e
dispusii s% se mirturiseascd la fiecare pas.
lati o lectie clard a timpului: teatrul (§i
ou nuwmai el a dobindit pretentia la concizie
5t adincime, el preferi expresia elipticd a
bog#tiei dramatice, discursului asupra ei.
Conducind spectacolul Teatrului  Giulesti,
regizorul Cilin Florian n-a descoperit, cred,
cheia care si desehidi actorilor, dincolo de
inveligul alert al replicil, calea spre viaja
personajelor. Lungi momente ascultam, in vid,
Harii, | duete”, | recitative”, [iri ca aceslea
6% declangeze wvreo reactie liuntrici, firi ca
actorii sd-§i asume riscul de a trii situaiia
§i sentimentul. Modul acesta exterior de joc
condamni aproape toate permsonajele de pla-
nul doi : Tulian Necgulescu (Tunsoiu} si Ilea-
nn Cernat (Vali} au piisit, primul — pre-
viiziitor, cea de-a deua — cu grafie, pe un
drum mneaccidentat 7 dar Mimcea Dumitra
{Cristescu), Simion Negrild (Ailineii), Athena
Demetriad {Stela), Jon Chitoiu si Alexandru
Azoiter (lon i Gicd, doi tinerl venifi si
se angajeze pe gsantier] ecautd exclusiv deta-
liul pitoresc de suprafaid, inlocuiesc nuanta,
sugestia, printr-o subliniere apisatd; efectul
este, firi drept de apel, unul de wulgari-
zare, {FEste, intr-un fel, uimitor ci regizorii
nu-i avertizeazid, prieteneste, pe acei actori
care au inceput sd renunte la efortul de
interpretare, de in{elegere g innoire, cirind
dupd ei o plac, aceeagi de la o montare
la alta; si ed nu-i obligd, pe niei o cale.
la acest efort, de care depinde Insisi cariera
lor. Ce altceva este ceea ce se intimpld cu
Athena Demetriad, cu aparifiile ei zglobii i
agitate, care nu mai coniin, de la o wvreme,
nici un strop de gindire si de simtire ?)

In  evartetul  interprefilor  principali,
sinceritaltea, umorul, ori mm#ecar  pro-
fesionalismul  actorilor, creeaz, in unele

scene, comunicarea cu sala ; dar un acord
de echipi nu existi, gi mai ales nu existi
o direciie clard, o intenfie a spectacolului,
care lincezeste in stratul cel mai accesibil al
piesei, stratul de ,melo“. Costel Gheorghiu
si-a pus farmecul rezervat si stiutele accente
de ironie in slujba lui Banu Mares; a fost
un inginer-gef plicut, nitel obosit, omeneste
convingitor, dor fird ascendentul, firi ra-
diafia la care rolul obligi. Peter Paulhofer
(Stefan) nu si-a gisit acel elan care il face.
din «cind in eind, in unele roluri, s treacd
un prag spre adevirata vibrayie launtried :
el a dat spectocolului momeda curentda a2
aparititlor sale obisnuite — actorul simpatic,
eare-gi cunoagte pulerea prezentei, presirind
la in@mplare clipe de inspirapie §1 minute

albe, de neglijenji. Ton Vileu {(Lupu Aman) www.cimec.ro

Tatiana lekel {Domnica Rotarul gi
Costel Gheorghiu {Banu Mareg).

a construit .cu aplicajie un ton bonom, a
aval uwmor, un aer de franchete; ar fi fost
nevoie &1 de oarecare subtilitate, pentru a
trece mal ugor pesle ceea ce sund cam de-
clarativ.

Solutia de ultim moment, de a o invila
pe Tatiana leckel i de a o pune in situaiia
sd-gi reia, aidoma, relul de la amierd, nu
este nict in avantajul actrijei {care are az
la activ o mare (‘,‘(:p(‘}‘iﬂﬁtﬁ §i o certd, veri-
ficatd putere de = intui adeviral teatral al
partiburii), nici in avantajul spect
ea gi-a platit actul de devotament
cu o mereusila. FEroarea e Tur
relul are nevoie de o tratare in a ;
exaltarea, starea de permanenti efuziune
ricd nu se mal potrivese, suni fals,

al

li-

Intre piesa contemporand si tealru exXisla
un pact de naturd speciald : textul ar: ne-
voie, ca si s¢ poald naste si trid, <o rmes
si osingele. de experienta de viafdl a
for. Dar si
artistitor le este de neinlocait, in
mai adine al existenter lor, subs
matich a operel thmpului ciruia
In acest sens, Teatrnl Giulesti rin
walt dator piesel lui Dorel Daori
inseamnd, implicit, ed-si rim
insusi.

fleana Popovici



Teatrul ,lon Vasilescu”

CIND REVOLVERELE
TAC

de Tudor Negoijé

Cristina Deleanu (Magda) si Dinu

Cezar {Lars).

Cu premiera pe tard @ Cind revolverele tac
de Tudor Negoit, teatrul ,Jon Vasilesceu®
incearcil sl repunid. in actualitate, bunul obi-
cel al deschiderilor sirbitoresti de slagiune,
si confere momentului de inceput al unui
pou  an tealral. avrea unui eveniment. Ca
faptl s-a petrecut numai pe jumiitate, ¢ii nu
stim din ce pricini organizatorice” g aiel,
ea in general la toale teatrele, premiera nu
mai este Premierd cu adeviiral, ¢ se con-
fundd cu orice spectacol obignuit, asta mnu
mal are pren mare importangi. Intentia, in
sine, rimine meritorie,

Optiunes pentru piesa lui Tudor Negoifi.
un text de facturd politistd cu mister gi
suspense. reflectdl increderea teatrului in pu-
terea de seductie a acestui gen, atit de popu-
lar, Dupd citeva scenarii radiofonice 1 Ac-
tiunea X, Nevdzutul in actiune, Pe urmele
dosarului  albastru. G-4 in  pericol. Opera-
tiunen Gambir s.a. Tudor Negoifid scrie pen-

tru scend Cind revolverele tac. lira firesc
si intuim preferintele  avtornlui, =3 antici-
pim in spre ce domenii ne wva  indrepta

atentia incereatul slujiter al .policier”ului
radiofonie. 51 pu ne-am iwoselat. Tudor Ne-
goitt abordenzit textul de intindere §i an-
vergurd: dramatich fird sfi-si schimbe unel-
tele. In aparenyi, si in acest text se face
apel la regulile §i la recuzita genului : sur-
prize, suspiciuni, substituiri de personui, sus-
pense, radic-emititoare, brichele eu  micro-
foane, ‘magnetofoane minuscule introduse in
cilimiiri. revolvere, multe revolvere. In esen-
td se incemrcdl, insH, ,alteeva™ Ni se propune
.un alt gen® de piesii polifistd, o piesd fira
sarade, fird piste false, fHrd lovituri de tea-
tru, mai ales {drd traditionalele... pocnete de
revolver. In loenl wiolentelor desciireiiri de
pistol ni se prepune un joc rafinat, ,en
cirtile pe masi®, un .mic rizboi al inteli-
gentei” {dinainte stiut wcine-! conduce), wmn
joc obsedant si . Jfuscinant™ al intrebirilor.
al ipotezelor, al supozitiilor ficule cu pre-
zentl de spirit, eu luciditate. eu ,arta™ spi-
ritului. Agadar, ni se propune un joe de
inteligen{s, ficut de pemoane inleligente, cu
priviri  inteligente, eou timbru wveeal inteli-
gent. Totul pus in slujba dejucirii unui mi-
nutios plan de spiomaj, care ar pulea aven
grave implicatii. Totul pentra a demonstra
curajul si abnegatia, pasiunea nobild §1 pa-
triotici a lucriitorilor din securitate, datoria
eotitleneascd pe care acestia o indeplinese en
singe rece, ,stilntific, riscindu-si permanent
viata in salturi meviale fick plasa.

In transmiterea acestui mesaj wvaloros am
remarcat talentul autorului de a crea ten-
siune reald, printr-o Infruntare wverosimild a
varacterelor, indeminarea sa de a ianoda o
actiune logic gradati. Am apreciat. de ase-
menea, © asume cumsivitate a dialogului
Cunoscind parci penuria de roluri. feminine
din  dramaturgia actuald, mizind pe faptul
c# receptarea mesajulul pe care intentiona
sii-1 transmiti depinde (ehiar si in piesa po-
litist#) de Intruparea acestuia in caractere
captivante, pline de farmec gi mister, Tudor
Negoiti a incercat sl agseze in prim-planul
piesei sale un erou-femeie, spirit ingenios
s1 lucid, fard sentimentalisme, [ard luxul ezi-
tirilor si al complicatiilor specifice eternului
feminin, un wvajnic slujitor al contra-spiona-
jului nosteun. Acest erou, caracter integru, in-
teligentd  deosebita. a fost confruntat cu o
diaboliet si enigmaticii reprezentantd a spio-
najului mondial si ecu alfi ,domni X din
aceeasi familie.

Din piicate, sub acest aspect (delerminant
pentru  scendi, de mneinlocuit prin niei un
mijloc tehnic) al portretisticii, al ecapaeitdtii
de ‘intrupare a umor caractere. aulorul se
arati stingaci. Ereii lui Tudor Negoijit sint
foarte palid construifi, rimin la stadiul enun-
fulni  abstraet. Gimmastien  intelectualit pe
care sint chemali s-o exereile peniru & sus-
cita interesul spectntorulul si pentoa o deter-
mina reactitle acestuin este plwsatt departe
de sfera unui interes major real. de planud
semnificatiifor si al implieatiilor de  ondin
socinl-politic. Abilitatea autorului de o aseza
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eroii fn situatii dramatice tensionate e tri-
datt e Mpsa de sbilitate cu ecarve 1 sal-
veazd” din aceste situaiii, de modul naiv st
simplist cu care se vezolvd acest rizboi al
inteligentei. Concizinnea §i exactitatea pre-
supuse de un asemenea joc-anchetd s-a di-
luat in conversatie gratuitd, in risipi de ba-
nalititi. Sint enuntate situafii si procese psi-
hologice .care creeazdi un moment de suxpense,
dar care nu sint apol urmirite in adincime,
in toatdi complexitatea §i trimiterile lor. Ti
lipsese aeestui meecanism al policier®-ului, si
dramatismul, §i argumentele necesare i as-
cufimea de minte si de replici. Pretentiile
autorului de a ,sparge” tiparul ,eclasic® al
piesel polifiste riamin, deocamdatii, un nobil
deziderat,

Am  apreciat capacitatea tinerel regizoare
Olimpia  Arghir-Varadi de a citi gi de a
tntelege textul la reala si justa lui valoare.
de a nu lma in considerare ambitia autorului
de a ,inova” genul [declarati cu inccenti si
poate cu auto-ironie). Spectacolul e lucrat
cu griji 51 cu seriozilate, cu atita mister it
era nevoie, si o cereau situatiile, aparitiile
si disparitile pemsocanelor, fie ele adeviirale
sau substituite. Regizoarea a suprimat, pe
buni dreptate. citeva scene de retrospectic
care lungeau inutil actiunea. Montarea a do-
bindit astfel fluentd si tensiune, Eliminavea
in continuare, a unor diseutil nesemnificative
ar duce. probabil. la un ritm si mal susli-
nut, ln o si mai doriti concentrare. N-an
putut fI estompate chiar toate stridentele.
Regizoarea comite §i ea eroarea autorului de
a sublinia, prin extravaganie vestimentare
sau printr-o modalitate enigmatic teatmali de
exprimare, caraclerul personajelor angrenate
in complicata afacere a spionajului, fupt care
indepiirteazii, credem, aceste personaje de
adeviir, de misterul real care le dnconjoarii.
Regizoaren a aecenluat si a urmdirit, alit oft
a fost posibil, tendinta piesel de a zugrivi
o lume-execeptie, o lume mult mai ralinata
si mai ..complicati®. decit cea obispuitd. Dar

intentia aceasta de a prezenta ostentativ
specifieul®  acestel lami, «e a  juea inte-

ligenta §1 prezenia de spirit ca pe o lectie
dinainte inviitati a lipsit, uneori, spectacolul
de surprizi, de =spontaneitate. Liniaritaten
eroilor a fost greu depisith, ou tot eforiul
profesional depus. Cristina Deleanm a avut
citeva momente bune, a marcat calititi inter-
pretative care nu s-au afirmat ined niciodatd
atit de puternic ca in acest rol, dar ea a
dzat in primul rind vietima acestui mod
teatral, exterior decantat”, de a-si impnne
autoritatea. Mal supirioare a fost insd, din
: punct de vedere, aparitia pe scena
bucuresteand a Marianei Cercel, care a expus
seiipiri diletante. en mijloace extrem de
we, caracterul enigmatic al femeil |sata-
nice”. Adrian Petrache a  jucal ceva mai
bire §i mai acoperit, sincer si firese, rolul
ofiterului de securitate travestit. Dinu Cezar

# incercat si impund intr-o tonalitate prea
minord  §i prea inexpresivi rolul spionului
versat, al ,vulpii bitrine™, ,ratinate”, ,de
o elegantit sobra™ si core manifestit tot tirapul
o . blazare zellemitoare™. E  drept e nici
autornl nu w dezviluit in aciiune aceste
date ale sonajului [expediatle ‘printr-o in-
dicajie). %;%roial savantulul  Petreanu, dis-

trat 51 malv ea orice mare savant, Jon Niein
n-a evitat eliseul, a prezentat eu prea mult
aplomb ticurile risstiute in ecompozifia unul
asa-zé& om de stiini, eu farmecunl, naivitaten
si siguranta confeclionate.

Valeria Ducea

BU-ALI

Bu-Al,
ftext — Nela Stroeson, aduce dn seendl po-
vestea «lin totdeauna, wveche, dar oricind in-
cintitoare, cu o prealrumoansit fatil de padisah
care, ajunsi la vimsta mdritisulul, vrea si-si
aleagh v sot pe bivbatul eel mai Infelept

sreluerare  dupi hasme  persane
I 13

din fard ; vor cidea multe ecapete, cel ales
va avea mevoie de ouraj. dar gi de injelap-
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ciune i Dbunitate sufleteasei, pentru a fn-
vinge toate piedicile, si a fi demn de fata
podisahului. Basmul constiluie, poate, cel mai
potrivit material dramatic pentru mn spec-
tacol de pipugi, el presupune multid culoare,
personaje construite pe o dominanld preeisi,
prezenta permanentd, fireased, a fabulosului.
b;;mavﬁlui ou Bu-Ali se bucurs de avan-
tajul wnul text foarte drumos, de ¢ poezie
aparte, ou anetafora ampli, cu expresia sa-
vant slefuitd a literaturii orientale. Aceasti
curgere armonioasd a textului a determinat,
fnsd, in realizarea sa scenicd (regia artistici
— Stefan Lenkisch] o motd de monotonie,
o lipsi de witm menfinuid pe parcursul in-
tregului spectacol. Un basm trebuie si fie
»0 Iare aventurd”, desi stim wcu tofil «d, &n
final, vom wasista la nelipsita suntd ,ecan
povesti”, sau poate tocmai pentru <8 stim.
Teatrul de papusi oferi wconditii perfecte
pentru o ‘montare spectaculoasi” f{eare mu
exclude nuanta de distaniare ironicd), cu ra-
pide transferuri in spatiu si timp, este ka-
drul ideal pentru o desfigsurare melimitata
de fantezie; si basmul oriental, alituri de
eleganta drazei, de dantela fin tesutdi a me-
taforei, a wversului, inseamni imaginafie, in-
cintare wvizuali, explozie de «culoare. Pe
aceasti linie s-au finscris pipusile ereate de
Ella Conovici, frumoase, foarte expresive,
integrate dnir-o comceptie plasticd unitard,
dar perfect individualizate caracterologic.
Conturarea personajelor a fost completati
prin foarte buna alegere a .wvocilor”. Util,
dar fird strilucire — decorul «creat de
Mioara Buescu.

Cristina Constantiniu

NINIGRA §I ALIGRU
de

Nina Cassian

Ninigra §i Aligru de Nina Cassian, la Tea-

whandarici”, a marcat ,deschiderea ab-
soluti“ a stagiunii; sint rare spectacolele

care izbutesc, cu atita precizie, si se consti-
tuie intr-un indicator al temperaturii, pulsu-
fui, nivelului si ciutinlor echipei creatorilor
— spectacole-emblem pentru momentul dat
al teatrului respectiv.

Caracteristica sa cea mal izbitoare e far-
mecul : un farmec aparte, dulce-acrigor, {3-
eat din delicatete, gratie, umor, § multd,
foarte multd pricepere profesionald. Papusari
de la ,Tanddrici” au — se gtie de mult —
siguranta §i dezinvoltum celor deplin stipini
pe meserie ; de Ja un anume nivel in sus,
ceea ce ar {i fost simpli rutind a megtesu-

gului se converteste in libertate artistick, do-
bindeste transparentd § imponderabilitate.
A ciuta o definifie, sau micar o determinare
comceptuald, pentru aceasti impresie de fra-
gil, de flou §i de aerian, echivaleazi cu in-
cercarea de a fixa iIn insectar irizéivile de
polen de pe ampile fluturelui wvin, wecind
prin lumini ; din péHcate, tocmai aceasta e
datoria eronicarului...

Deci : o povestefabuld (cfici are morali 1)
cu doi tigrigori ale ciror aventuri (paralele)

se reintflnese, ca ale oricirui ecuplu Jdin
basme, fntr-un firesc happy-end, dupi oce

vor fi fost invinse capcanele si primejdiile
{de inspirajie ultramoderni) ale ,alienirii®

caracterulul tigrese, mindru i demn, prin
falsificare 1 dresaj. Un basm-parodie, fn
care” poeta a ingiduit fanteziei acrobatii

grotesti, s-a jucat, o vreme, cu figurile nis-
cocite, preficindu-se, congtiincios-copilireste,
a le lua in serios, pentru a le intepa apoi

pe rind, riutdcioasd, cu acul ironiei. O fn-
truchipare cu adevirat originald : Animalul

gresit, monstru inocent zdmislit din neaten-
tia si hazandul jocului de cuburi. Multi in-
geniozitate a verbului poetic. Pentru a da
realitate, comsisten{i materiali acestor alu-
necoase inventii, regizoarea Margareta Niou-
lescu a imprimat viatd unor simpatice §i
expresive papusi create de Ella Conovidi,
punindu-le in migcare intr-un decor in cu-
lori wvii, exobice, realizat de Dan Nemteanu
si in ambianta somor#, cu virtuyi dinamiza-
toare, compusi de Anatol Vieru. Actori cu
o puternici personalitate sgi<au Tfmprumutal
vocale, transformind efteva dintre pHpusi,
printr-un act complet de gindire i interpre-
tare, in mici personaje pline de sugestii : Ni-
nigra a profitat din plin de alinturile feline
din glasul Marianei Mihut; Miorlanei i-a
conferit autoritate timbrul de neconfundat al
Olgii Tudorache ; inflexiunile insinuante ale
lui Toma Caragin au lirgit cercul trimiterilor
Animalului gregit ; lar Nelly Sterian a dat
o savoare aparte tradipionalului salvator al
eroilor aflati la ananghie, numit de data
aceasta Papagalul Partipri. Cum e §i mor-
mal, posibilitijile echipei se dezvilluie mai
ales in partiturile de migcare : Ninigra (Flo-
rentina Lenkis) e timidi si in acelagi timp
cochetd ; Aligru (Justin Grad) are bnusche-
tea vioaie, biieteascd ; strutii (Brinduga Sil-
vestru si Stefan Sindulescu) etaleazid un in-
treg amenal de fiffieli si fandosell ; Anima-
lul gregit (Costel Popovici) se desface i se
recompune mereu uwimitor. Bucaria purd a
virtuozitifii culmineazi in momentul sempilor
{oreatie colectiva), ,fird nici o legiiturd eu
povestea®, dar de wvaloare antologiei.

privind acest specta-
col, realmente incintitor, am avubt aproape
tot timpul ciudata senzatie e el se inte-
meiazd pe o eroare de adresia; nu pentru

N-am si ascund e,
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<i micii sdi spectatori nu l-ar infelege f(ce
nu inteleg oare acesti copii, care consumi
programe de televiziune pe pline, avertizati
de Reflector impotriva anomaliilor existentei
¢i familiaizati cu ,bancurile cu olteni® ale
lui Amza Pellea ? ci pentru cd tonalitatea
este aceea a unei glume intre adulfi: com-
plice, aluzivi. Intentia morald existd, ea are
chiar o forfi mult mai mare decit in obis-
nuitele povesti educative care-i invati pe
copii bunele maniere ; ¢ un mesaj care }in-
tegte mai departe i mai ambitios. Numai ei,
riitiicit printre amurantele arabescuri verbale,
intimidat de voluptitile parodiei, tonul di-
rect, sincer, nu se mai aude. Lipseste serio-
zitatea aceea aparte, aliaj de credintd g
emotie, cu care-gi priveste jocul chiar cel mai
evoluat copil al secolului, ¢ltd vreme este
copil si nu si-a pierdut candoarea.
Spuneam ¢ Ninigra si Aligru are fune-
tia de a fi termometru, stetoscop, barome-
tru pentru echipa de la , Tindiricd”. Fi-
resbe, experienta, suocesele, rafinamentul rea-
lizat in profesiune nu-i mai ingiduie si in-
capd in cadrele strimte ale textelor de serie
destinate teatrului de pipusi; incussiunile
pe teritoriifle unde se poate gisi ,substanti
poeticd” sint, intr-un fel, obligatori — ca
si elaborivile complicate, care solicitd intreg
potentialul de talent si miiestrie. Este calea
pe care .o parcurg cele mai bune formati
pipusiiresti din lume. Dar rimine deschisi
o problem#, nu mai puopin dificilli: a nu
piende, in acest zbor, comunicarea esentiali
~— cm lumea copilimiei. Poate cft cea mai

Ninigra i Aligru — doud pdpusi
create de Ella Conoviei 3i minuite de
Florentina Lenkis §i Justin Grad.

importantd temd de explorare ar fi toomai
descoperirea acelui ton proaspidl, uimitor gi
seducitor in mod special pentru copiii epocii
moderne ?

I. P.

PE SCENELE DIN TARA

Teatrul National

din Craiova

OMUL CARE...
de Horia Lovinescu

Premiera inaugurald a stagiunii cmaiovene
Omul care... de Horia Lovineseu, — text
recent in peisajul dramaturgiei originale, a
aliniat la rampd un mare numir de actorn,

propunindu-le o largd paleti interpretativi.
Construitd ou dezinvolturd in atributele genu-
fui, dezveltind suspense-ul §i dramatsmul
generat de nepreviizul, versiunea scenici cra-
ioveand semnatd de regizoarea Valentina Ba-

logh accentueazdi nuaniele portretisticii ofe-
rite de autor. Coloratura cotidiani a con-
flictului, expunerea simpli, lipsitd de arti-
ficii spectaculoase, inféptuitd intr-o alter-
nanti de reportaj cinematografic, inspirat

dintr-un fapt neobisnuit, dar prezentind oa-
meni obisnuifi, ni s-a parut adevirti ; si
evolufia personajului central. propune ca un
subiect de meditatie semnificatiile raspun-
derii civice si politice proprii uwnui erou al
zilelor noastre. Prolectia finald ne desvilnie
eroismul anonim, capacitatea omului de
deveni erou nu prin impulsul exaltdrii ro-
mantice, ¢l ca un rezoltat firesc al partier-

périi civice.
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Valeriu Dogaru [ Albu), Constantin Sassu
(Poluxis), Smaragdae Olteanwe( Sanda)
si Vietor Fuiorea {(Dan Zamcea) in
SOmul care.” de Horia Lovinesew —
Teatrul National din Craiova.

Drefinit

fost, ered, i

rie pentrn stilul - spectacolului  a
atia seenografulul Vasile Buz,
cire a rezolvat ingenios allernanta rapida de
tablouri, intr-o ineadmturd plastica de o deo-
sebita simplitate 31 expresivitate. Din  pi-
cate, mi se pare cii ritmul desfigurdnii a fost
lasat, in wuliimd instantd, in sarcina seeno-
grafului. adica pe seama alternirii rapide a

tablourilor ; motiv pentrn ecare ritmul gene-
al al anontdrdi suferd. lincezeste fen preci-
dere in momentele expozitive). Sistemul de
relatii scenice lasdl, ined, Ian vedere {fisuri.
Existd unele golur in distributie — motiv
important al deverlindi ritmului, o thmp e
atentia s-a indreptat spre figurile de prim-
plan {in core distributia s-a dovedit inepi-
rald), unele personaje, siluate, e drept, in

dar detemminante in struc-
‘Paciurea — 1. Aurelim,
Cisu, Dan Zamcea — Victor
Hiescu-Anatin, chiar
Remus  Margi-
sint agezate, la

planal secandar,
tura  dramaticd
Focsa — Pavel
Fuiorea, Crainic — P,
si reprezeutantil securitdfii :
neanu, Barbu Morcoveseu)
periferia conflictului

In prime-plan, Valerin Dogara — un Matei
Albu  cuceritor prin  prospefimea  tinereased
a fiecdrei 'actiuni, precis in conturul omului
care... gtie poarte lucid responsabilitatea
existenfei sal ciale si politice ; Constantin
Sassu — Polt care a mpus, ©u o0 remar-
cabild economie de mijloace, portretul nwan-
tat al unei canald rafinate ; Petre Gheor-
ghiu — Seful si Ilie Gheorghe — Davia.

in aparifii scurte, au construil convingitor

mobilul conflictulni :  lanen Goangd, Sma-
ragda  Olteanu, Nae Gh, Mazilu eu scurte,
prea scurte mmomente firesti 3 Idiza, In inter-

rimine o schiti ne-
permanente poze

Mariei

Cauzrd

froanta,

prelarca
unei

realizati din
afectate.
Liliana Moldevan
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Teatrul de Stat
din Tirgu-Mures

JOCUL IELELOR

de Camil Petrescu
si
SAPTAMINA

PATIMILOR
de
Paul Anghel

Cred ¢ puline colective din tara an au-
gurat. noul an teatral cu atita promptitudine
§i entuziasm real, prelnind cu exigenti res-
ponsabilitate sarcinile uwnui repertoriu deo-
potrivit bogat in wvalori spirituale §i in indici
formativi, ca dubla echipi din Tg. Mures.
Primele zile din octombrie au adus shmulian
pe afis doud premiere ale ciror titlari sint
concludente ca atare : Jocul ielelor de Camil
Petrescu (seciia maghiard) si Sdptaminag pa-

timilor de Paul Anghel {(sectia rvomani.
Aceste montiri, ca si repelitiile ee so des-
fisoard intr-un ritm  inlens la  masd, in

foaiere §i pe scendi (Unchiul Vania de Cehov,
regia Ivan: He smer ; Seuza de Szabo Ldjmu

regia G. Harag —  ambele dn  daza
finala  —  Prinfesa  Turandor de Gozzi.
regia Dan Miou) mirturisesc c¢ii aniversares
sfertului de centenar de la infiintarea sce-
nei profesioniste din Tg. Mures surprinde

acest experimentat st diversificat colectiv in-
tr-un moment de efort maultiplu si aplicat

Exemsata echipi - maghiard, inzestratd cu
reale personalitifi actoricesli, este in misurd

s# se muleze cerintelor unui tealrn al len-
siunilor de congtiinti, la wvoltajul spiritual

pretins de Camil Petrescu ; solida tradijie de
joc realist existentd aici ofe«m actorilor posi-
bilitatea abordirii psihologiilor -,,excepfionale”,
atingerea unui necontenit joe al revelagiilor
in constiin{i®. Dacid Actul wvenetian, moniat
in acelasi colectiv, a insemnat pentru Emil
Mandric, un prim examen ,la catedra® Ca-
mil Peirescu, Jocul ielelor capilii pentrn ace-
lasi regizor valoarea, ambijiile §i dificuliitile
unci adevirate teze de doctorat! Reprezen-
tajia se situeazid pe un plan profesionist ele-
rat, impunind wviata texiului ; relatiile care
se construiesc au pecelen  autenticildtii @ se
proiceteazd zona nerelatati a biografiilor, iIn
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mod firese se deseneazd diverse tipuri in
dialectica  transformirii 3 atinosfera  redactio-

— alin replici scurte

nald e bine surprinsi
sudindu-se imaginea

§i  prezenie episodice
unel epoci si a unui mediu. O eontribuiie
insemnatd o aduc aici actorii, s trebuie
subliniat jocul lor omogen, exact, nuaniat,
fard ispitele pitorescului ieftin sau ale cli-
seelor facile la indemina primulni strat al
compozitiilor. Téth Tamds (Praida} are pon-

derea i maturitatea gazetarului cu  expe-
rientd i omului  poelitic  echilibrat ; Tarr

Laszlo {(Penciulesen; subliniazid cu  discrefie
scepticismul  goraliv, baleanismul  personaju-
Ini, Imperceptibila Iui tararve ; Gyarmati Ist-
vam este un tipic s pisilog secretar de re-
dactie, iar Nemes Levente, in rolul Boruga.
exprimfi cu patos cenzurat, demn si refinut,
suferinta  detinutulol  pelitie. Desigur, toati
aceastd lume de fundal nu constituie decit
terenul, spectatorii marii infruntiri Buseanu-
Sinesti! Pilenit reprezentatiei rimin  acesti
doi protagomigti. si Emil Mandeic obtine aia
o distribufie excelentd, ccea ce nu e pulin
lueru ! Liohinszki Lorand — Sinesti creeazd
un imperturbabil eiocoi, un intangibil minis-
teriabil, un trafag ticilos de mare anverguri.
ciirud

Bacs Ferenme — un elu Ruscann al
portret fizie surprinde in primul moment

prin fidelitatea faii de indicatiile autoruluni:
0 frumusele mai curind feminind, o melan-
colie in ‘privire, nervozitate instabili.. pri-
vegte intotdeauna drept in ochi pe eel care
vorbeste”...

In ‘raporturile cu ceilalii parteneri fiecare
protagonist in parte dominii scenele si con-
stituie un indiseutabil punct de atraciie.
Prima aparitie a lui Lohinszki — Sinest e
de un mare efect, extrem de expresivi: in
penumbri, nemiseat in fotolin, lingd un tele-
fon eare sunf cu insistentd. actornl na ros-
teste intr-un tirziu decitl un singur euvint,
dar acel ,nu®, aruncat in sili st co pres-
tamjii, e mai elocvent decit un intreg mono-
log. Seema cu Maria e condusi cu o deta-
sare feroge intr-un crescendo ealeulat spre
paroxism,

in scensle din redactie sau in moementul
din fnchisoare, si Bacs Ferene — Ruscanu
conduce joeul en o siguran{d netd. Acest
actor posedd talentul tdcerilor griitoare, for-
ta privirilor iradiante. Paradoxal insd, cioce-
nirea directdt dintre cel doi poli al dramei
a fost dezamigitoare. lipsitd de vibratie.
Daed rvegizorul ar fi forat mai adine relatia
Ruseanu-Sinesti, dacii ar fi ordonat mal hoti-
it si *mal limpede aceentele marii dispute
din final, jponte cfl acea seend s-ar {i Inscris
ca un moment memorabil al reprezentatiei
Deoenmdati desenul  secventei wimine doar
contural, graficul dialogalui, sehitat, momentele
de explozie, mareate vundeestednsi conflictul
dintre cele doudt lumi inecompatibile, tensin-

www.cimec.ro

nea unied. insupostabila. ineandescenia duelu-
lui de idei * Din aveastii prieind intreg specta-
eolul se resimte de lipsa acelui climat exis-
teninl aledtaits din  febra, nelinigte, uluire ;
nu simpim twmultul devastator eare dezechi-
libreazi aparenta ordine a valorilor absolute

si abstraete din lwmea  Lielelor® lui Gelu
Ruseann.

Neinspirat  distribuita, Kornelin  Szamossy
in Maria Sivesti. Pewsonaj de melodrama,

eroind de salon bulevardier, actrifa pareit ar
vrea sd personifice teatralismul atit de de-
testat de Camil. Tn marea confruntare ou
Sinesti ea aduce regretabili stropi de ridies,
iar dn scenn en Ruseanu “tablonl &, din
teama fireascd a regizorului de joeul i de
la sine siropos, ea a fost evident finuld in
hapuri®, ceen ce a dus In o exprimare alba™,
de o tristd si totald Inexpresivitnte. ) men-
tiune specialid pentru Koészegy Margit {Irena
Bomescu), care impune silueta pling de dis-
tinetie §i de desuetd autoritate a unei oo

de eare Ruseanu se ‘desprinde delinitiv.
Dineolo de  diserepante, de .pete albe” sl
pasaje monolone, aeeastt  vemsiune a Joou-
fui ielelor propusd e Emil Mandrie [(on
judicioase  tdleturi  in  textl rimdne, dupi

exemplara montare, grev de uitat, a Teawru-
lui Mie, un punct veal de referingi in biblio-
wrafin scenied a acestel dificile partiturd dra-
miniice,

P.5. E greu de judecat scenografia acestui
spectacol 1 costumele eompuse In mfinate ar-

monil  eromatice, unde domind  cenusiul  si
galbenul, sint eerecte e fie, rochin  do
operd — Traviata 7 — a Mariei Sinesti, din
partea a doual. Decorul are wvaleri funciio-
nale. folosind schimbarea ferestrelor din pa-
nourile din fundal pentru marcarea diferite-
tor locuri de joe -— redactia, inchisourea, sa-
lenul Sinesti. {Dar de ce schimbirile de de-

de o atit de banald si

cor au avul neveie

fritanti muzicd de secend 71 Regretdm  insd
cit, dincolo de corestitudine si funetionalism,
talentata scenografd Floriean Milureanu, care
vt sidecornl neinspirat al Saptaminii

SENTHE:
patimilor, di senzatia wepeliril. Panourile albe
din Joecul ielelor seamimit mult pres mull
en eele din Inainte de potop — dar acole
deeorul exprima un =entiment ! — arlechinii,
imbritcati in scindurd, din Sdptdmina patimi-
lor, i-am wvizat si in Begele Lear... Oare ma-

niera mu a incepul prea de timpurin ?

*

WIpotera dramatied de weae eroic moldav”
propusit de Paul Anghel fraa pot intelege de
ce aceastd admirabilid paging de poezie i esen
dramatic ispiteste atit de putini directori do

4
ey

e



scend ?) ne-a descoperit aici o montare plini
de dramatism, un spectacol temperamenial.
Trebuie s spunem de la bun inceput ci
spectacolul realizat de echipa romédni in
regia lul Ivan Helmer e inegal, contradic-
toriu, boloviinos, abrupt.. Unil actori trec
prin scend neobservayi, altii mu reusesc sii-si
acopere defectele mai wvechi sau si ilasi din
tiparele unor compozitii anterioare. In ciuda
intentiilor sale parabolice, decorul-metafori
e urit, chinuie aclorii; ecutia de scin-
duri ce f4nchide complet scena -— =i fie
aceasta oare ,,poarta de lemn a Ooccidentului”,
sau cursa de soareci — capeana istoriel ? —
contravine structurii piesei, imaginilor fncor-
porate in text, care incitd imaginajia depla-
sind-o in spatiu si timp. Si totusi, dineolo
de multiplele ei cusururi, aceasti montare
are un farmee de netigiiduit, iradiazd wun
adeviirat magnetism, fiinded e wie, trdieste.
Helmer a tratat cu impetuozitate textul, fiirit
reticente sau inhibitii in fata categoriilor si
trimiterilor istorice $i a construit monodrama
unei situatii spectaculoase : omul exceptio-
nal, singur, obligat, intr-o conjuncturd potriv-
nicli, si-¢i asume destinul, si-§i construiasci
existenta pe misura strimtelor tipare Impuse
de wvreme. Acest om execeplional, care poartd
in aceastd drami numele de $tefan, e inter-
pretat cu maximi dezinvolturi de Ton Fis-
cuteanu, actor care ristoarnd cu acest prile]
toate prejudeciijile noastre privitoare la dis-
tribujii. Este meritul Jui Helmer de a H
sesizat capacitatea lui Fiscuteanu de a crea
acest rol, si de a fi exploatat marele tem-

perament al interpretului, polarizind in-
tregul spectacol in  jurul siu. Brutal,
capricios, viclean, nirivas, cinstit, sin-

cer, in prada tuturor ispitelor gi avind téria
inliturdrii lor, curajos si temitor, grosolan
si nobil, Fiscuteanu alterneazii mun vast re-
gistru dramatic, dominind spectacolul s par-
tenerii, in ciuda dicfiei sale insuportabile, ne-
ingrijite, neantrenate, in ciuda unor pasaje
intregi din text rostite sau wurlate neinteligi-
bil' ! Fiindei personajul siu explodeazd prin
vitalitate, uluieste prin fortd niprasnicd, iar
teatrul presupume In primul rind viata fic-
tiunii.. $i mail existd in acest spectacol, ade-
menitor dineolo de marile lui imperfec-
tiuni, o sceni de o mare transparenii artis-
ticl : momentul Intilnirii domnitorului cu ti-
nirml anahoret. Florin Zamfirescu (Kesarion).
proaspiit absolvent, creeazi, in acest prim rol
al siu pe o scend profesionisti, o imagine
transfiguratd a constiintel pure, un inaocce-
sibil Hyperion, ce dialogheazd cu Timpul,
ordonindu-i sensul. Notabile §i alte prezente
ale unor tineri §i foarte tineri actori: Gelu
Coleceag — wun Ciocirlie plin de candoare gi
istetime, Dora Ivanciue cu o boare de pu-
ritate i credinti in Euxinia, iar prestania
si eleganta sceniciA a Elisabetei Jar {Maria
de Mangop) econferi unei aparitil episodice
triinicia unui earacter.

M. I.

Teatrul de Stat
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L Valea Jiului

din Petrosari

STAFETA NEVAZUTA

de Paul Everac

O particularitate a lui Paul Everac este
incercarea, mereu repetatd, de a-si defini eroii
in condijitle cele mai prielnice evolutiei lor:
la loeul de munci, acolo unde atributele
congtiinfei capitd semnificatiile cele mai
inalte. Este si cazul lui Anghel Dobrian,
personaj-ax al Stafetei nevdzute, comunist
de profesie si de structurd, proaspit director
al unei uzine wchimice care reprezinti avan-
garda constructiei socialiste. In aceastd mzini,
in care obiectivul principal il reprezintd
alingerea parametrilor proiectali — ceea ce
semnified ridicarea unul sector al economiei
nafionale la mivel mondial — luecrurile nu
par a fi in ordine. Fste si motivul pentru
care Veleescu, aflat la conducerea wuzinei, a
fost fnlecuit cu Dobrian. Dar un lant de
fapte, dintre care cel mai griitor este ires-
terea -brusci a productiei la indicii maximi,
ii relevt moului director wii autorul victoriei
este predecesorul siu. Nu dintr-un altruism
eu posibile rezultate spectaculoase, ¢ pentru
efi asa i dicteazd congtiinta Jui de .comunist,
Dobrian decide s# afirme rispicat participa-
rea lui Velcescu la reugitd. Aceastd decizie,
iscati din congtiinja responsabilititii sale so-
ciale, face din pemsonajul lui Everac un erom
cu trisdturl specifice -—— ,Mi simt solidar
cu acest Velcescu necunoscut® — afirmi Do-
brian. — ,Reprezentim amindoi economia
socialisti roméneascd sl morala socialisti®.
Destinul lui Velceseu 4l preocupd pe Dobrian
pentru ©d acesta din urmi nu poate accepta
ca un om de valoare, deci un om necesar
munecii, 8% rdmind dintr-o greseald in afara
vastului efort pe wcare-l reprezinta constructia
socialisti. Am rezumal tema acestei mai
vechi sorieri a lui Paul Everac peniru a
marca actualitatea ei, caracterul medepisit al
unei piese si al unel intregi dramaturgii a
cérel reluare reprezinti confimmarea unor va-
lori reale §i permanente.

Decizia lui Dobrian reprezinti momentul
de vicf al piesei lui Paul Everac, este si
singura scend realizatdi la mivelul piesei in
spectacolul Teatrului ,Valea Jiului® din Petro-
sani, si acest lueru se datoreste in exclusivi-
tate interpretului Valer Donca.

Regizorul Marcel Soma nu s-a apropiat de
semnificatiile adinei ale textului, alunecind
pe deasupra sensurilor, scipind din vedere
faptul, hotdritor, ¢ dramatismul pieselor lui
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Everae — i mai ales al acestei lucr&n —
nu st in elementul spectaculos. of dn pro-
blematica insdsi, dezbituti anmalitic gi lueid.
Spectacolul este compus din datele de supra-
fatd ale piesei, welagiile dintre personaie nn
se incheagd, momentele de tensiune abia tn-
firipate se destrami. Si e pieat, pentru eil
aga cum a izbutit pe un moment Valer
Donea, interpretul Iui Dobrian, ar £i putut
izbuti pe toatd partitura. Din restul distri-
butied, care cuprinde intregul colectiv al tea-
trului, am mai retinut pe Dumitru Dricea,
interpretul secretarului organizatiei de bazi.
care evolueazdi cu sobrietate §i echilibru. El-
sabeta Belba, in rolul sotiei lui Dobrian, s-a
straduit si infifiseze mai complex, mai co-
lorat, caracterul «contradictoriu al acesteia.
N-am inteles de ce o actriti inzestrald eu
Ruxandra Petru si-a vedus pemonajul la o
unicd  dimensiune : ostilitatea.  Seenograful
Aurel Florea a realizat un cadru plastic
simplu a efirui suplete e adecvati numeroase-
lor tablouri ale piesei, sugerind cu discretie
arhitectura uzinei si ocreind un spatin de joc
din picate insuoficient exploatat.

Virgil Munteanu

Teatrul de Stat
din Galati

SECUNDA 58
de Dorel Dorian

O reintilnire ©u Secunda 58. la aproxi-
mativ un deceniu de la aparitie, ¢ in mi-
surd si verifice autenticitatea domeniului ex-
plorat, soliditatea atmosferei dramatice —
generale s1 panticulare —, a fieciirui personaj
unplicat, intinderea — de adeviir, de rezo-
nanii umand — a mesajului cuprins In ea.
Trebuie spus ¢3 aceasti verificare se dove-
degte a fi in gemeral pozitivii, timbrul piesei
rlisunind §i astizi aectual §i angajat, ocu e
notd de gravitate privind responsabilitatea ce
inoumbd actelor noastre, optiunilor noastre,
sociale si morale. Piesa este ,la zi", tocmai
prin aceastd preponderenti acordatd  actului
de optiune constienti. de maturitate i de
maturizare cetiteneased a  insulwi  angrenat
fntr-un fapt® social. Pe fondul ambiantei

fremitiitowre a santierului, aceste acte umane
capiiti deplinid validitate si pemspectivi.

Ceea ce e mal pufin la 7i, sau mai putin
aute: in zilele noastre, tine de firul cam
subtirel i mult rdswcit al intrigii, care se
re fata veniti pe santier in calitate
isti si cei trei hirbaii, care o vor
iubi §i vor renunia la ea, precum cei trei
indrigostifi din Joecul de-a wacanta, care vor
renunta la Corina. Desigur. in jumil acestei
intrigi nu se pot face mulie speculatii, nu
este un capitol impertant. dar ne rimine si
sesiziim o oapecare superficialitate in modal
cum se dezvoltd relatille. un aer prea apisab
de artificiu, ba chiar de frivolitate, la umn
moment dat.

S8& fie asta mai mult impresia lisatd de
reprezentatie, decit de spiritul textului 7 Ra-
mine de wvizut cit ne-o confirmd sau nu,
alte momtiri anuntate cu acexsl plesd. In
ceea ce priveste montarea de la Galali, ea
aceentueazi impresia de superficialitate, prin-
tr-o manierd uscatd si rigidd de joc, expe-
diatd mai ales in punectele, si in zonele, unde
s-ar {1 cuvenit si stiimiie, si dezviluie re-
soriuri intime adinci, eare determind o stare
sau alta, le dam justificare, pondere gi relief.
E, mai intii, o discrepanii intre cadru si
inutul  cadrului.  Ambianta  scenografici
ati de Olimpia Damian) creeazd neng-
teptate  disponibilititi  simbolice.  Judeeat
separat, modul ecum e schifat acest cadrn
denoti  aplicatie si talent  din  partea
Olimpiei  Damian;  vizat, insi, din
perspectiva  continutului  dramatic, nu  se
poate si nu sesizezi o nepotrivire functio-
nali ou ceea oe se petrece de fapt Piesa
n-are alura unei dezbateri, dar e orientatd
spre  dezviiluiri  laustrice, ne  interescazi
omul si miscirile lui sufletegti, nu proieciia
posibili a siluetei sale pe cer. Deschiderea
eadrului, spre santier si spre lumea dinamicd
a construetiel, trebuie sesizat¥ infuntru, in
omy, in mobilurile cared animi, in interesul
pe care si-l di sau nu. Add, luerurile s-au
aritat a fi vitrege, disponibilitatea interpmefi-
lor de a scoate la iveald nuampe si trasaturi
liuntrice rdminind foarte limitatd.

N-a insistat, in aceastd privinid, nicl re-
gizorul Owidin Georgeseu, nu s-au ardtat dis-
pusi s-o facd nici prinoipalii interpreti —
Fugen Popescu-Cosmin /Banu Mares), Radu
Dumitresca  (Lmpu Aman), Dorel Bantag
Tunsoiu). Singurul care ne-a dezviluit ceva,
pe linia unui nonconformism autentic, a fost
Mihai Mihail (Stefan Mares), cw accente iro-
nice sigure, dar cu puiine nuanie compen-
satoril. Gina Nieolae (Stela), Ion Lemnaru

{Dumitrn  Adlineii), Lavinia Teculeseu (Ama
Petrescu) -— profiluri clare, expresive, in
spirit adeovat. O mick lume fremititoare,

eu duiogii §i exuberanye care I stau bine,
eu incandescente §i aceente de gravitate dra-

matied — pedd loana Citta Baciu in reali-
rarea principalului  rol feminin, Domnica
Rotaru.
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Teatrul

,,Victor lon Poga“
din Birlzd

SURORILE BOGA

de Horia Lovinescu

Onorantd, optiunea  teatrului  din  Birlad
pentru piesa lui loria Lovineseu in desehi-
derea stagiunii ; mal mult decit desenul mi-
nutios al pemsonajelor. aiel se contureazi de-
senul ambitios al epocii, al unei epoci de
trensformiri §i ridsturniri, cu ecoul primelor
actiuni insurectionale, primelor mitinguri si
masuri politice rvadicale, care au deschis dru-
mul dezvoltdrii socinliste a {irii  noastre.
Pentru cei ce au Irdit aceste evenimente, este
un prilej de rememorarve, de reintilnire cu
anii plini de-ntunei ; pentru cel ce nu le-au
trait si vin dupi noi. o ilustrare elocventi.
maturd. vibranti a unor lapte cunoscute,
pind acum. din documente.

In prim-planul naratiunii deamatice se afla
o familie, clteva destine individuale asupra
ciirora epoea opereazd  transformiiri, impli-
niri sau dezarticulivt ; dintee ele se desprind
mal cu seamit poritretele complexe ale eelor
trei suror. leana, Valentina si luliz, desene
delicate ¢i ample. $i in Citadela sjq@imata
destinul unei familili e urmirit prin prisma
tmmpulul storic, dar elementele se structu-
reazil pe traiectoria viefii intime a persomna-
jelor 1 aicl, momeniul intervine divect, se
insinuenzi in aciiune, en un wveritabil perso-
naj. Impletindu-si resorturile 51 semnifica-
gitle cw ale celor pe care le determinid. Ana-
liza psihologicd e stiins si vizibil legatd de
evolujia istoried s sociald.

Reluarea acesiel piese reprezinii pentru
teatra un examen de profesionalismn, E un
prilej de verilicare a forpei de transfigurare
renlistdi. a capacitililt de omogenizare a ele-
mentelor psihol ou tabloul sintelic al
Jumii de afard™, a expresivititii nuantelor
de adincime ie care carnoterizeazd uni-
versul uman. Din picate {en doull exeepiil
si trei interventii sovditoare), spectacolul re-
gizat de Tiberiu Penia ne-a lisat si vedem
mai mult reversul acestor calitifi — un cuw
moleom  si diluat al evenimentelor de pe
seend.  Lipsese accentele si sublinierile de
rigoare : unele .itinerarii® dramatice, ca «e
pilda acela al Valentinel (Valy Mihalache),
aun aspect de gavji: apar steidente gl extra

gante (ovolutia  Eleonorei-Livia Ungurea-
nu) 3 momente care ar trebuod sd rdmind In-
vipirite in memorie faparitia luil Pavel Goles
veignsului lai Mibai Me-

ranit, ddentiliviren

reutdl, trec indiferente prin fata nosstrd. E
drept ci sensul si, parfial, vibrafiile textu-
lui se transmit clar, uneori cu gravitale —
la urma urmei, prin incircitura de adevir si
semnificafie a cuvintului rostit —, dar re-
gizorul n-a intervemit pentvu ordonarea ta-
bloului siu, pentru a-i da relief s fortd
A fost i dezavantajat de cadrul scenografic
(Al. Olian), care mumai in actul doi a su-
gerat ceva din ambiamta locului,

Excepgiile de care am vorbit se datoresc
upor interprete. Prima. Ligia Dumitrescu, cu
o linie constantd §i sever cenzuratd in pri-
vinja  evolufiei personajului siu, Iulia, pe
care l-a trdit §1 l-a condus pind la capiit eu
maturitate  si  siguranti. A dowa, Dudua
Olian, intr-un ol mic i plin de culoare,
Fufrosina (Grosu, a stint «i transmiti, <n
sinceritate caldd, savoare si fior. Cele trei
interventii aparfin, in ordine : lui Titorel
Pitrasen  (Mihai Mereulit), ponderat in joe,
cu stiimpa de a da relief unor ticeri si unor
gesturi mici, dar si prelungindu-le putin, in
dauna  discretiel  cigtigate ; Danei Tomitd
(Toana Boga), soviielnicid la inceput, aproape
inexpresivi, pentru ca in partea a dous si
ne dezviluie reale resurse dramatice: lui
Decebal Curta (Simion). intr-un rol episodic.
in care s-a manifestat ea o prezentdi actori-
ceasci aulentied. Restul echipei lasd impre-
sia  regretabili a unei lipse de profesiona-
lism, pe care avem neplicuta datorie si o
mentionim,

C. Paraschivescu

Teatrul de Stat
din Sibiu

NUNTA LUl HGARO
de

Beaumarchais

Liliana Lupan {Suzon)

gi Nieu
Nieuleseu {Basile)




Dispunind de o echipi «de actori talentafi,
regizorul Petru Mihail si-n propus un spec-
tacol simplu, fard artifich, {ard inovatii eu
orice pref, un spectacol amupzant, apt si tre-
zeascd interesul publicului.

Montarea gi-n giisit =olide puncte de spri-
jin in colaborarea arhitectulni Giulio Tincu
tscenografia), o Lidiel Radian {costumele),
precum i a lui Petre Manzur {muzica). De-
corul baroc, wu ornamente gralioase, ca si
costumele delicate de epocd, dau linie ,tra-

A% Insceniirii. Regretim insd cit inter-

b

ditionald
pretarea actorilor nu s-a putut adapta, unitar.
acestui stil.

Rolal complex si dificil al Iui Figare nu
si-n gisit interpretul ideal. Lot Dimitrie Bi-
tang. actor de weal talent. i-au lipsit wverva
incisivd i strialuciren malifioasd a persona-
julai. Monoton in partea intdi, Bitang reu-
seste, spre final, s aibi, din cind in cind.
haz 3 in marele monolog din partea a doua,
a fost doar corect, desi sugestiile regizorale
i-au oferit multiple posibilititi de desfisurare.

In Suzon. Liliana Lupan a fost o subretd
agreabild, sprintend, poate pufin prea rece
in unele scene. In marea sceni de gelozie
a Contelui, actrita wrealizeazd momentul ei
de virf. (Impreuna en scena din parenl cas-
telului, aceastan se numird printre momen-
tele remareabile ale spectacolului)

lTon Buleandrd, in Contele Almaviva, s-a
aritat mai degrabi wn  burghez emfatic.
egoist, vicios, decit wun senior cu aceleasi
trisituri caracterologice. Kitty Stroescu {Con-
tesa), frumoasd, gratioasii, cu ponders in
comportament. Geraldina Basarab Fanchette,
a compus eu Pplasticitate o siluetd de sucu-
lentid inteligenti scenicd. In rolul lui Cheru-
bin, Petre Dinuliu {de la Teatral ,Al. Da-
vila® din Pitesti) aduce prospetime, candoare
st o reald euplefe comici.

Aplomb si bunid siiinii a compozitiei de-
monstreazd Ovidiu Stoichitd in Antonio, gra-
dinarul. Nieu Niculeseu 1 conferd lui Basile
fantezie, bun simy}, misuri, dovedind si el
exersate date artistice. In aparitii episodice.
valoroase contribufii : Livia Baba, Radu Ba-

ontele  Almavival s
Dinritrie Bitanyg {Figaro)

sarab, Mircea  Hindoreanu, Paul Mocann,
Viorel Branea.

O mentiune speciali pentru echipa tehiniea
a ecirei minutie in executarea decorurilor $1

costumelnr e deosebiti.

BMaria Marin

ﬁ
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DAN NASTA

fralarea scenicd

»Oamenii sint ca Marea Rogie : toiagul le separd noianul
de ape, dar apele se adund din nou in wrma toiagului®.

Dacd timpul trece peste o operi, mode-
lind-o divers, se mai adaugi la aceasti me-
tamorfozd §i cea a timpulul trecut peste noi,
sau, altfel spus, la viata operei se suprapune
viafa noastri. Am montat acum 12 ami Des-
pot Vodd la Teatrul National din Iasi unde.
oricit ar pirea de ciudat, nu se mai jucase
de 30 de ani,

Atunci privisem personajul lui Despot por-
mind de la insdsi dinteniia awtorului formu-
latd intr-o scrisoare citre Gr. Cantacuzino,
director al Teatrului National: . In e 4
Despot Vodd) m-am incercat a prezenta nu
un simplu rivinitor de putere, oi un ambifios
indemnat de un el mdref..”. Sublimitatea
romanticd a ideil cared mina pe Despot Era-
clidul sd semneze Bazileus Moldaviae, nu
putea incape decit intr-un spectacol romantic
moenumentalizant pe proporiiile aspirajiei spre
mireful scop. Adei am avut ales intre
doud cii: a wrma descendentn directd =&
operei din Victor Hugo, ceea ce ar fi ficut
sd ridsune fanfara melodramei, amplificind
rezonanta golului oricum existent, san de a
incerca un altoi nobil, intorcindu-ne la im-
pulsul romantie originar al operei shakespea-
reene, atft de torential admirati de Vietor
Hugo.

Intre a hugoliza si a shakespeariza, am pre-
ferat desigur strimosul. In felul acesta ideea
pemsonajului putea aspira la tragie, dind mo-
numentalititii ammilura tensiunii necesare. In
spectacolul de la lagi, Despot urea in moarte

prin delirul puterii. Tromul — simbolul su-
prem — se rostogolea sciipat din frinele lu-

minii”, wrmirit bezmetic de un vultur orb en
aripile agonic exaltate de zenitul negru. Mi

Goethe

s-a obiectat atunci de céitre univensitari ei
na  acesta este Alecsandri. Am rdspuns €a
prefer rimei cu ,Dridri“, pentru un portret
in piata publicd, si degaj liniile de forid ale
unei prezente istorice monumentale in cul-
tura roméneascd, singurd capabild si atragd
privirile trecitorilor. Se pare ¢i acegtia din
urmé mi-au dat dreptate.

Fird s3 reneg concepiia spectacolului de
abtunci, nu pot, dupid mai bine de un dece-
niu, s nu afirm acum rodul unei noi lec-
turi. Reluarea regizorali a wunui speectacol,
fird o redescoperire a piesei, mi se pare chi-
nuitor de inutild. De altfel, o altd sald, un
alt oras, un alt publie, alt moment si alyi
actori, rejudecd ele singure un text in func-
tie de schimbate determindrd,

De aceea, propunindu-mi ipoteza unei
montin actuale, dupd ce trecutul istoric si
drama lui au apirut mult rev
prezent, au devenit altfel semn
eontextul ideclogic si politic. mobilurile 51 mo-
dalititile artistice se strimuti pe noi or-
bite. Pumetul de plecare l-am gasit in ori-
teriul de ,incentitudine” al sensibilitifii omi-
tice sunprinziitor alertate a autopului : ,dra-
ma, legenda, poemul dramatic. numeasci-I
fiecine cum wva wvroi”. Criteriul de inecentitu-
dine devine astfel pentru noi coriteriu de ,,dis-
ponibilitate®. E surprinzitor «f pind acum
gindit  sd imbrifisim aceastd

nu  ne-am
operd pe ameul intreg al disponibilititii pe
care o deschide. Aleesandri a simtit bine
e Despotul Ini nmm a inedput in  rigoaren

Uparulul  lterar s cd avintul, prima oard
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infierbintat, al aluatului istoric, in litera-
tura romand, a dat pe dinafari,

Incerc seducfia acum de a crea un vas
care si ocuprindd iIntregul, adicii §i ceea ee
prisoseste.

Epoca noastri, mult aplecati peste inven-
tarul avutiilor mostenite, ocucerind o con-
shintd artisticd atotouprinzitoare, priveste uni-
tatea operei in determinarea ei launtrici,
pirisind vechea observanti a canonului.

Simit cum materialul piesel creste organi-
zinduse dramatic pe articulatile catenel
drami-poem-legendd. Jocul acestor trei mo-
dalitdgi  alternindu-gi savant predominantele
n-ar comunica polifonic insdsi problematica,
strunitd prin cheagul real al persoanelor,
dezldnjuiti prin ardenja actelor, s1 purnificati
prin glora mitului ?

Un registru psihologic, care urci din sine
in metaford fastuwos romantici si care la
rindu-i se detageazd deasupri-gi in zborul
planat al cadentei epice. transpun in volup-
tifi de orgd mesajul unor ocameni wvii, al
unor gesturi patetice si al unor memorabile
evenimente-norme.

Despot ar fi in aceastd drami#d un Don
Juan al puterii, torturat de flacira seducliei
nelimitate, ,aventura” tesind drama, marile
stiri §i gesturi, poemul, iar wconflictul cu is-
toma, transfigurat, legenda.

LIstoria
{tapin”.

Piesa lui Kruezkowski face parte din acel
tealru ,,necesar” care pune in fala spectato-
rilor una din marile probleme, din totdea-
una, ale omulwu : exercipiul libertifii ca axd
de cladire etici a personalititii umane, a
ordinii morale a lumil, Care sint limitele
acestei libertd}i? Gare sint ciiile care due
la ea? Pentru cave din acestea optim ? Care
sint argumentele si verificarea practicd a
acestei opyiuni ? In .Prima zi de libertate
toate problemele legate de ,alegerea c#ii”
spre libertate se dezbat si se clarifici trep-
tat, insi nu la modul teoretic si didactic al
unui ,seminar’, ¢ prin drami, la nivelul
confruntirii unor viefi inclegtate in conflict.
Solugia apare ca necesitate dramaticd, impusi
de wiatfl ; gestul final, tignit cu evidenid,
arunci 0 bruscd lumini asupra adevirului
cucerit cit §i asupra erorilor de-a lungul
cimpului de luptd dramatici. Din acest riz-
boi al infruntirilor morale, care ronstituie
substanta ,,dramei”, ,invingidtorii® cuceresc
adevirul unui scop si al unei c#l care-i in-
stipinesc pe propria lor existenid, in timp
ce invingii“ se destrami ciuruifi de erori,

universald este progresul

Deci un recitativ, o arie si o simfonie co-
rald gi-ar intrejese virtufile expresive pentru
a plasticiza actiunea, lirismul ei, miticul ei.

wPoporul” §i ,mneamul”, personaje sivac re-
torice in text, ar recipita dimensiunea Isto-
riei prin mirefia retoricd a simfonismuiui
coral. Astfel personajul insusi ar cipita pen-
tru noi semnificatia istoricd, aventura lui
tragicd evidengiind Istoria dupd ce s-a mi-
surat pe daraua ei.

Spectacolul de ieri, pornit din legendar
{printr-o fati de cortini evocator ,veievo-
dald”), profilat in continuare pe un fundal
decorativ voievodal. progresiv ruinat de ac-
fiunea uzuppatoare, culmina in evoearea tra-
gicd a erculul. Spectacolul de azi, pornit dim
demonia devoratoare a puterii, potenjatd po
parcurs de zbaterea tragicd, se implineste in
rezonanta de cupoli a Istoriei. Tara, Po-
porul §i Neamul isi ridicd puterea din pri-
busirea uzunpatorului.

Rifuiala in jungla existeniei (mica isto-
rie), incantatia de suferin{ii si moarte (istorie
liried) si ritualul limpezitor (marea istorie)
ar putea retopi. in unitatea eresterii pro-
blematice, incertitudinile operel, econvertin-
du-i disponibilitiitile, Consiruciie estetici pe
care urci certitudinile unui viitor spectacol
modern cu vechea piesii, care are curajul sa
se ofere pentru a fi recuceriti, ca Diane de
Poitiers, la vimstd tirzie,

in constiinta liber-

Hegel

sau, e¢ind eroarea este wviolentd, mor de
glontul ed.

Marea demonstratie artisticd a lui Kruez-
kowski este de a fi gtiut si infrunte oa-
menii vii, in cadrul unei intimplir firesti,
din a clror ,dramd”, ea dinir-o teaci in-
nodatd, si se tragd limpede, hotdrftd si strd-
lucitoare sabia adevimului. Spectatorul, el in-
susi hartuit si vitdmat in labirintul erorilor,
poate intinde mina si apuea sabia, care de
aci Inainte # aparyine. Dar care sint cim-
purile de luptd, taberele, si ce funciie inde-
plinesc ..persoanele dramei” pe tabla de sah
a viepit ? Sintem in Germania nazisti snre
sfirsitul celui de al doilea rizboi mondial,
mai precis cu pujin inainte de cuceriren
Berlinului.

WInvingdtorii“ in acest conflict istoric apar
in scendi sub forma unui grup de eineci ofi-
teri polonesi eliberati dintrun lagir de pri-
zonieri nazist, dupd o detentiune de einei
ant si sase luni. .Invinsit®, o familie ger-
mani — un medie cu cole trei fete ale lui —
care nu s-a lisal evaecuatd din oragul recent
aeiEpat.
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Pe parcursul aefiunii dramatice se vor mal
adiauga un ofiter din wmeelasi lagir si un gri-
dinar german, prieten al familiel doctoru-
lui, Niei unul dintre personaje bu are nume
de familie, prenumele identificindu=se astfel
eu  intima personalitate a fieciroia.

Situajia este excepfionald pentru ambele
grupuri. Ofiterii privati de libertate timp de
aproape doua mii de zile se afld brasc in
fata ,primei zile de libertate”., Familia doe-
torului — fetele — sint ameninpate s fie
siluite, lar doctorul. opunindu-se, =i fie meis.
Unii si pun problema ce si facd cu liber-
taten. ceilalil, ce s facd fird ea ?

La inigiativa unwia dintre ofiteri, Jan, fe-
tele se vor mula la acesta in casd, unde vor
fi astlel apirate. Dar acest fapt va destrima
solidaritatea grupulul eelor cinel, atitudinile
fatd de ajulorarsa uvwmanitard s nemtilor di-
versificindu-se pindl la plrisivea casel de cf-
tre trei dintre e, al patrulea, deocamdata
retras la mansardd, urmind si plece si el
a douwa zi. Jan sthruie s creadd si sid in-
cerce sd convingil, atit pe colegii sai de lagar
cit si pe fetele care conviepuiesc cu el, ci
camenii pot fraterniza desfiingind obstacolele
create de rizboi.

{in d{‘l&gam@m german, aseuns in pidurea
xuuna. nmﬁn]ﬁmd orawi Au cdzut ,jin cap-
cand”™, capcand mai ales pentru jocul | liber-
w@ijilor”, a propriflor conceptii despre liber-
tate. Ofiterii devin soldati polonezi eare trag
in asediatorii germani; unma din fete itrece
eu arma in mind de partea alor sil §i e
impusecati de Jan.

Solidaritatea grupulul este regfisild odati
cu calea spre libertate, in acfiunea de api-
rare comyuni.

Jan concepe libertatea ca o nobild pornire
amanitard de la om la om, refacerea piici
intre oameni depinzind numai de propria

vointd. Michal o afli doar ean o pivhicici a
umi  fromt  colectiv ; Hieronim, eca o ade-
ziune la majoritate ; Karol gi Pavel, ea pe

dreptul abuziv al-dnvingitorului ; Anzelm i(al
saselea ofiter), ca pe o dezertare din viatid
in afara familiei, sm}mt«ﬂ:ﬂ si istoriei, in ilu-
zia mincinoasit a unei ,,ashmiut&, detagiri de
realitate. Pentru  doectorul neamt, libertatea
inseamni .datoria“® de om, de profesionist,
de tatd, de cetitesn, totul prin respectarea
cregulei” unei morale rigoriste : pentru Tuzzi
ffata mijlocie), iesirea din .pustiul® existen-

tei prn atraclie senzuali si posesie amomla
a imediatului  satisficind singura valoare pe
eul plin de ape-

care omul o are: .pe sine“,

titunt ; tar pentru Inge (fata cea mare), fa-
natismul  wnut  idealism german  ediruin per-
soana umand i se jertfeste eu capul sus”,

Am pubea spune: coffi ommeni atitea con-
ceplii  despre libertate. Cele mai puternice
dintre personaje acjioneazd, unul in mnumele
unm idealism uwmanitar {(Jan), celilalt in nu-
mele unul idealism metafizie {Inge), in timp
ce Anzelm oferi  amindurora contrarelieful
unui nihilism  existengial. Cine va clamfica
toate aceste dezorientate confruntiri de po-
zitii morale ? Ce determing opjiunea finald ?
Ceva mai puternic decit omul, mai ouprin-
zitor §i mai obiectiv : istoria. Confruntarea
dintre forta omului si cea a istoriel naste
tragicul. Cuocerirea adevirului se pliteste ou
jertfd ; Inge si Pavel vor mur, Jan va jertfi
propriile erori. Istoria apare ca necesitate,
@r necesitatea determinii oamenii si aleagi
intre a o inpelege, slujind-o, sau a nu o in-
telege, opunindu<i-se prin luptd sau negind-o
prin indiferentd. Indiferenta si adversitatea,
pe cal diferite, te neagd eca fiin{d wmand,
desfiintindu-te, Rimine ca singurd cale de
afirmare a personalitdtii wmane, cea de a
cuceri libentatea intelegind necesitatea si slu-
jind-o. Acesta este adeviirul pe eare erol
piesei lui Kruczkowski il cuceresc prin tra-
giea lor incercare. ,lIstoria, dascilul acestn
suparicios”, cum spune Michal, se dovedeste
marele dasedl al omului, al libentdsii sale.
Pacea intre cameni nu poate fi rodul aspi-
ratiilor nobile ale unuia sau altuia. Doar prin
militarea conslientd, in cadrul unei largi co-
lectivitali istovice. poate i ea asigurald. cre-
ind un nou sens al istoriei, instaurind o
noudi ordine wmani.

Spectacolul isi va propune eca

odati eu

imchegarea  wvietii eroilor, prin modalitatea
realismului p&sihoniogio s ‘poatd sugem ca-

rocterul tragic al confruntirii omului ou is-
{m'm, amp}mflmnd conflictul dintre per'smlaga
prin prezen’ga sugpmd;menxzmata a unui per-
sonaj — situajie purl:ind nwmele Necesilate.
In mésura In care, in comunicarea conflic-
tuwali a personajelor, vom putea capta mv‘m-
cibila prezenti, deopotrivi in afara oameni-
lor wit si Gnliuntrul lor, reflectati s dncor-
poratdi, vom putea crede cff ne-am apropiat
de poezia tragicd a acestul text, izvorit el
insusi  din  trdirea in isterie a wnmi om
(Kruczkowski a fost prizonier cinci ani i
sase luni intr-un lagir nazist] care a In-
teles si participe la istorie. iInlesnind, pmin
actrl arbistic, infelegerea istoriel pemtru cei-
lalfi cameni.




Pirerea
publicului

Dupéd dialogul pe care l-am purtat, luna trecuti, cu citiva
tovarisl de la intreprinderea ..Luceafirul™ ne-am adresat eolee-

tivalui uzinei

»Electromagnetica®.

Este o intreprindere ultra-

modermd, in ecare majoritatea muncitorilor sint tineri, media de
virstd fiind aci 23—25 ani.

Discutia pe care am avut-o cu tinerii lucritori ai Electro-
magneticii despre fenomenul teatral, a relevat o seami de idei,
de impresii si de probleme — dupd pirerea noastrd extrem de
interesante $i de wutile —, care, considerate cu seriozitate, ar
putea contribui la stimularea activitiitii noastre teatrale, la strin-
gerea legiturilor dintre teatru gi public.

FARA PREJUDECATI

E de necresut poate, dar sint mm ,micro-
bist® de teatru. Imi place mai mult teatrul
decit fotbalul. Cu toate ¢i sint extrem de
ovupat de dimineata §i pind moaptea (la el
25 de ani ai mel, sint i muncitor dn uzind,
si elev la semal in dasa a X-a, ¢ tati de
familie, si secretar de grupa U.T.C), totusi
simbiita §i duminica mi due la teatru. Pa-
siunea pentru teatru mi-a trezit-o, din frageda
copilirie, mn nnchi deal meu, difuzor de
bilete la Teatrul ,Bulandra®. M lua de
mind $i mi ducea s-o viid pe marea actriji
Lucia Sturdza Bulandra, acel fenomen aluitor
a cdrel permsonalitate, pur s simplu mi
niuwcea. Nici o formi ,oficiald® de oulturali-
zare cred cd nu poate face atit it a fiout
pentru trezirea gustului pentru teatru acest
unchi al meu. De aceea, wred i fnainte de
scoald, de orice dnstitugie, colul cel mai im-
portant in cultivarea unei pasiuni, fie ea
elturald sau tehnicd, il are familia, eu ,mi-
crobigtii™ ei. N-as wvrea =& ma ariit prea
destept si s dau sfaturi, dar sint sigur ca

dacii in repertoriul teatrelor s-ar afla mai
multe piese care sid vorbeasei mai adevirat
i mal profund despre rolul important al
familiei in educarea copulor si a tinerel ge-
nerafil, am avea ocu to{li nwmai de cigtizat.
Ceva mai tirziu l-am vizut pe Calboreanu
in Apus de soare. M-a impresionat extra-
ordinar. Am vizut spectacolul de mai multe
ori 51, daell se reia, am sid vevid. De altfel
as wrea si vid la teatru toald trilogia lui
Delavrancea, 51 Viforul si  Luceafdrul, pe
vare de-am wcitit cu mult interes. dmi plac
grozav spectacolele istorice. Am urmirit tur-
neul teatrului din Pitesti, care a fost la
Bucuresti ou Io, Mircea Voievod, st care
s-a anuntat in aceasti stagiune cu Featerina
Teodoroiu. Initiativa de a promova intens
drama istoricd wred cit meritd a fi preluatd
si de alte teatre. Am eitit  Tigenieda lui
Budai Deleanu g as i foamte wcurios s-0
vid si pe socend. Nu stin de ce, pind acum,
nu s-a facul o versiune scenicd dupd aceasti
carte, atit de frumoussi st «de buni.

Dintre actorii tineri, i1 iubesc pe Florin
Piersic s1 pe Irina Petresou. Am cilit in rve-
vista «dv. interviul ou Florin Piemic st am
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Mircea Dumitrescu

vizut 3 a jucat multe roluri,
multe cu zale g spadd. Mi-ar plicea sid
vl dntr-un rol de Hnir al zilelor moastre
si ered e datoritd farmecului actorului si
a calitijilor lui deosebite, acest personaj ar
deveni foarte popular, apropiat de noi. De
la Noaptea e un sfetnic bun, n-am mai wvi-
zut-o pe Irina Petrescu, pe aceastd artistd
modestd si ntd, inlr-un rol de teatru
atit e rex si-mi pare rau. Nadijduiese

i 0 wvol revedea iIn aceastdi stagiune. Dato-
ritd biletului pe care mi l-ap oferit (efici
stifl, la acest speciacol nu se giisese prea
usor bilete) am wvizut Virginia Woolf. M-a
coplegit modul de interpretave si personali-
tatea lui Radu Beligan. Am eitit i are o
fetita cérela wrea si-i predea sgtafeta. Cred
ci e si un director foarte bun. De apceea,
sper i se va ocupa de urgenitarea lwerdri-
lor de finisare a Teatrului Nagional, unide
sper ¢ wvol weidea minunate spectacole is-
torice.

Pasiunea cea mal mare a wiefii mele nu
e, bineinteles, teatral. Intentionez si mrmez
Politehnica, efortul principal se indreapti
spre rvealizarea acestei aspiratii. Telul men
este sd-mi desfivirsesc meseria, s dobindese
cea mai fnaltd calificare. S1 nu sint singurdl.
As dori ca autorii de teatru sd fnvingd pre-
judecitile, si ineerce s# cunocased mal in-
deaproape acest profil inaintat al generatiei
noastre. si arate irisiturile morale inalte ale
unor tineri, si le prezinte artistic, si le
ofere ca modele de wrmat. N-am wizut mici o
piesd in care imaginea tineretulul sid aparé
asa de convingitor, ide bogat si de secrios
cum ne-o prezinld viaja.

MIRCEA DUMITRESCU
strungar

dar prea

VREM SA-I CUNOASTEM
PE ACTORI

— Molivele pentra care nu merg prea
des la teatru le pot spune chiar ou mmdme
in niei un caz ca o scuzd. Sint elevi la seml,
in eclasa a XlIl-a si am numai dous seri
libere pe siptimind. Totusi vidd micar un
spectacol pe lunid. Mult, putin, asta e si-
tuatia. Unii sint liberi scard de seardi si nu

merg la teatru cu anii..

— Cum selectali spectacolul la care wvé
ducetr ?

— Depinde. Dupdl inspiratie, dupi reco-

mandirile colegilor, dupd cite un afis, dupi
cum ghsese bilete...

~— Citifi §i cromiel dramatice ?

— Nu. Nu-ami place si ajung in sitnatia
neplicatd de a constata ¢i nam Ingeles
anumite lueruni cum ivebuie. Apoi, mi-ar fi
foarte greu, atunci cind m-as fi de acord cu
péverile criticilor de specialitate, si le com-
bat argumentele cu altceva deeit cu impresii
de ordin sentimental. Am auzit, de pilda,
ci Regele Lear a fost criticat de mulfi ero-
nicart. Eu insi, am citit clteva anticole elo-
gicase, §i cu toate acestea pe mine specta-
colul m-a dezamdigit. Daci decorul nu era o
simpld pasarveld gi actorii mu erau imbrieati
in halate de wvinilin, daci decorul era ca in
veemea cind se petrece acjiunea i actorii
ar fi fost Imbricafi dupd moda timpului,
credefi ¢i am fi inteles mai puiin ideile
piesed ? Am asistat la spectacol cu atentia
incordatd si mi s-a pdrut cd punea problema
altfel decit stiamm eu ci se pune, dar asa
cum e prezentatd In spectacolul Teatmlui
National, mi se pare ci e gresit. In orice
caz, nu cred ci e un spectacol care si aibi
darul de a-i invita pe tineri si vind la
teatmu, s& vadid si alte spectacole.

— Aweflt cumva §i un exemplu de spec-
tacol care i-ar putea indemna pe tineri sé&
revind, ulterior in sdlile teatrelor ?

— Dintre cele vieute in stagiumea trecutd
cred ¢ Eminescu si Veronica. Pe mine si
pe soful meu ne-a fermecat. Trilam un vis
frumos, parci era un film... Astfel de spec-
tacole i-ar convinge pe tineri c¢i la teatru
e foamte frumos, cii triiesti sentimente curate
si indltitoare. S& nu vi mire cd mai sint
mulii dintre tovariigii mei de muncii care
nu stiu in adevdr cum e la teatru. Alifel
te sim}i cind esti dus cu scoala, altfel e cind
mergi singur. Existd destul care nici ow
scoala n-au avut prilejul de a asista la up
speatacol de teatou, sau umii cirora lesa tiiat
pofta de teatru un speoctacol prost sau greoi
pentru intelegerea lor. De aceea, cred cd oa-
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menii de teatru 1irebuie si judece aceastd
situatie cu multd generozitate si sd incerce
sit se apropie de spectatori §i ca oameni, nu
nwmai ca permsonaje din piese. Tinersl care
nu prea merg la teatru, mu iubesc ceea ce
nu cunosc. Poate wom fi ajutafi s3 intelegem
mai bine teatrul inWlnindu-ne eu ereatorii
lui. BEu sint de gase ani in uzmni (chiar
duacd am numai 21 de ani: am urmat scoala
profesionali de aiel) g In tofi acegt sase
ani n-am auzit s ne fi vizitai, si se fi or-
ganizat o iniilnire cu oameni de teaira.

ANCA VIRLAN
Munecitoare seclia relee

TEATRUL — SCOALA DE
LIMBA ROMANEASCA

Secolul al XX-lea este considerat un secol
al luciditagii, al gindirii gtiintifice, al ecunos-
tictelor exacte. Pasiunea mea sint stiinjele
exacle : matematica, fizica, chimia, Am 23 de
ani. Am urmat liceul teoretic, am fost pre-
miantd din clasa I §i pind in ultima. Par-
ticip  1a Oliampiade de wmatematicid, dezleg
probleme. In curind, o si ummez, la seral,
Politehnica. In timpul liber citesc revistele
LLinema™ si LTeatrud” 3 mu o spun ca &3 vi
flatez, dar citesc aceste reviste fmed de pe
bancile liceului. V-am dat aceste amanunte
autobiografice, si wv-am ificut aceasti eonfi-
dentd In legiturd cu pasiunea mea pentru
stiintele exaete, pentru cd vreau si vi atrag
alenpia asupra unui aspect care ma cam de-
ranjeazdi, §i anume : diletantismul §i super
ficialitatea unor opere §i a unor sutori, care
subapreciazi capacitatea de dnjelegere a ci-
titopudui sau  a spectatorului, oferindu-i o
imagine foarte siraed ¢i primitivd a omulwm
secolului al XXdea indeosebi a chipului mun-
citorului, a relatiflor dintre muncd ¢l artd,
dintre mvuncil §i gHingd ete.

fniia §i cex muai puternici emotie de arti
teatrald mi-au ddruit-o spectacolele consacrate
elevilor din liceu. Repertoriul acestor repre-
zentalil wouprindea aar mult piese de Vasile
Aleesandri, cu wsuflul lor avintat, patriotic.
Ele au exercitat asupra mea o puternicd in-
rlurire, §i cred ¢ dinima generatie are ne-
voie fn primul rind de educagie patriotic-
eroicd. Figurile de eroi legendari, apiritori
de tarit, exploratori indriznefi, prezentajl in-
ir-o0 ‘manieri ateactivd si la un un mnivel
literar superior. cu o dinalitate indlidtoare,
pot sii contribuie, in primul mind, la satis-
acerea curioziliijit ¢i educarea vimlei tinere.
Am predat un timp fizicd §i matematicd, am
fost un an directoare la o geoali de fard. In

I:fl')l'fi"ﬂ J’Il'l'.\'f’l’l

vorbit

eadral orelor  de Timba romdni, s-a
copitlor despre drpmatorgie si desp
Dar una  este s citesti, si alta st
Copiti sint fourie receptivi si sen
vizual, Tin s vd spun i dn acel sat
vean, <it wm fost eu prezentd  avolo,
poposit niel o trupd de teatrs, fie ea pro-
fesionistd  sau amatoare, degl cimino 1-
tural oferea conditii favorabile rep ntirii
unui spectacol, 1 cred ed adlt teatrele pro-
fesioniste, dar mai ales wcele populare, care
an fost special oreate dn acest scop, ar trebui
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s3 pitrundd eu un repertoriu adecvat, repet,
adecvat, mai adine in mijlocul maselor, in
seoli, in sate, pentru a face educarea treptati
a maselor.

Am  vizat, mai demult, la Teatrul Na-
tonal, Rédzvan si Vidra, in care au jucat

Eugenia Dragomireseun i Emanoil Petrut.
Piesa m-a impresionat profund, mi s-a pirut
a fi un model de constructie dramaticd, un
exemplu strilucit de arhitecturd teatrald i
literard, o demonstratie exemplard dn reali-
zarea caracterelor, si, mai ales, mi s-a parut
o lectie de limbd, o pildi de limbi woma-
neascii, fermeciitoare, viguroasd, emolionanti
in =onoritatea el, ce-gi trage radfecinile din
graiul popular. Mi supird uneori astdizi cind
merg la teatrn §i observ marni neglijente
de limbi, denaturarea graiului, impestritarea
lui cu termeni neliterari, vulgani.

Majoritaten tinerilor cu care am disoutat,
pledeazd ins# pentru piesa cu demd con-
temporani. Pemsonal, mi waivage piesa care
transmite adeviruri s semnificatii cotidiene,
intr-o actiune atractivd, intr-o limbd roma-
neascd curati si armonioasi.

FLORICA PERSEA
caligraf la relee telefonice

DE LA OM LA OM...

— ..Teatrul Imi satisface curiozitaten. Eu
merg la teatru ca si vid ocum se pot des-
curca nigte oameni fntr-o situatie impor-
tantd §i complicatd. Pind aocwm am avut
noroc : n-am nimerit miciodati la o piesd
cave si mi fucd si plec din sald. In schimb,
la filme proaste am nimerit, si, dupi ce am
stat o vreme — din lene, din politete, sit
nu-mi deranjez vecinii — am plecat. Un
spectacol de teatru atit de prost incit sa mé
facd si fug din sali, n-am intilnit. Ar £
fost o catastrofd : dupd orele de lucru din
uzind, dupid ceasurile pierdute in tramwai
si troleibuz, dupd timpul pierdut la coafor...
N-ag mai fi mers apol la nici un teatru...

— ...Preferinte ? ..N-am. Vid teatru destul
de des, un spectacol la trei, patma siptivmini.
La filme nu merg cu anii, le astept la tele-
vizor. Mai mult citese. Nu orice, pentru ci
trebuie s3 citesc pemiru scoald [sint la fard
frecventd, intr-a noua) si am o sord la filo-
logie, alle eciirei lecturi mia  influentenzi i
pe mine, desigur. Citesc si multe piese de
teator,

— ..Nu prnia vid pe afigele teatrelor au-
torii si piesele citite de mine. Asa e nor-

mal : eu pot eiti intr-o siptiminid mai multe
piese decit poate realiza un teatru in trei
stagiuni. Stin cii piesele de teatru trebuie
si arate cum se rezolvd o problemi, de aceea
le eitesc cam asa cum al{ii citesc romane po-
lifiste. Nu in toate piesele se intimpli ceva
extraordinar, nu toate au o intrigd palpitanti,
dar niel micar carfile politiste nu sint toate
palpitante. (ind le citese, imi inchipui un
fel de reprezentare a spectacolului. Cind le
vitd pe scend pe cele pe care le-am citit,
fmi dau seama «ii ntre ceea ce #mi Imchipu-
isem eu g§l iceea ce mi-au reprezental actorii
este o diferentd uluitoare. Priceperea mea
intr-ale teatrului este, deci, destul de putin
satisfiedtoare. Poate mi gribese, si tocmai
de aceea imd doresc si vid tot ce am eitit,
toate piesele. Din p#cate destul de multe
din piesele aflate char i in programa seolard
nu apar pe scendt. Caragiale e prezent cu
D-ale carmnavalului, care nu mai e fin pro-
gramd. Serisoarea pierdutd, daci se joaci
o datd, de doui ori pe stagiune... Din Se-
bastian nu se prezinti nimic. Alcor §i Mona
e o parodie, ew vweau si vid Steaua fdrd
nume... Nu se joaci nici o piesid de Camil
Petrescu. As vrea s& v3d Suflete tari §i Pro-
fesor doctor Omu vindecd de dragoste... Nu
vid niei un tithu al dui G. M. Zamfirescu.

— ..M3 rog, bine ci sint sperante si pot
vedea Jocul de-a vacanta si Sam, o piesi
care mi s-a pirut ciwdati. Dar vreau si vid
si Domnigsoara Nastasia... Filmuol realizat
dupd aceasti piesi cred cd este foarte de-
parte de ceea ce mi-ar putea ariita specta-
colul teatmal.

— ..Din  dramaturgia noui? — ..Nu
prea cunosc piese, adici n-am ajuns aici cu
bibliografia pentru scoald. Am vizut citeva
spectacole, si impresia cea mai puternici cu
care am rimas este ci scriitorii de teatru de
acum nu dam importanta cuveniti conflic-
tului, intriga e mai putin incordati. M-am
gindit odatd, si cred ¢i pot sugema i eu o
solutie. Dumneavoastri cititi rubrica De la
om la om?

— .51 nu wi se pare ci multe, poate
cincizeci la sutd din scrisorile pe care le
comenteazd Ton Baiesu, pot constitui subiectul
unel piese ?

— .E s dramatarg ? — ..N-am sgtiut.
N-am vizut nici o piesi de-a lui.

— ..N-am auzit de ea, chiar daci a fost
premiati. Imi pare riu, daci se wva relua
Iertarea am s-o vid. Din Tanja i Costel
am vizut cite ceva, dar astea sint fleacuri
fatid de rubrica De la om la om. Daci un
tealru ar juca asemenea piese, ca acelea pe
care le sugereazd scrisorile de la acecasti pu-
bric#, pe tineri i-ar intercsa foante mult si
i=ar atrage si mai mult spre teatru.

— ..E foarte greu pentru mine si cunosc
motivele pentru care aljii nu merg la teatru
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sau merg foarte rar. Un motiv e timpul. Al
deilea, ¢i n-are cine s3-1 indrume. Al treilea,
teama de cicdleald, de plictisealsd. De pilds,
mici eu nu merg la piesele istorice,

— ..Poate. Aparent este o piesi istorici.
$i eu am orezut agsa ceva, §i m-am dus la
tealrn numai ou intenfia de a nu refuza in-
vitatia pe eave mi-a oferit-oc redaciia dv.
Cind am citit subtithul am fost surprinsi si
am avul convingerea ¢i sint supusi unui
test. Dupd ce am vizut spectacolul, pot si
dfirm ¢ Croitorit cei mari din Valahia nu
este o piesi istoricd, in sensul de istoric
dramatizati, aga oum mie nu prea imi place.

— ..Da, si piesele lui Delavrancea, Alec-
sandri, Hagdeu, Davila, au elemente de fic-
tiune. Sint scrise bine, cu milestrie, dar mie
mi se pare ci nu poti crede In vendicitatea
faptelor, dupi ce cunosti ceva istorie. Mie
imi place ca piesa de teatru sii fie veridici.
Croitorii  cei mari din Valahia este la
limita dintre istorie §i realitatea de acum.
Am vizut, tot acum, datoritd invitatiel pe
care mi-ati oferit-o dv., premiera piesei Su-
rorile Boga. Mi-a lisat impresia ¢t aceastd
piesi este, poate, mai mult decit Croitorii,
o piesi istomici.. As wvrea sid<d intilnesc pe
dramaturgi, si le expun piirerea mea, §i
sper si am cindva acest prilej. Acum vreun
an s-a organizat o sezitoare a Romdniei li-
terare la mol in uzind. De atunei, nu stin
dach tovariisii mei de munech citesc mai mult
Romdnia literard, dar vidd i citesc parch
mai multd literaturd, mal multd poezie, oa-
menii se informeazd mai cu atentic despre
scriitori. Ne-a influentat prezenta lor In mij-
loenl nostru : a fost pind i Zaharia Stancu.
Dar n-a fost niei un dramaturg.

CONSTANTA VINTILA
corectoare la centrala
Rottary

TEATRUL SA VINA LA NOI

Atit de rar am avut oecazia si vorbim
despre teatru cu cineva care gtie mai mull
decit noi, Incit acest prilej pe care ni l-aji
oferit dumneavoastri 1 soeotesc foarte bine
venit. Acum citiva ani a fost la noi Zaharia
Stancu ¢i ne-a vorbit foarte frumos despre 1i-
teraturd. De atunci, nimeni n-1 mai venit sil
discutim asa liber, si relaxat, neoficial, des-
pre nigte lucruri  care ne intereseazi. Bu
n=im vazut prea mult teatru. Din 1969, daci
am  fost la wvreo trel spectacole.. Apus de

T —

Constanja Vintild

Vasile Andronache
soare, Despat Vedd, Opinia publicd.  Noi,
insd, dndrigim  teatrul, dar nu avem prea

mult timp sd ne docem pind in centru, ecid,
cum bine stifi $1 dv., aproape toate teatrele
sint concenirie in centru, Ku stau in Berceni
sioea sdovid wn spectneol imi trebuie cam
vreo D ore. timp in eare se pot face
atites. De aceea ered i teatrele §i casele
de eculturd, care sint mai apropiate de noile
cartiere ar trebul si facd ele efortul de a
veni mal Teatrele ar puten si

des la nob
aibii. de exemplu, la o cosdt de culturd o 2zl
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Nicolae Stefdanescu

permanentd a lor, cu un repertonin accesibil,
ia care si mne dnvite, in mod special, pe noi
meuneitorii. Poate s-ar  gisi posibilitatea si
se prezinte unele spectacole in sala uzinei i
pe urmi actorii §i regizorii si stea si vor-
beasci cu moi. Eu, de exemplu, nu cunosc
nici un regizor. Aud worbindu-se despre ei
dar nu prea stiu oce fac. Ar trebui poate
ca in noile cartiere si existe cume speciale
care si ducit si si aduei oamenii de la
teatru, asa cum O.N.T.-ul sau organizagia de
fothbal pune la dispozitia cetifenilor magini
pentru excursii sau pentru meciuri. Asta ar
face poate sd sporeascd numirul spectatori-
lor, i-ar smulge pe mulii din fapa televizoa-
relor. Eu nu cunosc nici o piesi de Ewverac,
de Mirodan, de Dorian, de Biiesu. de Ma-
zilu, desi numele Jor nu-mi este striin. Mi-am
propus ca apul acesta si mi duec, micar
o datd pe luni, la teatru si si vad cu ochii
mei, piesele care se scrin azi. Prietenii mei

mi-au spus -~ diseutiim inire noi si despre
teatru — c¢d au fost la niste piese care nu

le-an plideut, au fost prea greoaie §i n-au
avut umor. Preferim i mergem la film.
Am  vizut multe filme romanesti. Unele.
printre alie probleme intervesante. vorbeau si
despre dragostea dintre tineri. Era asa de
neadevirat §i de superficial ce se petrecen
intre acegti tineri, incit in loc si ne emo-
yioneze, ne pufnea risul. Am vizut Meandre
st m-am inteles absolut nimie. Am  ficunt
eforturi si stau pind la sfirgit, desi mulii
piriseau sala. M-a surprins apoi ¢ acest
film a fost cotat cu nota maximi, ca film

bun. QOare cel cavre au notat §i au vrat prin
asla, de bundi seami; & ne trimitd sd-l
vedem, nu gi-au dat seama ot se fac de
ris, ¢i mimeni nu-i mal erede ? Au fdcut
oare mnotatia respectivd fird si urméreasci
de loe reacfia silii? Nu e bine. Ar trebui
ca ziarele cotidiene si dea mai multe cores-
pondente despre problemele de teatru §i
film, despre cerintele noastre, si nu se re-
zume numal la opinia specialigtilor.

VASILE ANDRONACHE
muncitor in laboralorul
de telefonie

CLASICii TN HAINA LOR
ADEVARATA

S-ar putea si vd pard ciudat ceea ce vi
voi spune eu, dar, chiar daci gresese, mu
mi sfiesc si vi Impirctdsesc simcer, citeva
ginduri care m# frimintd. Dacd marea masi
a publicului a fnceput si cam -piriseasci
silile de teatou, cred ©d vima nu aparfine
publicului, ¢i oamenilor de specialitate, tea-
trului, actorilor, eriticii. Educarea gustului
pentru teatru ar trebui si se facik cu mai
multd griji, si treplat, de la wusor la greu.
81 nu invers, si se find mai mult seama de
diferitele categorii de public, de nivelul
diferit de intelegere a unmi lext sau a unui
spectacol.  Modernismul  exagemat cape se
practicd de la o vreme, tendinja de stilizare
care creeazi la mnele spectacole impresia de
sardcie, de ieftindtate, dndepirteazi, dupi
pirerea mea, publieul mare de teatru. Asa
zisele spectacole foarte moderne se adreseazi
unui public pregavit, foarte pestrins., Masa
spectatorilor care se omoari sii wvadd Ange-
lica nu intelege, cred, mare lueru, la un
spectacol uliva rafinat. Sintem o categorie
de spectutorl care mu am vizut prea mult
teatru anitic, n-am vizut prea multi dlasici.
Sint foate dormic si viid o operd de Eschil,
san de FEurpide, sau de Shakespeare, in
haina lor adeviirati si mu la modul ultra
stilizat. Am urmiirit, odatd, la televizor un
spectacol antie, in eare corul era inlocuit
cu o singuri actritd : Leopoldina Bilanuta.
E adevirat cii aceasti mare artistd a reugit
sit suplineascd toate personajele, a interpre-
tat foarte dramatic $i eu mare diruire ma-
rele rol colectiv. Dar daci pe micul ecran
o0 asemenea experien{d mi s-a pirut reusitd.
la teatru mu ered cd mi-ar plieea =i vad
un asemenea cor. Tot in legdturd cu elasicil.
as vrea sii vt mal spun ¢l am oitit. aproape
in ficeare stlagiune, prolecte foarte intere-
sante, dar, in practicd, teatrele au ficut
prea pulin pentru  pitrunderea in aase a
marilor autori. De wee nu s-a folosit, de
exemplu, un cadru atit de adecvat ca acela
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al  Arendlor libertafii, pentru a se repre-
zenta aieci Shakespeare, sau wun alt clasie,
Sofocle, de pilds, pentru a se organiza un
festival mnajional sau international de teatru
dlasic 7 Eu nu sint pasionat numai de teatr.
Tmi place in aceeasi misuri si muzica si
pictura i Jiteratura. Teatrul este, pentru
mine, o arti directd si plicutd de informare.
Se intimpld insd uneori si faei un saerificiu
pentru a merge la teatru i si nu afli mai
nimic. Am viizut Cher Antoine si n-am in-
teles de ce s-a oprit teatrul la o piesd atit
de plicticoassi, la .atita vorbirie goald, alit
de .departe de ‘interesul nostru wmeal. Mi-a
pirut riu ci actorl atit de talemtati ca Silviu
Stineulescu sau Sanda Toma si-au cheltuit
in scend, in zadar, atita energie, 51 ci nu
jweau 4n voluri pe misura lor. In schimb.,
am urmanit en mult interes Miticd Blajinu’
de Aurel Baranga, care a prezentat atit de
sugestiv aspecte din realitatea noastri. Cred
¢ nu e de dispreuit interesul pe ecare noi,
marea masi a spectatorilor, i manifestim
pentru comedie, fie ea si ugoard. Nu injeleg
de ce critica nu fine seama uneori de pre-
ferintele noastre §1i se nfpusieste cu alila
furie impotriva wunor comedili usoare. Pe
vremuri, am vizut comedia Scrisori de dra-
goste de Virgil Stoenescu. Mia pliecut foarte

mult, eu toate ¢# critica a desfiingat-o.
Foarte amuzanti mi s-a pimt si comedia

Birlic, cu marele §i regretatul nostru comic,
dar nici aceasta nu s-a bucurat de simpatia
eriticii. Probabil ci nu voi fi in asentimentul
dumneavoastri dacit afirm el mi se pare ¢

in critica noastri se manifestd un soi de
snobism  intelectual. Unele cromdei ocolese

adeviirul, folosesc termeni abstracti gi greoi,
pretentiosi, nu se spune limpede de ce un
speatacol e bun sau riu, se disoutd prea
mult .in general®. Critica, dupid mine, ar
trebui s facd ceea ce fac agitatorii omali
pentu fotbal. Si {ind seama de preferintele
publicului, si si faci mulii agitatie diccoti.
limpede, pasionati pentru acele spectacole
care meritd s& ne intereseze. Ag vrea si mi
ocup pulin de televiziune, Cred eci temuta
comwcurentd, de care am aunzit s am cibil,
dintre teatru si televiziune ar putea fi evi-
tatd, dacd fiecare din aceste dond domenii
si-ar dezvolta ceea ce are specific. ce e al lui
si numai al lui. Dacd, de exemplu, televi-

ziunea si‘ar copstitui un  grup al el de
arfori, si nu i-n solicita tot pe acein pe
sare st teatrelle  §1 solicitd e mult.

poate it teatrele ar avea de cistigat. Dacd-i
vede prea des pe micul ecran tot pe aceiasi
actori, publicul nu mai e ocurios si meargd
sii-i vadidt §1 la teatrn, chiar dacidt piesa e
nlta. Existd spectatori cave se duc la tealru
nwmal pentru actorii preferati.

NICOLAE STEFANESCU
proiectant

Farcas

Ing. Dan

MATURITATEA ARTEI
TEATRALE

Apreciez sofiunes revistei Teatrul ca o in-
eercave de a pune problema relapiilor dintre
public si teaire asa cum este ea in reali-
tate. Dupd  aparifia  documentelor de partid
cu privire la activitatea ideologicd si eultu-
ral-antistica, am lust cunogtingi, din  ziare,
de faptul e teatrele gi-au analizat reperto-
vial, ed au luat misuri de Imbunititire a
calititit spectacolelor pe ecare le prezintd pu-
bliewlui in actuala staginne. Aceastd acfjiune
a lor va duce, desigur, la atmgerea unui
public tot mal numeros spre lsatre, care va
aplanda on multa recunostinid si eu multi
cilduri reugitele, dar care este abia o parte
din numiirul edlor cave. virhual, sint chemati
si vizioneze spectacolele de teatou. Opiniile
noastre, ale publiculni, in legiiturd cu sper-
tacolele, eu autorii dramatici, eu interpreta-
res unor roluri, bucurile g necazurile, sa-
tsfactitle si insatisfactiile noastre in ealit
de prieteni ai teatrului sint, probabil. inte-
resante de ounoseut de ciitre oamenii de tea-
tru. Dar, eecea ce trebuie el sd stie. dupi
pirerca mea, este o publicul actual. spec-
tatorii eare vin la teatru in prezent, repre-
zintd abia o parte din cei care ar trebul
sit fie prieteni ai teatrolud. Tn primul eind,
credd el webuie de lual misuri pentea in-
eftlziren relatiflor dintre teatre si tineril mun-
eitori. Fste si o vind o noastri, a eslor ce
rispunddom  de  activitatea orzanizatiei de ti-
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neret din uzind, ¢d nu am gisit modali-
tijile prin care nu numai si abordim, eci
si st rezolvAm fmtr-un fel si probleme de
acost gen, Dar mi se pare cdl inijistiva tre-
buie si aparfini in primul rind teatrelor,
si mu noud. Or, teatrele s-au muljumit cu
publicul format din oameni din categoria
celor care vin la teatru oricuwm, fard si in-
sighi pentru a-i aduce in sald. Planul de
incasdri, si l-au fieut, nu stiu daed si-au
realizat in intregime si sarcinide sociale.

Sint un spectator de teatru pasionat. Ca
admirator al artei scenice, am acumulat o
carecare experientdt, ,m-am calificat .in stal®.
Cred ed nu ijgnesc pe nimeni daci voi re-
marca diferenta care existd in prezent intre
scoala romaneasci de inlerpretare teatrald
si dramaturgie. Diferenta, mi-o explic eu,
provine din faptul ed gcoala de interpre-
tare s-a format si se dezvolti pe baza tra-
ditiei scolii interpretative roménegti, in timp
ce in dramaturgie noi nu am avut o secoald
in adevimtul inteles al wcuvintului.

De aceea, dibuirile in dramatusgie mal per-
sistil.

Dupid pirerea mea, proba maturitdtii unei
scoli teatrale nu o di comedia, ¢ tragedia.
51 in viatdi mi se pare ci e asa : mult mai
lesme {i-e s rizi, decit si te emoliomezi pind
la lacrimi de o situajie tragici In care se
afli un om. As vrea si vid veprezentati
pe scendi o tragedie, care si dezbatd durerile,
si dragostea, si puterile unui om de % in-
frumta  greutdijile. Cred ei la neeaz #l poti
cunoagte, intr-adevir, pe Om. M-ar bucura
foarte mult dacd intr-o asemenea piesd, in-
tr-0 tragedie cu caractere tari, ar fi redate
actiunile eroilor clasei muncitoare, ale eroi-
lor utecigti, care s-au jedtfit pentru victoria
societitii noastre de azi. Adevarul umor ase-
menea  pemsonaje lesar i Indemn tinerilor
si pentmu comportare §i pentru modul lor de
a privi tostul eroismului adevirat. In miei
un ocaz. convingerea lor in forta teatrului
mu va fi creati de comedioare cu replici eind
tdioase, cind Jucdusge.

Ing. DAN FARCAS
seful sectiei relee

PERSONAJUL —
MODEL DE VIATA

Spectacolul care domind acum in memoria
mea e Disparifia lui Galy Gay. E excelent !
Tofi interprefii sint la indl{ime, m-a impre-
siopat si ca tehnicd st ca interpretare, am
apreciat si dificultatea pe care a avut-o re-
gizorul de depdgit. Dar, cum intobvdeauna
mi gindese si la misura in- care pot reco-
manda tinerilor dim organizajia noastri si
vizioneze spectacolul de teatru la care asist,
mi se pare cii pistrarea citorva scene de un
gust indoielnde, le-ar puten diiuna intelegerii
juste a spectacolului.

In general, am probleme in alegerea unor
titlhari de spectacole, pe care si le recomand
din toatd inuima tinerilor spre wvizionare. Este
o mare lipsi de spectacole de teairu dedicate
problemelor tineretului. In general, unui ob-
servator mai pujin pitrunzitor, prin  stri-
denga lor, lichelele ii sar in ochi. Sint destui
timeri peste tot care dau multd bitaie de
cap societiifii, colectivelor In care muneesc,
familiilor lor. ,Cazuri® sint §i pe la noi, dar
ceea ce sint convinsd ¢i e caracteristic pen-
tru tinerii din uzina noastrd i, desigur, nm
nwmai pentru ei, este ¢i marea majonilate
urmeanzd la seoli, ed mumeese pentru a indlia
nivelul performantelor pe care le obtin in
viala.

— Teatrul le e de vreun folos in aceast
tentativdg ?

— Ured cd da. Atunei cind le oferd exem-
ple bune, pilde de urmat. Nu vorbe de spus
in diferite prilejuri, bancuri sau ticuri, ei
modele de comportare, adici personaje al
eiror exemplu si-dl urmeze.

— Dumneavoastrd ali avut un
model ?

— Nu. En nu cred i poti trii in umbra
sau in circa unui personaj o viafi. Nu este
vorba de un exemplu de copiat, ¢i de un
comportament pilduitor. Eu am selectat ce-am
considerat ¢i era util pentru mine din multe
pemsonaje, §i nu numai din pemsonajele fe-
minine. Cred ¢i tinerilor le lipseste in mo-
mentul de fald o piesii frumoasd a adoles-
centei, a primei jubiri, a primului contact
cu munca. Lipsa unei piese bine scrise des-
pre probleme specifice virstel lor fi indepir-
teazii de teatru, fi determinfi si se ducd acolo
unde 1i se pare il se regisese: pe stadion,
la fflmele de aventuri, la dans, acolo unde
n-au nevoie de dispensd de virsti pemtru a
li se pérea cd sint si ei ,eroi’.

— Cun: credeli cd e posibild
intre publicul tindr §i teatru ?

— Priatr-o sustinuli muncd de propaganda
teatrald. Atita timp eit elevii geolilor profe-
stonale vor i chemati mai ales la specta-
colele unde merge mai slab vinzarea bilete-
lor, sansele atragerii lor spre teatra sint

asemenea

concilierea
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destul de reduse. Atita timp it teatenl pro-
fesionist ramine foarte legat de un numir
mic «de scene — desigur, bine ulilate — iarisi
nu se poate face prea mult pentru atrage-
rea tinerilor spre teatru. Cred ¢d oamenii de
teatru  trebuie sit incerce s& cunoasci mai
bine publicul tindr. Nu prin studiile socio®
logilor, ‘mict prin  anchetele reporterilor, «i
direet. Linia dreapld ramine, tolusi, calea
cen mai sapidi - si mai justd --— Intre
doud puncte.

ARITICA SPATARU
economisltia

VREAU SA VAD MAI MULTE
COMEDII

Abia astept s Inceapd stagiunea. Mi-au
riimas necunoscute coiteva  spectacole, despre
care am auzil vorbindu-se mult: Disparifia
tui Galy Gay, Virginia Woolf. Ma due I
teatru cu regularitate, o dati la douad sip-
tamini. Vreau. bineinteles, si vid premierele
acestel stagiuni gi, mai ales, vreau sa vid
mai mulle eomedit distractive st instructive.
51, in plus, vreau sii vad pe actorii mei
preferati : Radu Beligan, Marcela Rusu. Oe-
tavian Cotescu. Stela Popescu, Toma Carngin
st aljii. In stagiunea trecutii am vizul, prin-
tre altele, Pdrintii teribili, Opinia publica.
Puricele in wreche, Mandragora, Mouwrtea ul-
timului golan. Ca s jan bilet la acest uliim
spectacol, am stat la eoadd o ord § juma-
tote. Asta, fiindeid distribuitorul biletelor d-
teatru din uzind nu ne aduee, intotdenuna,
bilete v ceea ce dorim mol. Mia plaest
mult Opinia publicd, care a exercitat asu-
pra mea un dublu efect : m-a ficut si gin-
dese asupra mnor grave aspeecte ale realititii,
si m-a distrat copios. Alituri de  filme.
exeursii §i meciuri, cea mal mare plicere a
mea este s vid la tealru o comedie. As
veea s3 nu v surprindd  pirerea mea §i
repertoriul selectat de mine. Nu mi-e de L
jenit sk alimm ¢d mi duc la teatru ca s
mi distrez s1 s mi welaxez. Dacd n-ar §
asa. dacdl teatrul n-ar reprezenta penlru aiinge
o delectare, as avea, poate, o alti pasiune.
Dupit o shptamind de munecdt in uzind i
in seoald (urmez liceul seral industrial —
tehnologia construetiilor de masgini), simt ne-
voin aocuti @ unui spestacol rvecreativ, amu-

Bera

Lucian

pariuar aulentie, pe eare le jube
ea in vinda prejudecatilor s a f )
presit  eare eirculd  pe senma tinerctului,
acesta are mare nevele de lirtsm si de poezie,
dar autenlice, nu surogate siropoa Nu «¢i-
tese piese. Imi face plicere si ounose un text
pein spectacol. Nu-mi o place sd mi ose e

zant., la nu mi due  pentru ¢l prest multe aminunte despre mn s neol.
aceste spectacole au o tentd de wvulgaritale  edel dacil cunese In aminunt  mesanismul
care-mi displace., pentru € am vizuot. alel,  unui spectacel. nu-l mal wrmiirese eu  in-
eum se denatureazil niste meladii lirice. ou teres, piere misteral st Tarmeoul, De wpeen
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Viadimir

Avddanel

nici nu ecitese mai nimic de specialitate”.
Am urmidrit Intr-o ‘vreme cronica din ziarele
cotidiene §1 am  constatat ci plrerile mele
nu =e potrivese de loe cu wele ale cronicari-
lor. Am socotit atunci cf acestia, probabil,
urmilnesc  interese de ordin  general, supe-
rioare interesului meu, personal, si m-am
abtinut. Continui si merg la teatru fdrd si
mai citesc gi cronica.

As wvrea st vorbesc acum despre un lucru
cire mi se pare foarte important. Am auezit
si am citit c¥, la cluburile studengesti, se
prezintd piese §i spectacole foarte interesante,
Am incercat si intru odati la ,Student club®
$1 m-am reugit, cici acolo se intri numai
cu legitimatie de student. Cred c¢i acesle
cluburi n-ar trebui si-5i desfigoare activi-
tatea atit de dzolat, ¢ intre studenii si mun-
citorii tinert ar trebui si existe legituri
mult mai sirinse, si ne vedem munid cn alfii,
st discutim dntre moi, si me liudidm sau
s ne criticdm, Jar daci In acest schimb
reciproc de spectacole si de phreri ar in-
terveni si profesionigtii, specialistii de teatru.
credd 3 activitatea educativd a teatrului. fn
general, ar avea mwult de cistigat, si revisia
dv. si alte ziare ar avea poate, ce comenta.

LUCIAN BERA

matrifer
TEATRUL STINDARD
{a sd Intelegeti mai nuantat  rispunsul

meu jin sd vd informez el am pricteni care
se ocupd de teatru, altii de artele plastice,
asa cfi prietenia cu el mi-a solicitat si mie
s mi preocup de felul in care sint in stare
s mi exprim in legiturd cu un fenomen
artistic. Desigur, prietenilor mei le datorez
multe din wunghiurile sub care privese un
spectacol de teatrn, poate chiar si voca-
bularul meu .de specialitate”, ceva mai bo-
gat. VA rog si mi credefi ei asta nm in-
seamnii ¢ adopt auntomat opinia lor ci ¢i

nu pot si ignor punctele lor de wvedere $i
modul lor de a argumenta.

In timpul liber — daci mai am timp
WJliber dupd orele de productie, cind m3a
pregitesc pentru bacalaureat si pentru ad-
miterea la Politehmicd — deci dn timpul pe
caresl afectez wviziondirii unui spectacol, eu
nu wvreau s mi decontectez. Unii dintre co-
legii mei, din wuzini, de la liceu, inteleg
deconectarea asa cum se petrece ou un ¢ir-
cuit electric pe care l-ai intrerupe. Cu alte
cuvinte, opresti motoarele si te odihnesti la
teatru, dar, asa cum dorvesc el aceasti de-
conectare mai bine ar realiza-o dormind. Eu
inteleg ca un spectacol de teatrn, chiar daci
e o comedie, s mi conecteze la altceva, la
un alt spatiu, la un alt teritoriu, unde ener-
gia mea si regenereze datoriti frumusefii.
Nu sint twrnul Eiffel, Opinia publicd, Suro-
rile Boga, Stafeta nevdzutd se apropie foarte
mault de ceea ce pretind eu de la un spec-
tacol de teatru. Am citit de curind Vulpile
in wie §i mi-e tare apropiati figura Jui Beau-
marchais. Am citit undeva o apreciere do-
cumentati asupra impovtaniei pe .care au
avut-o comediile lui In destrimarea feuda-
Vismului. M-am gindit e §i in istoria cul-
turii romAnesti se cunoaste cazul Cinticelelor
lui Alecsandri. care au avut o mare impor-
tantd in Unirea Principatelor. Aceste exemiple
tmi demonstreazi ci am dreptate atuneci cind
consiider cd teatrului nostru fi trebuie texte
care si fle ca un stindard, si ne gribeasecd
pe dmumul muncii noastre, de desivirsire a
constructiel  socialismului.

Am vizut mai demult o piesd wcare m-a
impresionat in mod deosebit, De n-ar fi iu-
birile de Dorel Doriam. Eroina acestei piese
trijeste un sentiment teribil. In pilesd, si
aici poate gresesc, ea are o moante stupida,
nedreapti fatit de pemsomaj. Nu sint copil
si pling dup# un persomaj, dar cred ci nu
jerifa eroinei e cel mai strilueit rezultat al
texiulul, el viata ei, faptele care s-au petre-
cut  inaintea accidentului. Recent, la tele-
vizor, la emisiunea Oameni si fapte, ne-a
fost prezemtat un caz petrecut intr-un mo-
ment foarte grav la termocentrala Nord-Sud
din Bucuresti. In timpul uwnui incendiu, un
om, fn loc si fncerce si se salveze, are
tiria lueidd s3 treacd prin fliciri §i si des-
chidd ventllul unui rezervor care, daci ar
i explodat, se intimpla o catastrofd de mari
proportii. In Scinteia, Faptul divers il popu-
larizeazd pe un ofifer care a iInliturat un
pericol aseminiitor.. Exemple se pot da ne-
numimate, Asadar. avem sl noi eroili nogtri.
al ciror exemplu meritd si fie ocunosout
st urmabt,

Fu cred e acest exemplu trebuie si fie
inseris, ca o stem3, pe drapelul teatruluoi

VLADIMIR AVADANEI
controlor C.T.C.
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___ TEATRUL TARILOR SOCIALISTE

HORIA
DELEANU

Dramaturgia iugoslavi

contemporana

Peisajul dramanirgiel iugoslave contempo-
gane este amplu §1 variat.

Umnul dintre eei mai mari seriitori din
Tugoslavia, Miroslav KideZa {niscut in 1893),
este autor de prozd (romane, nuvele), poe-
zie, eseisticd, dar si un dramaturg bine cu-
noscut. In activitatea lui pe tirdmul litera-
torii dramatice, se disting in mod conven-
tional efteva perioade : mai intii el scrie de
preferintii  legende simbolice, ulterior elabo-
veazil piese de struocturd realistd dar patrunse
de un spirit vizionar, cum ar fi Golgota,
pentru ca in cele din urmd opera sa (trilo-
gia. Domnii  Glembaj, Aretej sau TFegenda
sfintei  Ancila, de exemplu) si se dezvolte
sub semnul unei preocupiri majore faii de

cea mai judicioasd infelegere a filozofiel
wtoriei.
Ciclul - asupra Glembajilor ocuprinde trei

piese : Domnii Glembaj, Leda si In agonie.
Sint urminite, de-a lungul acestei trilogii,
destinul unei familii patriciene din Zagreb.
grava ei degradare morali. Apare o galerie
impresionanti de tipuri variate, despre eare
scrittorul spune : jea un cortegin de trei
sute de persoane, ele coboard din tenebrele
vremilor Mariei-Tereza pind la muzica nea-
gri, sincopatd, de astizi®. Relerinduse Ia
evolutia lor, 1ot autorul adaugi : ,de. la mi-
zerie la bogifie, prin crime si  escrocherii.
pind la renumele de comercianii §i oameni
de afaceri”. Camclerizind substanga  acestor

WWw.cimec.ro P

opere, seritorul  Marko  Ristié se exprima
foarte sugestiv : . Astlel, ineet dar inexora-

bil. din aceastd drami emanid notiunea de
«glembaism~», fenomen social si fattum fami-
lial, cupiditate salbatied si atavicd, de ane
si, mai mulb, inecd, de dominatie ; notiune la
fel de meala ea si <karamazovismul- loi
Dostoievski, genealogie la fel de pateticd si
originalii ea aceea a... dinastiel Rougon-Mae-
gquart din opera lui Zolk®.

Aretej sau Legenda sfintei  Ancila —
subintitulatd de Kaleza _feerie” — fst situ-
eazii activnea astfel ¢ mn tablou (I} se pe-
trece In secolul al TllHea, la Curtea.romani,
unde in prim plan apare un medic celebru.
Aretej, dar celelalte patru tablouri se petrec
in 1938, in preajma celui de-al doilea rdzboi
mondial, protagonist fiind de aceasti data
doctorul Paul Morgens, 0 glome a medi-
cinii europene”. Cel doi eroi prinecipali, din
douit  epoecl indepirtate in Hmp, sint pusi
in fata aceleiasi probleme de congtiintd. Tui
Aretej 1 se cere. in interesul Curfil, =i welda
un om nevinoval @ amenintat fiind of daed
nu accepta 1 se vor awde loerdrile, el se so-
pune pind la urmi. Un luemn similar 1 =
inthmipla, peste i doctorului

vemeur: sl Mor-
gens : el e santajat in fel si chip, cerin-
du-i=e, pentru a se camufla un asasinat poli-
tic, sd semneze un act de deces prin moarte
naturald. La wun moment dat, Arvete] eoste
transferat in secolul al XXdea, se intilnegte




“Nu md mal joc de

eu Morgens, este profund impresional de
resele pe care le-a inregisirat gtiinta, dar

o
eonstati  ¢i o serie de grave probleme

umane, cunoscute §i pe vremea Jlui, nu s-au
rezolvat ineil.

Prin confruntarea a doud epoci indepdr-
tate — civilizagia Romei antice gi civilizatia
Europei conlemporane — $i a doi oameni
{Aretej si Morgens), pusi in situafii aproape

identice, amtorul cauld, in plan tragic, con-
stanta unei problematici morale. Problema

alegerii wnui drum in gtiinid, coincident cu
interesele  umaniti}ii, apirarea demnitafi
omenesti, refuzal sinuciderilor morale apar
in prim plan in aceasti interesanti drami
filozmofici, ecare se intflnegte, eca preoccupare
generald, si cu opera brechtiand (Viala lui
Galileo Galilei) si cu alte luerfivd din  dra-

maturgia contemporani {ca, de pildda, Cazul
Oppenheimer de Reinar Kipphardt). Pentru

a lumina din plin  problemele majore pe
care le abordeazii in aceastd piesd, Krleia
apeleazit la istorie de dragul contemporanei-
tagii, obligindu-le insd sii se $i confrunte ma-
terizl in seend. Seriitorul impleteste in mod
ingenios realul cu [icliunea, amesteci in mod

logic in seenii protagonisti — Aretej, Mor-
gens — din diverse epooci, recomandd inter-
pretarea de ciitre acelasi actori a persona-

jelor din vremi diferite dar avind aceleasi
funefii dramatice (Caius Anicius 51 baronul
ran der Booten, de exemplu). Toate acesle
procedec care par si defineascd o tehnicd
dramaticd putin mai complicati, nu impie-
teazii de loc asupra coerentet acliunii, asupra
limpezimii ideii.

Din opera dramatica
(ndseut in 1894,

a lui losip Kulundzic
care esle si un eunoscut di-

Miroslav Krleza. Teatrul de dramd iugoslav,

1963. Regia :

Belgrad,
Mata Milosevici

rector de scend, refinem doufi piese din ei-
alul Familia Dombrovski ; Klara Dombrovsha
{1955) si Se scoate firma (1957). In aceste lu-
crirl, este urmirit dedlinul unei familii d»
mari comercianii  din  Zagreb, .dinastia™
Dombrovski {protagonigtii se i numesc Via-
dimir 1, H, III, IV}). Apare mareald in ac-
tiune inflorirea lor comerciald, dar, agy cum
indicd autorul, se evideniiazi s§i faptul ek
Jvovarasul de drum al ascensiunilor bruste
este degenerescenta”. Unil oameni mai sim-
pli — cum e Klara —, intrati in acesstd
familie, mai incearci si-1 salveze onoarea si
bogitia, dar, asa cum aratd iardsi Kulundzie,
Jdin punct de vedere istoric §i soeial, ruina

lor este iminentd”., Situatiile scenice Inmeor-~
date, desenarea viguroasi a personajelor ea-

raclerizeazii aceste lucriiri, care posedit inte-
resante valori de drami psihologici. sociali.

Ranko Marinkovié {(niseut in 1003),
dintre cei mal fnsemnali prozatori iug
a scris §i teatru. Piesa sa Glorija dad
1656, este subimtitulatd Miracel i
blouri. Intr-o biserici. o cih :
dalena, care a fost altidati crobati luerind
la  trapez, este acum imbricatd in  haine
somptuoase, tinind locul Fecioarei Maria sk
facind din cind in cind semne... miraculoase:
eredincioaselor dispuse si astepte minuni ce-
resti, Un tinéir poet, Don Jere, se indrigos-
teste de ea. Pradi unor tendinte contrarii,
Sora  Magdalena  piriseste  indeletnicimile:
sfinte si pleaci inapod spre cireul tatilui ei.
Don Jera o urmeazi, ea se ured din nou la
trapez, cade §i moare. Piesa nu este, cum
poate pirea la o lecturd superficiald, nici o
melodrami de dragoste, nici o simpld dra-
mi ateisti. Intimplivile de aici capiiti sen-
suri simbolice, facind referinti la viata omu-

un -l
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Heracles™”
tacol prezentat la

lui in general. Tragedia unei fete, rivayit
de doud chemari absolute. in desdvir
contradictie, solicitd o reflecyie profundi, ge-
nerald, legatd de problema opfiunii, atit de
necesard, dar atit de difieila.

TUn alt prozator foarte interesant, care a
soris §i teatru, este Viadar Desnica niseunt
in 1905). In piesa Seara lui Iakov, datind
din 1960, actiunea se petrece intr-o tard din
Europa occupatd, in timpul celui de-al doidex
rizhoi mondial. Problema majord a piesel
se desprinde din crza morald a unui inte-
lectual, care eziti si panticipe activ la lupta
impotriva  ocupantilor. El  cautd si-si  ga-
seascd §1 justificdri, disprepuind improviza-
tia si excesele de megaloman®, pe care vrea
st le impute celor din Rezistentd. La un mo-
ment dat, prietena sa e deportati. Atunei se
hotirdgte s intervind pe lingd un fost coleg
de liceu, care e acum sef al Sigurantei. In
sala de agteptare atipeste si, in wvis, are o
pasionanti discutie de principii ou sine in-
susi. Piesa este, de fapt. un amplu monclog
interior al protagonistului, ajutat de preopi-
nenii mai mult sau mai putin ereionati. Ia
capitul acestul monolog, condus eu multa
dibficie, criza morald a lui lakov capitd o
derzlegare pozitiva.

In aceeasi sferd de preocupiiri se situeazi
si piesa lui Matej Bor, Stelele sint eterne.
dezbitindu-se, in perioada luptei de elibe-
rare, pseudodilema wnul antist, rivagit intee
dragostea pentru arta sa si nobila chemare
la actiune patrioticd. eroici.

Tot de eel de-al doilea rizbol mondial se
leagi si doudl piese in relativd succesiune :
Escadra cereased de Donde Lebovié si Alek-

de Marijan Matkovici. Teatrul National Croat din Za
Fortul Revelin din

Dubrovnik  in

In Eseadra cereascd ne gisim lingsd cre-
matoriul unui lagir de exterminare. Opt de-
tnugt sint pusi sid inlesneascd operatiile, ri-
minind ea, dupd B0 de zile, si le wind ¢

lor rindul la moarte sialbatici.  Asteptaren
morfii — cu termen fix — in contaetul eon-

tinuu, nemuijlocit, ou moartea, ii duce la o
stare vecind ou nebunia. Fi botirise s& eva-
deze, fard a avea nici o sansid sd izbuteased.
Tot vor fi ueisi, dar igi vor fi ales el moar-
tea. Tensiunea lor psihicd, momentele de
paroxism tragic care se sweeed  veptiginos,
creeazdt o atmosferi haluecinantd, o incordare
dramaticd extremi.

In Aleluia, sase fosti dejinuyi intr-un lagir
de concentrare se inlilnese, dupad elibemre,
in spitalul , Sfintul Bafael®. Se ineearcd, eu
multi dragoste, thimaduirea lor morali, mo-
dalitatea de a-i face si revind la wiaffi, in
rind eu pamenii. Lwerurile merg foarte greua :
amintivile proaspete sint o groaznicl povara,
care pare sii indepiirteze aproape iremediabil
vindecarca. Moare un fost tovaris i pregi-
tirile pentru Inmormintare devin preoccupa-
rea majord a tuturor celorlalil. el minvie
— in paradox aparent — pregitind aceastd
ingropiciune. Faeind preparative pentru o
ceremonie funebrd, cum li se cuvine oame-
nilor, el renase pentmu o wviafd omeneascd.
Tot acest complex iinerar psihologic este
dezviluit cu foarte multi putere de pitrun-
dere, obfinind adeziunea, complicitatea wnmi
public animat, ca si auterul, de inalte aspi-
ratid umaniste.

Doud piese — Leagdnul de sub  saleia
plingatoare si Bazarul iluziilor, — scrise de

autori diferii, se ocupidi, in wvreme pasnici,

sanidar  Obrenov si Aleluia  de Dorde de oameni foarte obisnuiti. de nidejdile si
Lebowvig. de unele din deceptisle lor.
www.cimec.ro 17



Zoran Rankici, Ratislav Joviei gi Nikola Milici in Halelujad® de

George

Lebovici. Teatrul Contemporan din Belgrad, 1955.

Leaganul de sub  salcia  plingdtoare  este
datoratd lui Mirko Bozi¢ (niseut in 1919),

dvamatung si romancier foarte apreciat (de-
tmdtor  al  premiulul  eriticii  iugoslave in
955, P in doudl parli, are un cadru
scenic unic (o cisufd veche de la periferia
unui mare orag, eu o gradind pirdginitd &
un gard scund), sapte pemsomaje i o aciune

strinsdi, de concentrati dramid psihologica.
Tatal,” pensionarul  Pavle, este mn  visittor

naiv, ecare indriigeste porumbeii, viseazd si
creasedl iepuri. (El amintegbe, parcd, prezenta
plind de farmec a vinzdtorului de pisri cin-
titoare Percihin, din Micii burghezi, de
i), Mama Ana, este o femeie stearsi,
aspriti de viati, care vrea si intre In wvoia
vuturor. Fiul, Ljubo, nu are $i nict nu cautd
si albi un rost precis, ciupeste banul de
unde poate, §i cintd mai toaldi vremea Ia
chitard. Fiica, Jasna, este personajul in jurul
cira se innoadi drama. Vecinul lor, un
febeer mai in vimstd, o iubegte, i Jasna, fara
tragere -de inim#, nu l-a descurajat un timp,
dar acum constatdi c¢i nu vrea sfi-s1 Impartd

viata cu el pentru totdeauna. Pe de alti
parte, Jasna a fost concediati din slujbi,
fiindest a refuzat si fie din cale afari de

amabilda cu geful ei, un mic gestionar fird
nici un fel de scrupule. Toate ies la iveald,
atunci cind un striin, inginerul Marcic, vine
sd inchineze la familia lui Pavle o cameri.
El declamseazi, prin prezenta sa noud, di-
verse atitudini stinghere, si implicite jumda-
titi_de explicatii. In final, Jasna, tristd. fird
si-si fi definit un sens limpede al existentei
ulterioare, declardi ei rimine lingi tatil ei,
pe care il iubegte foarte mult i pe care
vrea si-l ingrijeasci.

In piesi nu se petrec lueruri mari, ac-
tiuni dramatice complicate. Este vorba despre

dar wviseazd. Visul lor nu e consisten!, si se
destrami relativ lesne in contactul nemijloeit
cu unele intemperii ale vietil. Perspectiva.
orizontul piesei, fird sd semene dernidejdea,
nu sint prin excelenti optimiste. Dar. citiva
dintre oamenii de aici {Pavle, Ana. Marcicsi
Jasna pind la ummid) sint de foarte bunia
calitate umanid, stimulind marea simpatie
pentru omul simaplu, pentru gingisia naturil
si viselor sale. Piesa e scrisi cu multi sen-
sibilitate, parcursii fiind de o poezie adesea
ristd. Prospectiunile psihologice sint fHeute
cu finete si aplicatie. Caracterele sint foarte
bine desenate, atmosfera e sugestiv consti-
tuitd. Ne gisim, in ultim# amalizi, in pre-
zenta unei croniei cotidiene, stribitutd sk
de aceente lirice, a oamenilor de condifie
modestd, eu nidejdile si micile lor neeazuri
destul de obignuite.

Bazarul iluziilor, apiruti in 1957 §i pre-
miatd in 4958 la Festivalul teatrului iugoslav
contemporan de la Nowi Sad, este opera
unui foarte reputat seriitor croat, Marijan
Mateovié, Intr-un cadru unic — o incipere
obisnuiti, destul de modestdi — funciioneazi
citeva personaje. Capul familiei, Ivan Karas,
este corector, dar a publicat in tinerete o
placheti de versuni si dupi aceea, de decenii,
incearcit si scrie un roman, Gigantii, pe care
il wvrea, odati si odatd, publicat §i iIncuvu-
nat de glomie. Sofia sa, Vilma, i1 cultivi
aceste iluzii, tot asa cum le cultivd si pe
acelea ale filcei lor, Nina, care aspiri s&
devind actriti de film. Niei fratele ei, Viado.
nu rimine ferit de miraj : student la medi-
cind, fost fotbalist, sperii ¢i ajungi un an-
trenor celebru, Personajul cel mai lucid, ju-
decitorul Krezo, inceareit s-o smulgi micar
pe Nina, pe care o iubeste, din lumea plis-
muirilor inconsistente, dar nu reusegte g
pleaci pind la uwrmid singur, in alt oras,

osmeni modegtl, care duc o viati modmW,cimes-kd exerdite profesiunea.



Jurica  Dijakovi Emil  Kutijaro si
Mira Stupica in Glorija® de Ranko
Marinkovici, Teatrul - Popular Croat,
Zagreb, 1956

Marke Todoroviei gi Olga Spiridonovici
in L Saloma” de Miroslav Krleza, Tea-
trul de drama iugoslav, 1965

Apare in general aici o lume de oameni
modesti, care nutrese iluzii dispropontionate
in raport cu realitaten obiectivd a posibilitd-
ilor lor. Solugiile nu abundi in piesd, ca
toate ci Krezo poate fi considerat, in mol
justificat, la polul solugiilor posibile. Tocmai
prin intermediul existenfel acestui personaj
poate fi identificati intentia criticiirii spivi-
tului mic burghez, de care este animati ma-
joritatea celorlalti. In ansamblu, dramatur-
gul priveste cu simpatie suferinta autenticit
a personajelor, nerealizate, si cu perspectivi
aproape siguri de nedesivirsire, Pilesa are o

atmosferd densi — in tradijie poate ibse-
niand, gorkiandi, cehoviani — o solidi tra-

tare traditionaldi, personaje definite cu muolta

acuratete, un dialog dramatic coerent.
Existd in Tug

unei drame

oslavia de azi gi tendine ale
urgii de facturii abstractd, - apro-
piatd oarecum de anumite solufii proprii tea-
trului  absurdului. Inregistrin §i pe acest
tarim de incerciiri mumele dui George lebo-
vi¢ §i Aleksandar Obrenovi
itoarei

vié, autorii zgudu-
Eseadre ceresti. In trei cicluri dra-

matice. Grotesti, Lebovié imagineazi trei
versiuni ale unor conflicte posibile dintre

individ si medin, de pe urma citrora omul
poate ajunge desfigurat pind la limita gro-
tescului. Intrun ciclu de pateu piese intr-un
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act. Varigfii, Ubrenovi¢ intreprinde, intr-o
manierd simbolicl, o serie de meditajii asu-
pra viefit,

Krleza
e (in

din trilogia Glembajilor) si Kuland-
iclal Familter Dombrovski) aduceau
in scend, in spivibul oritici vehemente, pro-
tagonigtili unei lumi de altadata, Tot Keleza
{dn  Avetej sau Legenda sfintei Ancila) s
Marincovié {in Glorija) izbuteau, in moda-
livagi diferite, dar in aceeasl sferi a dramei
filozofice, s34 punil probleme majore pentru
existenta omului  din  teate tmpanle. Des-
nica {(in Seara lui lakov), Lebovié si Ohre-
aovié (in FHseadra cereascad si Aleluia) abor-
dau, in tonuri tragice, vremea rvizboiului si
a luptel de eliberare. Tot Lebovié i Obre-
novié (in Grotesti st Variafii) incercau, in
formaule proprii, modalititile vonl teatru ab-
stract, de meditatie filozofici. Jar Bozié {in
Leaginul de sub salela plingdtoare) i Mat-
kovié (in Bazarul iluziilor) se interesam de
lumea pamenilor modesti, inseriind-o  in
inspirate eronici ale poeziel colidiene de in-
tensii substantd  dramatica,

Dincolo de aceste incerciri, celelalte for-
mule, en variate reugite, s
tatea talentelor, a preccupirlor, a modali-
tatilor de expresie, proprii unel dramaturgii
cu evidente wvalori, inserise in aria preble-
maticii majore a zilelor noastre,

gereazii  diversi-




PAUL
ANGHEL

Teledizolvare

Sau

teleformare ?

Apelez rar la televizor. Pentru mine e
un  dnstrument functional, ciroumseris unui
striet servictu. Aceasta nu inseamnd cd nu
meditez la acest  instrument nemaipomenit,
pe care refus deocamdatd sd-l tin in casd.
In majoritatea {drilor asa-numitei civilizatii
de consum, dupd cum ne avertizeazd stu-
diile gtiinjifice occidentale, sublima invenjie
a televiziunii a gi reusit sd devind, intr-un
timp vecord, o catastrofald inventie, actio-
nind din subterana subcongtientului impo-
triva personalitdtii omulwi, pentru dizolvarea
eului. Cum a ajuns la aceastd performanid
cutia fermecatd ?

Traim, ni se spune, in ,era ocivilizafiel
imaginii, ne migcam sub dictatul Imaginii,
de fapt nu ne mal migscam cel putin citeva
ore pe zi, sintem supugi zinic unui bom-
bardament cu Imagini care actioneazd adesea
fard sd gtim, ca §i bombardamentul cosmic
al particulelor solare. Citez dintr-o carte a
lui René Huyghe, un caz extrem de sem-
nificativ. Intr-o anchetd a revistei Teélérama,
un fanatic al televiziunii, un tindr de 18 ani,
unul dintr-o serte, a faocut nigte declaratii
inspdimintdtoare. «Acest spectator, mdrturi-
seste René Huyghe, ajunsese sd fie pur g
simplu intoricat. El insugi spunea : ,,Sint ca
un alcoolic, am nevoie de porfia mea de
imagine, trei sau patru ore pe zi“. Recu-
nogtea : ,Nu ocumpdr nici o carte... televi-
ziunea le-a inlocuit pe toate”, §i adduga :
s»Le-a inlocuit prin confort, un fotoliu, ceva
de baut”, subliniind astfel aspectul emina-
mente inactiv al receptivitdjii sale... ,Numac
ni ma intereseazd in wviatd. Televiziunea md
face sd uit cd nu am nici un tel-.

Nu putem dncepe o disoutie despre tele-
viziune, faré a porni de la acest negativ
monstruos, care, wvrind-nevrind, poate risca
#d se instaleze oriunde. Va trebui sd formu-

ldm si mai drastic chestiunea, luind in con-
siderare caracterul esentialmente etic al aces-
teia. Deoi : teledizolvare sau teleformare ?

Eu personal n-o idubesc. Ziarul ma obliga
s parcurgd activ gtivile, sd@ intru in dialog
cu ele. Practic, citindu-le, ma cert ocu lu-
mea, deci exist. Radioul md obligi la o pa-
sivitate relativd. Ascult cu o ureche §i lucrez
cu  cealaltd, urechea mea e selectivd, md
avertizeazd la timp cind si las cartea sau
condeiul $i sd mad intorc interior spre cel
care-mi vorbeste din neant. Dacd ar~fi exis-
tat radio pe vremea lui Napoleon, acesta ar
fi putur linigtit sdé dea o sutd de ordine,
paralel eu o secventd de meci transmisi de
la Guadalajara. Daci exista televiziunea, pier-
dea sigur batdlia de la Austerlitz. De ce?
Fiindea dreptunghiul magic pune monopol
asupra fiinfei noastre, ne face sufletul drept-
unghiular, spiritul  dreptunghiular, capul
dreptunghiular. Odatd ispravitd o emisiune,
iti revii cu greu la normal, i recuceresti
cu anevoie forma, printr-un dificil proces de
readaptare.

Toatd chestiunea este deci de a vedea ce-ai
obtinut dupd readaptare, cu ce cistig te in-
torci pe pamint, printre ai tail.. Acceptind
teza cd televiziunea deformeazd, deformeazd
oblectiv, trebuie examinatd cealalta chesti-
une, cu mult mai somativd : ,cum formdm
omul $n cadrul acestei deformari”. Fiinded
dacd in chip wvoluntar consimt sd rdmin in-
chis, cite 4—6 ore pe zi, in cabina spajiald
a unel emisiuni, nu mi-e indiferent in ce
finut cosmic voi cobori, si mai ales cum wvoli
coborl, in ece formd !

Obiectiv, televiziunea formeazd, prin cea
mal insidioasd formad de persuasiune, per-
suasiunea imaginii dinamice, care fringe re-
ceptia activd, instalindu-gi direct mesajul in
cea mai incontrolabild zond a fiingei, zona
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din care fignese impulsurile formatoare, sub-
eongtientul. Un tratament chimic adminisirat
cu tenacitate pamintului, fie si prin vehiculul
intermediar al ploilor, ispraveste prin a-i mo-
difica acestula structura, a-i transforma chi-
mismul, reusind sd determine ping la wrmd
o modificare a conditiilor ecologice, deci un
nou -echilibru in faund §i flord.

Ce faund §i ce flord umand dorim a ob-
tine peste ani, peste nu prea mulli ani, in-
tr-o generdlie sau doud, prin bombardamen-
tul cu imagini la care supunem societatea

noastrd. rapindu-i sau déruindu-i citeva ore
de emisie in fiecare =i ?

Raspunsul il putem afla evaminind cu
mazrimd responsubilitate programul de edu-
catie socialistd al societdfii noastre, initiat de
partid, un program care ar trebui si ne faci
s cugetam profund la funcfia formatoare de
congtiintd  a imaginii. Dar  despre aceastd
Junetie sint foarte multe de spus. e necesar

sd se intreprindd  un wvast examen socio-
psthologico-estetic la care s-ar cuveni sd-si

aducd aportul foarte mulli specialisti, oameni
de gtiintd §i culturd,

D. SOLOMON

[Pagini de jurnal

Se pare cii mai confundim sferele estetice.
Confund#m wuneori sfema tematici si sfera
ideologicsi, sfera tematicd i sfera valoried,
aga ocum alteori confundim sfera limbajului
cu aceea a valorii. Am privit cu nedumerire
doudl piese la televiziune dedicate comumigti-
lor, luptei in ilegalitate. Una, iotibulati pre-
tenttos §i generic Comunistit, alta numiti
Caldtorie in noapte. De ce s-au prezentat
aceste doud lucriri slabe ? Numai pentru
ci se Inscriau intr-o zondl tematici majord ?
E suficient acest criteriu ? Inadecvarea mi
se pare la fel de evidenti ca In cazul altel
confuzii estetice’ pe care au ficut-o, nu o
datd, anumiti critied, idenmtificind limbajul
abscons, ecriptic, inaccesibilitatea expresiei si
fragilitatea {daici nu chiar absenfa) ideil, oun
valoarea produsului literar. Destule false wva-
lori au fost impuse de ciitre aripa snob-
esteticd @ orithoil, a cired ierarhie antistich
se struetura in rapopt invers cu cantitatea
de idee confinuti in opera literari, cu cla-
ritatea. i finalitatea eticd a mesajului. Cu
eit o luorare literard se apropia, pe scara
densititid  continutulud, de zero, cu atit se
plasa mai aproape de virful lerarhiel estetice
statuate e acesti critici. Ar fi la fel de
gregit s& instituim un alt eriteriu, tot for-
mal, pe temeiul cdruia si dim giral valoric
unor fucriri shabe, numai in virtutea califi-
cirii lor tematice.

Piesa Comunistii, de Ion Marina, este con-
struitd, dupd plirerea mea, pe un antificiu
neviabil 1 un  luptator comunist trebuie si
arunce in aer un depozit german de ecarbu-

rangi. In explozia pe eare o provouci, este
distrusi  casa pirinteascii §i piere tatil sau.
Daci ar fi fost o simpld coincidentd dra-
maticdi, s-ar {i putut vorbi doar de stridenta
artificiului. Dar auntorul ar virea si sublinieze
prin aceasti ,potrivire”® ideea secrificiulii
necesar in lupta pentru o cauzi nobild. Din-
colo de caracterul discutabil al ideil insigi
{viaja unui om valoreazi, totusi, mmal mult
decit un rezervor de benzind, in acenstd
prioritate a omului stind gi sensul idealulaui
comunist...), daci se pune in dezbatere o
alternativa  dramatici, ea trebuie dusd la
ultimele ei consecinje, dilema devenind chiar
motorul  dramet. Froul piesei nu are insa
niei o inclinare dilematicd, nicl o tulburare
Leorneille-eani™, i se duce senin i linear
catre tinta fixatd de autor, fard si aibi sau
micar st ne sugereze o gravitate de eon-
stiintd, de gest, de sentimente. Mai malt,
personajul nostru, care intrii i lese cind vrea
de la Sigurantd [unde, firegte, se afli niste
imbecili ridicoli §i ineapabili, atit de inapii
si de inepil, fncit te miri ¢ in neputinia
si prostia lor au reusit totusi si aresteze
un eomunist..], care, definut fiind, aseultd,
prin zidul firav ce desparte inchisoaren de
biroul sefului Sigurantei fun fol de ,aparta-
ment comun® tip .serif® de inspiratie
western], toate convorbirile, planurile secrete,
mateapazlicurile ocamenilor de la Sigueanti,
asadar omul cave il are in virful degemdui
mic pe stupizii <@lai, stiindu-le tainele de
mici gangsteri, este exclus si nu poatd re-
zolva problema detondrii unui depozit de
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petrol, fird si-si arunce in aer si tatil..
Dar dacit asa a vrut autorul...

XNu mi intreb de ce piesa a prmit o
mentiune la concursul televiziunii. Probabil
c¢i nu au fost altele mai bune. Mi# inireb,
insdi, de ce a fost reprezentatd asa, eu toate
defectele e de idee si de construcie s,
mai ales, cu tithill acela care obligi imens
si pe care mu l-am acorda, cu cugetul fm-
piteat, nici uneia din piesele bune ce s-aun
seris despre comunighd. Ce ar mai fi de
adiiugat 7 €3 regizwoarea Domnita Munteanu
si actorii, in special Emanocil Petruf, s-au
striduit in fel g1 chip si dea pufini culoare

wmand si putind verosimilitate povegtii, per-
sonajelor ? Nu, efectiv, nu mai cred i nu

mal crede nimeni, sper, in mitul ,AndlgEen”
textului prin spectacol, oricit talemt $i oricitd
munedi ar cheltui intenpretii. Un text slab
se aratd cu atit mai aproape de valoarea
i reald, cu coft talentul intemprefilor este
mai mare. Mai curind cred in posibilitatea
wcoboriri® unor talente prin pumerea lor in
contact cu lucriri mediocre.

Este cazul cdlui de-al doilea spectacol
amintit aiei, Cdldtorie in noapte, in care doi
sctori foarte buni cum sint Ion Marinesen
st Florian Pittis au fost pur §i simplu co-
virgiti de platitudinile debitate, ajungind si
joace, pe alocuri, ca nigte amatori debutanti.
54 joace, ce? Un fel de dialog de o rard
banalitate (cer scuze pentru paradox), purtat
intre dol definuti pelitici, un comumist matur
si un tindr, care sint tramsportaji Intr-un
vagon de tren ciitre inchiscare in preajma
insurectiei de la 23 August 1944, un dialog
tals-metaforic, lipsit de omice idee §i de orice
valoare amisticd, la sfirgitul ciruia aflam, de-
odatd ou personajele, ¢id — risum teneatis
— cei doi erau de fapt tati gi fiu ! Mintu-
risesc cid mici in  cele mai faimoase melo-
drame ale secolelor 19 si 20 n-am intilnit
o schema atit de inabil manufacturati... Lip-
seste doar medalionul de aur sau alunita de
pe piept. Dar ce se intimpli pind in momen-
tul  stupefiantei descoperiri, cind tindrul,
aflind cd este fratele celorlali frafi ai sii,
deduce c¢i este, concomitent, si fiul tatiului
siu ? Nu se Intimpli mimie. Cei doi dialo-
gheazd, in timp ce trenul merge, iar afari
se aud din cind In cind nigte sirigite in
nemteste. Despre ce dialogheazd personajele
inninte de a afla ci sint tatd §i fiu ? Despre

orice. Cum ? latd: — Toate trenurile gu-
ferda. Sau: — La ce girdesti 7 — La

nimic. — Mai bine sd nu te gindesti. — Nu
ma gindese. Sau: — lar te gindegti } — Va-
gonul asta e ca un mormint, San: — Ce se
vede ? — Nimic. Sau: — Ce gard o fi aici?
— Nu gtiu. Sau : — Ce cautd la vagonul ce-
lalalt 7 — Nu gtiu. Sau: — Vin din lagdr.
— St e rdu acolo? — E rdu. La un mo-
ment dat, replicile par extrase din literatura
satirici a lui Teodor Mazilu, golite de con-
tinutul  lor parodic si redate  circulatiel
uzuale : f’mupte‘a asta imi pare cea mai
lungd din viapa mea. Imi ard obrajii, mi se
zhat timplele... Fug mincind pamintul... fug

ca potirnichile... ete, ete. Toate banalititile
sint rostite alci eu un aer mibterim“, ca si
pard pr*offanide, grele de sensuri.. Nu se des-
fas,,eﬁra nici un conflict éram.atm, nu -inter-
vine mici o tensiune specifici, totul e -egal
si neutru, ca intr-o convorbire intre oameni
care nu au nimic a-gi spune. Ca si fiu
drept, existd totugi un moment de ten-
siune” : acela in care tindrul are un cogmar.
In cosmar i se arati Mpartea, sub formi de
femeie driagutd (Mihaela Duwmbeavd), dar
tindrul n-o lasi cu nici un pref sd se apro-

pie de el. Dialogul dintwe tindr §i ,logod-
nica® — Moante decurge cam asa: — De
unde ai rdsdrit 7 — De pretutindeni...

*

Nu ar fi de preferat, in absenta unor Iu-
criivi recente, valoroase, si revedem piesele
despre comunigti scrise cu ani in urmi de
Aurel Baranga, Imcia Demetrius, Titus Po-
povici, Homia Lovinescu, Al Mirodan, Al
Voitin, Dorvel Dorian, Paul Everac si alii ?
Temele mari trebuie apirate, mai mult ca
oricare altele, de rugina mediocrititii.

*

Simbadtd, 18 septembrie. In fiecare simbiti
si in fiecare dumimicd ni se oferi cite un
spectacol muzical-distractiv. Unele asemenea
spectacole sint lucrate cu migald, altele sint
improvizate cu o vitezi de 10 poante proaste
pe minut §i cinei melodii vechi la zece mi-
nute, singurul lueru care se transmite cer-
tamente, de la realizatori la spectatori, fiind
o coplesitoare stare de plictiseald. $1 asa,
siptimingd de sdptimind, simbiti de simbiti,
duminicd de duminicd... Spectacolul din seara
aceasta este un spectacol relativ curat, cu o
prezentare coreoctdi, sobrd, fard artificii agre-
siv-hazoase, fird ,degtigori® de smuls zm-
bete (Val. Plitireanu si, din cind in cind,
Mihaela Buta), ou tineri interpreti si tineri
cintdre}l dimtre care unul singur mi s-a pi-
rut original — Stefan Slobodd, student la
I.LAT.C., — ceilalti pastisind cu candoare pre
mai-virstniel, precum Mira Moreno pre Mi-
haela Mihai, iar Puiu Nistase pre Dan Spi-
taru, care la rindul siu.. Dar nu mai are
nicl o importantl,

Joi, 23 septembrie. Farsa lui Pathelin,
o farsi clasicl, farsii-farsd, adici o micd si
veritabildi capodoperd a genului, ou tot apa-
ratul de tragere pe sfoard, cu famseurul care
iese pdacalit, ocu ,flecare nas isi are nagul”,
cu ,cine ride la unmd®.., cu clteva carnctere
aproape molieresti s citeva situajii de o pu-
ritate de gen perfectdi, cu up wmor primor-
dial care, binuiese, va stimi risul intotdea-
una, citi vreme omul va fi om §i nu se va
transforma, doamne feregte, in automat, ou
o simplitate de la care a Invigat Moliére
si vor mai Invifa, poate, destui dramaturgi
si, in sfirgit, cu nigte actori admirabili, care
ne-an facut s ridem copilirveste, ca la Char-
lot sau ca la Stan si Bran, actorii numin-
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du-se : Marin Morarn, Gina Patrichi, Sandu
Sticlaru, Vasile Nitulesou, Owidiu  Schuma-
cher — in regia de bun gust si de buni
eoniditie telegenici a lui Al. Tatos. (In pa-
rantezdi fie spus, ca o pirere strict subiec-
tivii, Marin Moraru mi s-a pirut a atinge
aiei ealmile jocubui comie.)

Vineri, 24 septembrie. Pe toate meridia-

nele ,se poarti” povestile simple, induiogi-

toare, cu iubiri romantice, infinite. Filmul
Flacdra devotamentului este un fel de
Love Story japonez, mai putin frumos,

mai pulin dramatic, mai dezlinat, dar cu o
certi poezie a dragostel care ne readuce,
dupid filmele ce sempuiese ambiguu pe con-
torsiunile — reale sau nu — ale sufletului
modern, fammeeul elementar al puritifii.
Simbdtd, 25 septembrie. Televiziunea a in-
ceput si piriseasci studioul §i si se strd-
mute, incetul cu incetul, prin oragele firii.
Dupia Steaua fdrd nume, iatd cit si emi-
siunea {in general, buni, dar cu un titlu
imposibil) Bund seara fete, bund seara bd-
ieft a pleeat in cilitorie. Azi e la Brasov
s1 nu-i std rdu. Ba chiar o schitd sativici,
imterpretati de actori {amatori, cred) loeali,
se dovedeste a avea incomparabil mai mult
haz decit multe scheciuri transmise din stu-
die si marcate, parcit, de spaima de a nu-i
face cumva pe spectatori si ridd prea tare.
Noul serial Atomigtii auwd ¢i a plicut.
Pind la episodul urmitor, sau pinid la sfir-
sit, m3 men{in in rezervi. Nu pemiru ci pe
spajiul acesta ne-am obisnuit cu seriale de
aventuri, precum  Sfintul,  Razbundtorii
sau Inecoruptibilii, ¢i pentru ¢i ne-am obis-
nuit ca fiecare episod dintr-un semial si con-
tind un subiect cit de cit legat, nigte per-
sonaje cit de cit memorabile, o actiune «it
de oft captivanti, mcar nigle actori mari,
mdecar niste dialoguri sdipitoare, micar doud-
trei momente de suspense, micar...
Emisinnea  Dictionar  musical-distractiv,
liteta A (e clar, daci am ajuns la formula
dictionarului si ludim, pe rind, toate Nterele
alfabetului, Inseamni c¢i s-a terminat fam-
tezia... In treacit fie spus, agtept cu nerib-
dare si nu fard pupind riutate litexa X,

si vid ce autori §i ee intempreti va desco-
peri  televiziumea ; doar dacd, cine stie,
Xerxes, Xantipa, Xenofon sau Xenopol n-or
fi seris niste schite wumoristice, necuncsculte
noud.) Deocamdati, sintem la litera A sl
e prematur si ne preccupe ¢me va  inter-
preta ultimul slagir al lui Xenofon. {Poate
Dan Xpataru..) La litera A ni se oferd o
sehitd a lui Avercenko, Icre negre. Nu pen-
tru prima oard, dear i, ¢ . aceasta,
schita a fost radical modificati de redactorii
de specialitate ai  televiziunii., Umilul fune-
tiomar al lui Avercenko nu mai | Jimpru-
mutid® nigte iere negre de la bican, pentru
a innobila masa oferitdi superiorului sin, c
— woroare | — le fabrici din boabe de piper
si cremit de ghete (!). Problema devine ou
totul alta : nu a pivi ca icrele Impramutate
si mu fie mincate de musafir i, deci, plitite
b#canului {eu ce?), o a ferl pe ocaspete de

contactul nu  toemai plicat cu  piperul gi
erema de ghete ! Auntoril | adaptiril® comsi-

derit, probabil, ¢i asa schifa are mal mult
haz...

Asta imi amintegte de o experienii per-
somald, tot eu téleviziunea, pe care nu mi
pot abtine si n-o relatez pe sourt. Am soris
cindva o schiti  dramaticd  intitulatd Cd-
mila, in care un personaj incercn s vindi
altul personaj o camild Inexistentd, invizi-
bild. In cele din urmi, nevizuta cimild este
preluati de al doilea personaj, la insistentele
celuilalt. Era, ca s zic asa, o lransmibere
de idee, de obsesie, un act de convingere
sau de mistificare... Schita a fost jucatd la
televizione de doi sctori exeelengi. Dupd un
an, redactia de specialitate Imi cere sd mo-
dific schita, spre a o transmite din nou,
Modificarea ar fi minimé : si se vadd cd-
mila ! (Adicd s& nu se mai vadd ideea, el
o eamild, Impromutati de la Cireul de Stat.)
Si astfel, en refuzind wuluit, ei insistingd can-
dizi, modificarea nu s-a produs, Dar  tele-
viziunea nu s-a lisat, si a compus o schifd
in care un pemsonaj vinde o cl@mildi altui
personaj, dar o clmili weali, cu patru
picioare, douit coevage §i nici o wdee...
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Valoare sau succes!?

Acest cuplu este considerat adesea polar,
datoritd injelegerii eronate a sensului terme-
nilor, fapt ce persistd in ciuda clarificdrilor
pe care istoria literaturii §i artei, ca §i prac-
tica politicii teatrale, le-au adus de-a lungul
anilor.

Valoarea artisticd a suferit, astfel, doud ti-
puri de neinjelegeri la fel de ddundtoare.
Dupd unii, ea inseamni noutatea, inovatia,
chiar insolitul ; prin urmare, misura in care
este recunoscutd sau nu de public, populari-
tatea de cave se bucurd, sint total neglijate,
dacs mu chiar dispretuite. Toate punjile cd-
tre verificarea ei sint azvirlite in viitor, care,
pasd-mi-te, ar trebui sd dovedeascd neapdrat
wheintelegerea” contemporanilor, lipsa lor de
pregitire pentru a ,recepta” un fenomen atit
de inedit, trecerea printr-un stadiu de ,lipsd
de permeabilitate” fiind consideratd nu un
defeet ci, dimpotrivd, o probd cd ne aflim
in fata unei autentice wvalori.

Dup# altii, valoarea inseammi neapirat ,suc-
ces de ocasi®, acocesibilitatea imediati, indi-
ferent de mivel, dnclinarea in faja gusturi-
Jor neformate, in dorinta de a le obfine in
orice fel bunivoinia. De aici s-a ndscut, de
altfel, tendinta de a cduta efecte, de a in-
grosa lucrurile, ba chiar de a le wvulgariza,
punind accentul, in alegerea repertoriului sau
direct in spectacol, pe laturile cele mai pri-
mitive, pe reliefarea cu orice pref a sexrua-
litatii sau wviolentei, care, chipurile, ar infd-
tisa omul in ce are mai caracteristic.

*

Tot pomind de la o asemenea temdinia.
teatrul ar trebui cu orice pret sd {ind pasul
eu tot ce este la mod#, si fie ,sincron® cu
tot ce se petrece pe plan universal in aceastd
privini, ba mai mult si supraliciteze chiar
manifestirile cele mai ,in vogd® pentru a

epata, dacd nu publicul romdnese, atunci pe
unii specialisti din juriile festivalurilor de
aiurea.

Este vorba, in asemenea cazuri, de identi-
ficarea valorii cu ceea ce se crede a fi suc-
cesul, greseald cu atit mai ridicold, cu cit
cei care o fac, cel mal adesea, nu cunose
nici wnul, nici altul dintre termenii cu care
opereazd. In fapt, este drept cd, pe de o
parte, valoarea nu implicd automat si succe-
sul de public, dupd cum acesta din urmd nu
trebuie considerat wnilateral, in afara func-
tiei formative a artei spectacolului, intr-o so-
cietate ca a noastrd. Drumul cdtre inovatie,
departe de a fi inchis, cere insd cdutarea
autenticd §i nu sinpla mimare megtesugd-
reascd, ca §i luarea in considerafie, in per-
manentd, a acelora cdtre care ne adresdm.

Se stie ci orice valoame se constituie in-
tr-un raport dintre obleet §i subiect, dar nu
se reduce la acesta si cd produsul interrela-
tiel are o existen}i de sine stitiitoare, func-
tionind socialmente dupid norme care-i sint
proprii. In politica teatrald trebuie sd urmd-
rim atit cum se realizeazd raportul, cit mai
ales care este destinul operelor astfel ndscute
§i care este functia lor modelatoare asupra
congtiinjelor.

Criteriul cel mai general de wvalorizare
este, in toate privingele, umanismul socialist,
mdsura in care wvalentele cele mai diverse
ale esentei wmane, ca sintezd a relatiilor so-
ciale din orinduirea noastrd, sint realizate
In opere de inaltd mdiestrie artisticd. Succe-
sul real este unul wman, dar nu in sens de
simpld majoritate aritmeticd, c¢i ca o neobo-
sitd si multilaterald slujire a omului. Mai
madlt ca oricind valorile nu existd deeit ‘in,
prin si pentru societate, si aprecierea lor nu
se face dupi preferintele unui individ sau
grup, o in lumina idealurilor nobile care
ciliuzese intreaga colectivitate.
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CARTEA DE TEATRU

llie Paunescu:

,Vegetarieni si carnivori“

Aparitia recentului volum de teatru al lui
Tlie Paunescu Vegetarieni §i carnivori vine
sii ateste, in special pentru cei care legau
numele dramaturgului numai de piesele ju-
cate (Fotografii miscate si Maria 1714). faptul
¢ in atenfia seriitorulul stau nu numai fi-
gurile istoriei, ¢l insisi comtemporanii nogtri.

Daci volumul din 1969, Fotografii miscate,
il agezase pe llic Piiunescu mai mult pe linia
»tehnicienilor dramaturgiei (se remarcase in-
deosebi tehmica retrospectiilor si a dedu-
blanlor), prezentul wvolum, eu mult mai sub-
stantial, credem ecii-l plaseazd pe autor pe
una din orbitele cele mai sigure ale drama-
turgiei moastre,

Fie ele istorice (Maria 1714) sau de ac-
tualivate (Tatdl nostru pe intuneric, ..Si-atita
iubire), piesele sint cit se poate de distan-
jate fatd de linia operelor strict ,de acfiune”,
dinamice.

A remarca statica creagiilor lui Phunescu
inseamni totodatd a sublinia meritul schim-
bului de replici, supletea sau tiria ideilor
inseamnd apoi a descoperi tensiunea creati
in  cadrul acestor piesesproces, sau piese-
dezbatere, desfdgurate, toate, pe axa clasi-
celor tragedii : unitatea de loe, timp s§i ac-
tiune,

Considerind, aga cum amintesc sl eroll sii,
cii noi, cei adevirati, iesim de sub hainele
conventiel in marnle incerciri, llie Piunescu
s<a indreptat constant ciitre analiza carac-
terelor puse in situafii-limitd, prinse in cap-
came : momentul optiunii pentru Brincoveanu.
riiminerea intr-o grotd tenebroasii pentru cei
din Tatal nostru pe intuneric, o (eventuald)
otriivire pentru eroii ultimei piecse,

Personajele, triind prin mobilitatea gindu-
rilor mirburisite, capitd fortd cind sint puse
in fafa’ uner pemsonaje-oglinzi, obiinindu=se
astfel, fireste, nu un teatru al eroului, ¢i un
teatru al confruntirilor, un . teatru al rela-
yiilor. E desigur regretabil si comstafi’ acum
lipsa unora din cele mai profunde si trai-

nice relafii ; relajia ou tara (la Constantin)
st cea cu adeviratul umanism {in ultima
piesid).

Despre Maria 1714 s-a scris la premieri
§i se mai vorbeste §i astizi.. Avem in fati
un Brincoveanu seos din rami, pe Omul-
domn parcurgind drumul spinos eare-l duce
la ,desprinderea de ridicinile lui de om...",
la moartea eroica.

Nedumerirea priveste argumentarea op-
funii eroului cfiei din aprinsele discutii ou
membrit familiei sale, lipseste un punct de
reper — Tara, Un Brincoveanu care declars,
individualist, ,,am tinut toati viata si ardtecd
valoram® si ,unde trebula eram ; Hnga vei®,
face ca drama unei ,jpersonaliligi istorice” si
se diminueze, devenimd ,drama unei familii*.

Si apoi, e mult prea strimbid s ingusti
aceastd  pemoand a  doua, ,wvoi”, dnd na

euprinde norodul, ¢i doar familia.

Gind intr-o replicd de-o sincerd simplitate
g1 inflacirare, Constantin poate [i atit de
legat de jard (vorbind despre pretul turcirii
gpune : L E scump, Maria! Scump foc!™),
in controvemsele care urmmeazd nu putea oare,
vorbi nici unuia din fii, clar, despre ce in-

seamnid  patriotism, lege strimogeascd ? Sa-
crificiul lui Constantin si i fost efectul unei

pasiuni pentru eroism, al dorintei de a pluti
oft mal sus ? Prea greu de crezut. De aceea
dorim sd refinem nobila-i alegere i finalul
indlfitor al piesel.

Dmumul serpuit, pavat ecu argumente, de-
dublari §i contraargumente, parcurs de Brin-
coveanu, Isi glseste un corespondent in tre-
cutnl® sinuos al unor constiinte, prezente in
a doua piesi a volumului

Tatdl nostru pe intuneric, despre care cre-
dem cd di cea mal mare greutate, si ade-
virata misurd a volumului, este rodul al-
toirii unei gindiri simbolice pe trunchiul
realitdtii noastre. Operind cu simboluri ea
,grota®, excursia®, intunericul”, ,lanterna®,
autorul prezintd doud cupluri, unul mai
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tindr (Toma~Dina} si altul mai virstnic (Ser-
gin, tatdl Dinei—Olga). cirora 1i se ataseazi
pemsonajul-declansator al marturisirilor, Pierre,
toti ajungi intr-o pesterd cirela mu-i cumosc
legirea.

Totul rezidi In ciutarea acerbi a ,,dm-
mului®, in descoperirea ciii, abrupte sau alu-
necoase, a adevarului, Dupid prima parte,
plind .de intepituri in genul Virginiei Woolf
a lui Albee, textul cistigh enorm in densitate
§i tensionare pe baza dezviluirilor treptate
ale personajelor. E ca si cum am trece o
punte §i am ajunge pe malul nostru, pe care
stim bine cum i1 scaldi apele, fiinded in
schimbul de focuri al destdinuirilor se va
vorbi deschis despre medreptate si despre ce
inseamn& ,a avea dreptate”, despre ingele-
gerea falsi a umor momente ale istoriei moi
feind Sergin crezuse ci trebuia sid-l fi acu-
zat pe nevimovatul Pierre} i intelegerea ne-
cesitifilor de ultimid ori {(ca misuri rezo-
nabila de a-l trimite pe Toma director la
Vatra, pentru a fi pusd treaba pe roate).

Si personajele 151 vor dowvedi viabilitatea
prin cumulul penduldrilor intre neintelegere
g1 Intelegere.

Pierre, ,betivanul® cu aparente de Gogo
beckettian ¢i cu wveflectii de nebun shake-
spearean, pirfind deseori un pirandellian
Henric al IV-lea, va ajunge la esenja tra-
gimmului siu, abia «ind doreste si gtie TOT
adeviarul. Nedreptitit cindva, dat la o parte
din munica de la uzini datoriti greselii lui
Sengiu, Pierre intelege acum diferenfa dintre
matunei gi ,de-acum fncolo”. Pierre nu stiuse
insd ce insearnnd reintegrarea intr-o colecti-
vitate. Umblase tot timpul cocofat pe niste
picioroange, abia acum reincercase si stea
cu picicarele pe pamint.. Erm prea  tirziu...
isi pierduse echilibrul, stabilitatea.

..Daci Pierre stia pe unde e ,drumul®,
dar n-a putut merge pe el pind la capit (cade
intro ecrapituri a solului), cele doui eroine
vor gisi drumul lor, abia dupd ce au fost
in pericolul de a cdidea i ele. Nici ele nu
»vad® totul, c#el intramsigenta Dina, nu in-
telege tocmai vostul plecirii lui Toma la
« Vatra.

Aiceastii plecare e punctul fati de care gi
Olga dovedeste — in prima eclipi doar —

citi ,o0arbd®, dar pe wcare Sergiu, cel care
gresise ,atunci”, il wede in lumina -ade-
virati.

Cit despre Toma, putem spune ou eertitu-
dine ci i3i giseste ,Jdrumul® ducinduse la
Vatra, la locul potrivit, pentmu eca ,si vadi
ci iese ceva cind pune umarul®.

Pentru definirea acestor pemsonaje care in-
teleg treptat cerinjele realititii, care sci-
pind de ,angoase” isi vid limpede g§i tre-
cutul, pentru intreaga introspecpie lucidi {sau
liried mneori}) dramaturgul trebuie felicitat.
Tot felicitiri meritd $i paralelismul (pasio-
nant) real-simbol, wvibratia §i acuitatea re-
plicilor,

Pacat ei nu putem adiuga -pe aceeagi
listi ¢ piesa fnir-un act care incheie wo-
lumul, piesi plini de tente mergind violent
spre negru.

Sofia unui istoric, premiat recent, §i prie-
tenul acestuia, George, tachinindu-se. pu-
nind la eale un ,adulter festiv®, ajung si ne
apard ca nigte mongtri. grayie sfredelivilor in
congtiinte sau insinudrilor reci ale prietenu-
lui cum ¢ amindoi doreau intim mioartea
istoricului.

COhiar considerindu-l pe cinicul, ferocele
(GGeorge ,oglinda“, congtiinga piatatdi a lui
Cleo — deci cu adevirat moralist, descope-
rind-0 —, tot e prea multi silbiticie pen-
tru niste intelectuali de azi; mai ales dind
putea fi dezvoltati ideea, existentd in text,
a omului excepiional care nu poate interzice
fericirea altora...

Dar si mitdm cit mai repede aceste spe-
cimene, si amintim c¢iteva cuvinte pline ale
lni Camus (,,daci singura solujie e moartea,
nu sintem pe calea cea bunii. Calea cea bumi
e cea care duce la viatli, la soare”) s si
aritim din nou e¢i pemomajele din Tatdl
nostru... au descoperit ,iesirea” In direcia
pripastiei, dar ocolind-o. Chiar daci au ,dru-
muri” diferite, ei vor fi de-acum la lumini...

Sperind si intilnim din nou eroi adevirali.
ai unei realitifi complexe, agteptiam piesa Ia
care llie Piunescu declara cii lucreazi, piesa
cu actiunea la Porjile de Fier.

Manuela Mihdilescw




CARTEA DE TEATRU

N. Carandino :

.De la Electra

la Dama cu camelii*

Camtea lui N. Carandino De la Electra la
Dama cu camelii este un ,jtinerar patetic”,
comeeput in formi epistolard, cu intentia de-
clarati de a formwla ofteva sfaturi artistice
adresate actorului, dar §i cititorului de tea-
tru. Serisorile cuprinse in volum constituie
portrete consistente, nuanjate, ale unor mari
enoine din dramaturgia universali. Imaginea
Flectrei san Ofeliei, a Joanei sau a Norei.
se contureazdi din amaliza atentd, subtili a
textului, se Imbogiiteste cu accentele, cu sem-
nificatiile revelate, de-a lungul anilor, de in-
terpretele celebre. Studiul personajului nu
incepe cu primna lui rqpﬂ.ncﬁ deosebit de im-
portanti este intuirea viefii sale antericare ;
pentru a intelege Medeea lui Euripide tre-
buie urmimti cilitorda argomamtilor ; cheia
descifririi Electrei o aflim fn fntunecata is-
torie a Atrizilor. curijenia morali pe care o
pistreazii in suflet Margueritte Gauthier —
curtezand  risfipati, rvegini mnefncoronati a
Pamisului — este un reflex al educatiei fetei
crescute la fari.

In construciia unui personaj, criticul re-
comandd atenta plstrare a caracteristicilor
epocii istorice, evitarea unor aectualiziri®
pigubitoare pentru adevirul piesei, pentru
credinga, sinceritatea actului artistic. Actua-
hitatea marilor texte consti in universalitatea.
in perenitatea confinutului ideatic si nu in
artificii extenioare. ,Avem conwingerea, scmie
autorul, cd teatrul nu este o fugd de povara
sub.swn;et, un binevenit alibiu de gtis-elm{e
si jocuri formale. Cu alte cuvinte, soriem
pentru wun teatru actual care si nu fie vd-
duvit de teatrul de ileri; pentru a putea
deveni teatrul de miine.. Avem incredere
in eternitatea Dramei®.

Pentru integrarea in atmosferd, pentru in-
tuirea climatului spiritual al unei piese, cri-
ticul recomandd, in afard de lecturile ,obli-
gatorii* {alte piese ale autorului, comentari
eritice), s§i umeori inmintea acestora chiar,
aunditii muzicale, poezie, cirfi despre epoci.
O viitoare FElectrd, de exemplu, trebuie sa
citeasci poemele lwi Pindar, si asculte Sim-
fonia a 7-a de Beethoven. Urzeala persona-
jului se tfese treptat, dupi studiu i medi-
tatie, actorul va pulea construi o existentd

viabild, o altd fiintd, doar analizind gi infe-
legind. Cu aceeagi ateniie se cer priviti si
cellallfi eror ai piesel, a crea o bunid Ofedlie
insearmnnd a ounoagte perfect pe Hamlet si
pe Polonius, a intui relatiile prinfului eu
Laent, permsonalitatea contradictorie, tulbure,
a Gertrudei.

In afari de menitul unei fine, subtile. ob-
servafil, al competentel critice, portretele rea-
lizate de N. Carandine au calitatea de a su-
gera o modalitate de abordare in analiza
psihologicd a pemsonajului, de a indemmna la
cercetare, la reflectie. Textul, generos in oi-
tate, ficind dese trimiteri la auwtori §i opere
critice, cu referiri frecvente si substantiale
la istoria spectacolului, nupierde, totusi,
prospetimea, stilul direct al genului epis-
tolar. Evitind stufozitatea, reusind sa dea
sfaturi farad ton didactic, si {drd eruditie
seacd, fird a deveni pedantd, cartea — re-
almente utild — constituie, in acelasi timp,
o lecturd deosebit de plicutd, accesibild
unei categorii largi de cititori.

Cr. C.

WWW.Cimec.ro 87



CRONICA SPECTACOLULUI SPORTIV

Pe urmele

ul

Mi se pare i cel dindii scriitor roman,
care a incercat si priveasch o ocompetifie
sportivii din punct. de vedere estetic, a fost
Camal Petrescu. Autorul  Modalitdpii  estetice
a teatrului intenfiona o fenomenologie a
spectacolului - in . general, promitind un loc
de seami joourilor sportive. O idee wagd
despre felul cum gindea problema aflim in
cronicile sale de fotbal. Ele sint fn general
lipsite de intuifia caracterului specific, lite-
raturizeazit in mod dezagreabil, fals, urméresc
o tramd, ca in arta dramaticd, povestesc”
spectacolul ca pe un roman sau o piesi.
Diletantismul excesiv nu era de bun augur
fn  diferitele domenii in care s-a exercitat
autorul nostru, fermecitor de altfel. Camil
Petrescu deamg)en&a funetii rationale Intr-un
meci, ummiirea pe gazom evolufia unui pro-
ces dﬂmonsmatlv Hélas, dupid doui-trei ase-
menea cronici”, m&canmmwl lor devine evi-
dent, comentariul se transformi intr-o haini
care poate fi imprumutati de la un joc la
altul, de la un protagonist la celilal !

Pentru a intelege caracterul spectacular al
competijiilor spontive, se cade si ne intoar-
cem la principiile lor, la lumina dintii, eare
a scildat ca o mantie umerii goi ai atletilor
elini, in gimmazii §i palestre. Grecii nu cu-
nogteau ceea ce s-ar numi astizi spontul
de performantid”, adici goana dupi rezultat,
prin eforturi prelungite s specializare a fune-
titlor  conpubui. Competitia sportivi  ema o
formd de ritual, si apartinea serbirilor reli-
gmm«- cultulul statelor, al ecetitilor iomieme
si dorice. De aceea, jamﬂe se practicau in
cadrul civil si religios, dupd reguli codifi-
cate de marii legislatori, Licurg s Solon,
celebrind zeil tutelari. Gu timpul s-au fixat
scopurile pedagogice, iar gimnastica urmirea

ristotel

sd implineascd idealul clasic grecesc : kalos
kat agathos, armonia trupului frumos dez-
voltat, cu sufletul ales §i bine educat. Spar-
tanili puneau un accent mai mare pe efortul
fizic, urmérind crearea de cetifeni vigurosi,
apiritori nmnifrmtl ai pmrml Dar mnici-
odatd, nici una dintre cetifi nu a prejuit
competitia in sine. Caracterul e funcpional
era merea veafinmat, jar Stefan Bezdechi
povesteste n introducerea la cartea sa, Spor-
tul la eleni, despre un tinir care a fost
dojenit la Sparta, desi cistigase concunsul,
fiindcid se arfitase prea virtuoz, iar ,meste-
sugul ardtat de el mirosem a profesie, ¢i
era cultivat mai mult decit se cuvenea unui
om liber”. In gimmazii avean un rol impor-
tant sophronigtii, pedagogii morali ai tineri-
lor angajayi in intreceri, meniti si-i educe
pe efebi in spiritul cumpitirii, al echilibm-
lyi moral. Nu putem sublinia indeajuns acest
aspect, hotéiritor pentru punctul nostru de
vedere. Ignomindu-se performanta in sine.
se punea un aeccent deosebit pe intrecerea
de fatdi, adicd pe spectacolul sportiv. Era
important ce se petrecea in fata spectatori-
lor, lupta intre comcurentii participanti la
jocuri, §i nu aceea ou recorduri, cu perfor-
manie trecute sau viitoare. Era o fntrecere
intre oameni, care depindeau intre ei, eare
celebran fmpreuni legile cetifii, zeii, natura
umand, pacea, bundistarea asezinilor grecegh.
Ei ofereau indeminarea lor de oameni liberi
si mindri ca o ofrandi, crezind in forta su-
fletului i a mintilor alese, ca §i in nobletea
corpului  bine dezvoltat si antrenat. Carac-
terul de ritual ocolectiv a fost revitalizat in
Olimpiadele moderne, cu o directie oarecum
schimbati. Toate fdrile lumii f§i trimit re-
prezentan}ii, din patru in patru ani, la o
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Inceputurile fotbalului (.

intrecere a prieteniel §i intelcgerii intre po-
poare, peniru a reafirma dorinja lor de pace
§i_cooperare. Nu este astizi in mmwuu ni-
méinui, dupd cum nu era nici in  gindul
grecilor, la Olimpia, la Delfi sau la Istm,
sd fmcurajeze competijia unor monstd spe-
cializati, diformafi intr-un sens sau in altul,
pentru. placerea demisadici a galeriei. Tre-
buie si cinstim pe cei mal buni, fird a-i
uita pe invingi ! Ei sint ou tofii o expresie
a vointei omului modern de a se afirma ca
o fiinjd ammonioasd si liberdi. Nu este de
altfel intimplitor faptul ei sporturile au re-
niseut in epoca modemi la popeare cu spi-
ritul  democratic cel mai pronuntat, care
afirmi  libertatea cetiteanului, fird a wvrea
s atenteze la viata organicd a comunitifi-
lor. In antichitatea greacd viata individului
era in intregime reglati de cetate, de legiie
si de datoriile fajd de polis. In procesul
descris mai sus, un rol covirgibor aveau ma-
nifestdirile colective, topind afectiv enengiile
individuale in marea sufleteasci a comuni-
titil. Societitile laice de astizi au preluat
ritualurile colective, sub forma competitiilor,
subliniind forta sentimentelor comunitare,
sentimentul apartenentel la un grup national
si social bine determinat, a cirud existenta
se manifestd §i se celebreazi in actul intre-

cerii. Sporturile sint rituri sociale, oa st
teatrul, ca §i cinematograful si altele. lata
acesta din urmi ! El existdi prin prezenta

in aceeasi sali a sute de cetéiteni veniti acolo
ca sii lrdlasecd xmpmu‘nﬁ sentimentele pro-
vooate de proieciia pe pinza din fatd a unor
intimplari semnificative. Este vorba de tri-
situri asupra clirora estetica nu insistd de
ajuns. Spectatorul este plonjat in emotia
eolectivii, se Impiintiseste din viata gloricasi

Codex

Mexic 10 32 160 1.

Magliabeechiano®),

a concetfigenilor sii. Este plin  de ingeles
faptul ed, in mmajoritatea {dnilor, competifiile
sportive sint si prilejuri de a sublinia ca-
racterul lor national. Am si descriu  odatd
un meci de baschet in Statele Unite ale Ame-
ricii. Toatd recuzita este pusd in aceste
ocazii in joc. Copiil sint imbricai in uni-
forma organizatiilor de pregitire cetiijeneascd,
organizatorii poarldi insigne cu steagul nagio-
nal, iar inainte de inceperea jocului se ri-
dicd, la locul de onocare, drapelul {drii, in
acordurile imnului de stat, cu toatd asis-
tenla in picioare. Sint aspecte fixe, puncte
obligatorii ale tuturor spectacolelor sportive
de pe continent.

Nu putem ignora. intr-un comentariu ca
acela pe care ni-l propunem pe coljul acesta
de pagind. funciia colectivi a spectacolului
sportiv. Ne gindim de alifel ca ar trebui
studinti cu mai mare alentie ceremonia spor-
tivd,, ca si-1 spunem asa, de ciitre organele
noastre competente, respectiv. CN.EF.S. si
Federatitle de specialitate. Nu e bine si&
lisim la vola intimplirii nimic din ceea c2
priveste viata colectivitiitii, cu atit mai mult
evenimentele care contribuie la intirirea el
si la orientarca marilor energii eolective. Un
moment preliminar, eu scopul de a marca
inceputul de fapt al evenimentului, de a
sublinia semnificajia lui sociald, este absolut
necesar. Kl corespunde unei rigori de la
care nu se pot abate de fapt nici un fel de
spectacole §1 are la urma urmei o justifi-
care estetic. Spunem asta pentru a nu fi

acuzaili c¢d eluddm punciul de vedere spe-
cific al cronicii noastre. Momentul eseniial
de constituire a unui eveniment de naturd

esteticd este izolarea, trisitura care sublini-
azd caracterul particular al producfiel, faptul
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¢ urmeazi o realitate de un alt- tip deeft
cea in care trilm in general. De pildi, nu
ne petrecem timpul juecind foibal sau teatra.
De aceea, avem pistele g luminile mampei,
prologurile i uverturile in teatru, ,deschi-
derile” cu copii sau intreceri de mal mied
importan{i in sport. Ne vom referi pe larg
si la aceste aspecte, in viitor. Din punetul
de wvedere al tribunelor, apare in sport aga
numita galerie“. Nu o putem concepe ca
o manifestare dezordomatd, haotics, frizind
uneori huliganismul gi silbaticia. Ea nu se
face cu fipete rigusite § expresii tari, la
vota Intimplirii. Juedtorii de fotbal, de pilda,
se pling adeseori cd nu sint sustioufi de
publicul lor, in momentele cele mai grele.
Spectatorii  se demoralizeazi wuneori mai
ugor decit ,combatantii®. Galeria trebuie con-
dusd g susfinutd ritmic, mai ales aecasd, de
citre instrumentigti specializati si de tineri
care exeoutd migciiri bine studiate, un fel
de gimmnasticdA adaptati. cu moigefiri iuti gl
anfrenante. Se practicd in alte pirti §i faee
parte din spectacolul sportiv, lisind o im-
presie foarte frumoasi. In pauze, in ritmu-
rile ,baletului® unor adolescenti special pre-
gititi ¢i  Smbricati, spectatorii incumajeazi
echipa favoritd. Tipul de a onganiza® gale-
ria, descris de noi, este eficace mai ales in
eazml competifiilor unde anirenorii au drep-
tul de a cere pauze de odihni pe parcurs :
baschet, volei.

Timpurile mal noi au imbog#tit perspec-
tiva asupra manifestirilor colective gi artis-
tice umane. Competitiifle sportive sint astizi
vbiect de studiu pentmu filozofi, sociologi,
psihologi ete. Spunind ¢ ne referim la spec-
tacolul sportiv §i cii vom abovda mm punct
de wvedere estetic, nu inseammni ci ne vom
restrfinge la caracterizarea ,aspectelor fru-
moase”, la sublinierea trisiturilor relevante
pentru gustul incert al privitorului, Norman
Mailer fiecea odati o amalizi a intregi so-
cietiti pornind de la un meci de box, si
v asigur c¢i nu literaturiza de loc. Urmi-
rind competitille mai ales ca ,specialigti®,
precoupafi de dlasamente g rezultate, croni-
carii de la noi scapi de cele mai multe ori
din vedere semnificafii mai adinei ale umor
fenomene din domeniul lor. La urmpa murmei,
o cumsdi de ciclism niei nu poate fi inteleasi
dacd nu ai elemente de psihologie a omului
supus unui efort teribil, timp indelungat, a
tensiunii dintre individ §i grup §i a atitor
alte elemente. De ce era Ahile, eroul anti-
chitiitii, intruchiparea tuturor virtutilor, ,cel
iute ‘de picior® ? De ce vitema la alergare a
fost considematdi. calitate fizied supremd ? Ce
semmificatie are lupta eu timpul fn fncer-
caréa naturii umane de a se depigi, dobo-
rirea recordului mondial la suta de metri ?
Trebuie si spunem e¢i in vremurile noastre
¢-a schimbat optica’ §i In ceea ce privegte
spoctacolul ca atare. Am spus ci in epoca
grecilor atletul se manifesta numai n fune-
tie de parteneri. Acum se afli in Sntrecere
cu toll conmcurentii, din toate timpurile, pre-
zenfi in constiinta lui prin cifra recorduri-

lor lor. Recordurile au o semnificatie general
umani. Nu fugi mal repede pe suta de
metri decit cei Inci doi-trei de pe pisti,
daci bati vecordul lumi, ei omul a Invins
cu incd o zecime sau doud timpul §i spatiul.
Este o intvecere cu datele noastre fundamen-
tale, cu natura, este un spectacol mai amplu
si mal semnificativ, spectacolul autodepi-
sirii, al largirii posibilitatilor moastre. El are
un caracter direct, f&rd intermediul instru-
mentelor cu care ne-am Inzestrat, §i este
celebrat in colectiv de fiecare dati. Aplau-
dind la un meci de atletism, omul mar-
cheazdi printr-un fel anumit de solemnitate

cregterea  posibilititilor sale in fata
naturii si a lul insusi.

insdgi

Despre toate, incepind din aeest numir,
wmirind competitiile in cums ... Mi dedlar
in acest fel urmas al lui Amistotel, ocare si
el a fiacut liste la Oliampiade si la Delfi,
cuprinzind numele invingitorilor §i obser-
vatii despre competifii, despre caracterul fes-
givititilor sportive. Stagiritul a fost intre
primil eronicari spomtivi, cum se vede. Ve-
cinfitatea de preccupiri cu un atit de ilustru
inaintas ne onoreazd 31 ne obligi. Reamintim
acest fapt tuturor cronicarilor sportivi de
la noi. Poate 1i convingem si ociteascd §i
Poetica §i Metafizica §i Fizica ¢ celelalte.
Nu strici | Ajutd la scrisul de toate felurile...
Cititorilor, pe data viitoare !...

PHILOSTRAT
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SUMMARY

The October issue is mainly devoted to the opening of the 1971/72 theatrical season
Contents :

the repertory of all Romanian theatres followed by some comments on its structure
{Sebastian Costin The Crileria of Selection) ;

reviews of the first plays staged in Bucharest and in other towns;

the traditional ,,Round Table” of the editorial board invites the theatrical company
of the old workers’ centre, Resita, to a colloquy on its specific professional problems;

continuing the series of investigations and discussions with the audience, recently
initiated by our magazine, young workers of ,,Electromagnetica”, a big Bucharest plant,
are interviewed on their preferences in choosing and evaluating the plays.

At 75, Sicd Alexandrescu, dean of Romanian stage directors, recalls memories of
almost seven decades spent in the theatre.

History and Culture — Professor, Doctor Mihnea Gheorghiu resumes, on the margin
of the International Congress of Bizantine Studies, a hypothesis previously suggested
in his book ,,Dionysos”, about placing the cult of ,,tragos’ in the zone of the Carpathian-
Danubian civilization. The author discusses the news of a recent archaeological discovery,
acknowledged by the balkanologists, concerning the location of the oldest writing in
the world on the South-Eastern European map, considering it as an additional argument
to establish for the present times, a territory of peace and cultural co-operation within
the ancient boundaries of ,,homo-sapiens”.

The Lesson of the Classics — Nicolae Baloti pleads for an assimilation of the great
values existing in the theatre of the forerunners by our contemporary sensibility : high
ethics of creation, development of moral nature, striving for a rational possession of
the universe.

The Play of Love and Alienation — B. Elvin continues a series of articles on Euro-
pean drama of the 20th century. Pirandello and Brecht.

Professional letters — stage director, Dan Nasta sketches an interpretation of the
possible ways of staging history, analysing the romantic drama of the classical Romanian
writer, Vasile Alecsandri, ,,The Prince Despot” and the contemporary realistic play’,
,»The First Day of Freedom’’ by the Polish playwright, Leon Kruczkowski. The concepts
of power, of necessity and of the tragic acquire genuine scenic dimensions due to the
attempt of giving the language a high dramatic tension.

Among the usual columns of the magazine : ,,Theatrical Meridians” (foreign Com-
panies on tour, notes on the Yougoslav drama) television, etc.

A new feature : The sport performance On Arisloteles’ trails.
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PE3IOME

OxrTaAGpbCKIil HOMEp TOCBAIEH TIJIABHBIM 00pasoM OTKPHTII TeaTpasibHOTG
cesoHa. MBl .negaraeM:

Penepryap tearpaabsoro 1971 —1972 roga BcexX TeaTpoB Haell CTpaHH,
COTPOBOKIEHHHIl HeKOTOPRIMH KOMeHTapuAaMIl Ho noBoxy ero cocraBa(CebGacruam
Hocrom: Kpumepuu ewibopa).

Hpa&xarnqecxaﬂ KPHTIHA NEePBRIX creKTaKIel, IMEIasag MecTo B BXXHP&CTG’
H B HEKOTOPBIX APYIAX TearTpajbHBIX IeHTpax;

TpaguuuoHHHIL ,,KpYIbil €10’ pejakmuyl NPUIJANIAET TeaTpalbHBI KO-
JeKTHB crapeitmero pabouero nenrpa Pemnna ma Gecegy mo moBoay crenuduyeckux
npoeccuoHanbHBIX 3a60T.

B npopoamenue HeaBHO HAYaToll cepui aHKeT U Gecel CO BPUTEIAMH, UHTEDP™
BBIOMDYIOTCA MoJofse paboume G0JbIIOro GyXapecTCKOro 3aBofa ,,0JeKTpPOMAarHe:
THKA W —— 0 TOM, KaK OHH OCYIIECTBJIAIT BHGOD I1 OIEHKY TeaTpalbHOIO CHeKTaKd-

Cemupecarniaeranii CHK> AlleKCaHIPECKY HOMEIAeT CBOM BOCIOMHUHAHNA, 0XBA™~
THIBRIOIIME He MeHee 7 JecATHIeTHl, IPOBeZeHHH B Tearpe.

Hemopus u wyasmypa —upod. g-p Muxes 'eopruy BozoGHoBIAET, 110 HOBOLY
Mesxgyrapogsoro cnesga u3yyeHna BHsaHTuH, runoresy, HOJHATYI0 BIepBHE B:
ero Kemre ,,/luonncoc’’, KacaoOUIyIOCH JOKAIN3ANNN KYJIbTa ,,Tparoca’’ B 30HE Kap-
naTo-AyHalickoil muBMIHzauuHu. ABTOp KoMeHTHpyeT HHMOpMauuu HeJasHeill apXeo-
JoruyecKkoll pacKolKH, yTBepJeHHOH (alKaHOIOTaMe, OTHOCAIINE CAaMYI0 IPeBHIOW
NNCHEMEHHOCTE B MUpe Ha KapTy eBpoNeliCKoro I0ra-BOCTOKa M CYMTAET, YTO HTO ABIA-
eTcAd HOBHIM AapryMeHTOM A COBpEeMeHHOCTH, JJIA CO3HAAHHA Ha reorpadun gpes-
Helimelt Tepputopun ,,homo sapiens’ 30HB MHUpa M KYJALTYPHOIO COTpYAHHUYECTBA.

B Vpore kaaccuros Hukonae Banors BHCKaskBaeTcs 3a COBpEMeHHOE BOCHPH-
fITHEe BEJHKHX IeHHocTell Tearpa NpellieCTBEHHHKOB: BHICOKAA 3THKA TBOPYECTBA,
KyJdbTBHPOBaHUE xopa:u)tmm HauaJjia, chewIemxe K paM_IIOHaJIbHOM}’ NOAUYNHEHHIO
Beenennoii.

Hepa awbew u paccmoanus — B. ExwBul, npojonsaer HuKI crareil o eBpo-
neftckoit gpamaryprun 20-ro Bera; IpeaMer Hacrodmero aHanusa: limpamgenno
Bpexr.

H poeccuonaavrbie nucema — pemuccep Haw Hacra nabpacwiBaer pemme-
CepCKUIl aHaIn3 BOSMOMHBIX CPEJCTB CHeHMYecKoll TpakroBkH Heropuu. B arToil mep-
clleKTHBe 00CYHIAIOTCA DPOMAHTHYECKAasA JApaMa  pYMBIHCKoro Kiaccuka Bacmae
Aaekcargpn Jecnom Bods H cOBpeMeHHAA peajicTHYecKas nbeca Hepewi denn ceo-
6ode moabcKoro nucarens Jleoma HKpyukoBckoro. Mpenm Bnactu, meoGxopmmocTtn,,
Tparndeckoro npuolperalor TeM GoJiee OYeBHJHOE CUEHUYECHOE BOIUIOMIEHHE dYeM
OoJtee cyGCTAHIMATIBHPYIOTCH TEKCTHL.

B npupBryHBIX KOJOHKaX mypHana: ,,TearpansHble MepuanaHs’ (racTpoiit
UHOCTPAHHLIX KOJJIEKTIBOB, 3aMeTKH O IOTOCJIABCKOH ApaMaTypruu), TeleBHAEHHE.

Hopan pyGpuka: CoopTumumit cnexrawib: ,, /o caedam Apucmomens’ .
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SOMMATIRE

Le numéro d’octobre est consacré en grande partie 4 'ouverture de la saison. Nous
publions :

le répértoire de I’année thédtrale 1971/72 pour tous les théitres du pays, accom-
pagné de quelques commentaires sur la conception (Sebastian Costin Les criferiums de la
sélection) ;

chroniques théatrales des premiers spectacles de Bucarest et d’autres villes;

la traditionnelle ,,Table Ronde” de la rédaction invite I'équipe de théitre du
centre ouvrier de Resita, 4 un colloque concernant ses précccupations professionnelles
spécifiques ;

4 la suite de la série d’enquétes et entretiens avec les spectateurs, récemment inau-
gurés par la rédaction, ont a pris des interviews aux jeunes ouvriers ¢’une grande usine
de Bucarest, ,,Electromagnetica’”, au sujet de leurs prédilections quant au choix d'un
spectacle de théatre et les appréciations faites sur lui.

A 75 ans, le doyen des régisseurs roumains, Sici Alexandrescu, évoque des sou-
venirs amassés dans ses pas moins de sept décennies d’expérience thédtrale.

L’histoire et la culture — Professeur, docteur, agrégé Mihnea Gheorghiu reprend a
Poccasion du Congres International d’Etudes Byzantines, une hypothése proposée anté-
rieurement dans son ouvrage ,,Dionysos”, sur la localisation du culte de ,,tragos” dans
la zone de la civilisation carpatho-danubienne. L’auteur commente les informations sur
une récente découverte archéologique, homologuée par les balkanologues, concernant
T'emplacement sur la charte du Sud-Est européen de la plus ancienne écriture du monde,
et considére cette hypothése comme un argument de plus en faveur de l'établissement,
pour les contemporains, d’un nouveau territoire de la paix et de la collaboration cul-
turelle dans 'enceinte de Pancienne géographie occupée par ,,I’homo sapiens”.

La legon des classigues — Nicolae Balota plaide pour la perception a travers le
prisme de la sensibilité contemporaine des grandes valeurs qui existent dans le théatre
«de nos prédécesseurs: une éthique supérieure de la création, le développement de la
mature morale, effort pour la domination rationnelle de I’univers.

Le jeu de I'amour ef de la distantfiation — B. Elvin, continue un cycle d’articles sur
da dramaturgie européene du XX-éme siécle. L’objet de I'analyse ci-presente : Piran-
dello et Brecht.

Letires professionnelles — Le metteur en scéne Dan Nasta esquisse une exegése regi-
sorale en marge des modalités possibles au sujet de 'intérprétation scénique de 1'Histoire.
{’est de ce point de vue qu’on fait 'analyse du drame romantique ,,Le Voivode Despot”,
oeuvre du grand classigue roumain, Vasile Aleesandri et de la piéce réaliste contempo-
raine ,,Le premier jour de liberté” par l'ecrivain polonais Leon Kruczkowski. Les con-
ceptions de pouvoir, de necessité et du tragique acquiérent des dimensions scéniques d’au-
tant plus édificatrices, que I'on tente une plus substantielle potentiation des textes.

Dans le cadre des rubriques habituelles de la revue : ,,Méridiens theatraux” (tour
nees de troupes étrangéres, notes sur la dramaturgie vougoslave), la telévision ete.
Une nouvelle rubrique : Le spectacle sportif, Sur les traces d' Aristote.
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INHALT

Die Oktobernummer unserer Zeitschrift ist zu ihrem grossten Teil der Spielzeit-
ergffnung gewidmet. Wir versifentlichen :

die Spielpline aller Theater des Landes fiur die Theatersaison 1971)72 und dazu
ein Kommentar iiber ihre Konzeption (Sebastian Costin: Krilerien der Auswahl);

die Thealerchronik der ersten Vorstellungen in Bukarest und anderen Theater-
zentren;

Der traditionelle ,,runde Tisch’” unserer Redaktion bespricht mit dem Theateren-
semble des alten Arbeiterzentrums Resita spezifische Fachprobleme;

In Fortsetzung unserer Gespridche mit den Zuschauern, die unsere Zeitschrift
vor kurzem eingefiihrt hat, werden junge Arbeiter eines bedeutenden Bukarester Werkes,
,;Electromagnetica”, iiber ihre Meinung zu der Auswahl und der Beurteilung von Theater-
vorstellungen befragt.

Bei seinen 75 Jahren, evoziert der Dekan der ruménischen Regie, Sied Alexan-
drescu, Erinnerungen aus nicht weniger als sieben Jahrzehnten fruchtbarer Theater-
tatigkeit.

Geschichte und Kullur — Universitdtsprofessor Dozent Mihnea Gheorghiu nimmt,
aus Anlass des Internationalen Kongresses bysantinolegischer Studien, eine bereits i
seinem ,,Dionysos” betitelten Band aufgestellte Hypothese iiber die Lokalisierung des
,stragos” — Kults in der Zone der Karpathen-Donau-Kultur auf. Der Autor {kommentiert
die Ergebnisse kiirzlich gemachter archéiologischer Funde, die von den Balkanologen
angenommen wurden und die #lteste Schrift der Welt auf die Karte Siidosteuropas ein-
zeichnen. Er betrachtet diese Entdeckung als ein weiters Argument fiir die Zeitgenossem,
ein neues Gebiet des Friedens und der Kulturellen Zusammenarbeit im Umkreis des
»shomo sapiens’ der uralten Zeit zu bestimmen.

Lehre der Klassiker — Nicolae Balotd pladiert vom Gesichtspunkt zeitgendssischer
Sensibilitét fiir die Aufnahme der grossen Werte des Theaters der Vorfahren : eine hthere
Ethik der Schépfung, Piflege des moralen Seins, Bemiihnung um die rationelle Beherr-
schung des Universums.

Spiel der Liebe und der Verfremdung — B. Elvin setzt seine Artiekelreihe iiber die
européische Dramatik des 20. Jhs. fort. Objekt dieser Analyse : Pirandello und Brecht.

Berufsmdssige Briefe — der Spielleiter Dan Nasta entwirft eine regiesseurliche
Exegese iiber die mdglichen Arten einer biihnenméssigen Behandlung der Geschichte.
Aus dieser Perspektive untersucht er das romantische Drama ,,Despot-Vodi” des ru-
minischen Klassikers Vasile Alecsandri und das realistische zeitgenossische Stiick ,,Erster
Tag der Freiheit” des polnischen Schriftstellers Leon Kruczkowski. Die Ideen der Macht,
der Notwendigkeit, des Tragischen erhalten umso beeindruckenderes szenisches Ausmass,
je substantieller die Texte potenziert werden.

Im Rahmen der iiblichen Seiten unserer Zeitschrift : ,,Theaterlingengrade” (Gast-
spiele ausldndischer Ensembles,Notizen iiber die jugoslawische Dramatik), Fernsehen, usw.

Eine neue Rubrik : Sportversanstalltungen — Auf den Spuren des Arisloleles.
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