AUREL DRAGOS
MUNTEANU

H»IRIVITOR CA LA TEATRU...%

Teribila
povara

S-a spus ci omul este posesorul unei sensibilititi histrionice, ‘incercindu-se in
acest fel motivatia psihologicd a faptului cid merge, incd, la tealru. Probabil ea este
adeviiral, .existi o maturd wversalild in fiecare dintre noi, sintem cu tolii niste actori,
schimbind cu mai multi sau mai pulind indeminare mastile : eroi. sfinti, damnati
social, de toate.. Ne consumim energiile sufletesti intr-un tealru permanemt. M-am
intrebat de multe ori cum poate accepta cetiiteanul serios conventia atit de strivezie
a artei ipoeritului {in sens etimologie, cuvintul insemna actor, omul care interpreteazi
ceva} 2 Ajunge o clipd de luciditate, si magia exercitati de cutia cu minuni se rupe.
Dar wvalul miraculos al zinei amdigirilor este de fapt o pinzi tare de in, Ultati-va
bine ! Dincolo de luminile rampei, pe podeava rudimentari. se afla eitiva oameni ca
noi. minati nu toemai de ambitiile cele mai nobile, asaltati de grijile cele mai comune.
uitindu-se cu lipsd de gratie la ceasul ascuns sub costumul de secol al XVi-lea, dacit
nu sub toga anticd, temindu-se sd nu scape autobuzul 34. 0 cueoand tomnaticd joach
inocenta ‘unei virste adolescentine, citd invidie si amirdciune este in glasul ei! Doamne
nu e nimic autentic ! St totusi, am spus, nu putem sfisia fesitura visului artistic...
Actorii, regizorii, .artistii™, in general, spun ¢i fascinatia rezidd in talentul interpretilor.
si n-o sd negdm indreptifirea cuvintelor lor. de dragul .jocului” wunei pozilii extreme.
care ne face de altfel de atitea ori plicere. E adevarat : ei creeazi minunea. Si cu
toale acestea nu-i asa! Si ne wildm ined o datd pe scend : niste hieli oameni eare se
chinuie in cele mai ciudate pozitii, se contorsioneazii, crezind ¢a .inoveazi™ pe gustul
nostru, Iaide, domnilor, fiti seriosi! Secretul teatrului nu se afli la actor. niei fa
regizor, ei la public. Fiinded spectacolul se joacd pe scenit si in stal, in egald masuri.
Uitati-vit de data aceasta la omul din sala ! El .joaci” la fel cu cel de pe scend. toate
rolurile deopotrivi. El .trdieste™, am spune drama intimd a tuturor personajelor. Actorul
se confundd cu unul dintre ele, iubeste si uriiste cu el. se apiri sau ucide, are o
identitate perfecti in seara spectacolului. Sarcina lui este mai usoari. din punet de
vedere psibologic. Omul din sald triaieste nehotirirea lui Hamlet, [frica pustiitoare a
regelui, curiozilatea devoranii. indiscretia de codos a lui Polonius, dragostea si nebunia
Ofeliei, situatia fird iesire a lui Laertes. Actorul este posesorul unei tehniel, la ¢l
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sinceritatea vine de multe ori din sulv, Cind vorbim de .masea” actorului na one
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referim neapirat la obiectul respectiv, care a ajuns sd §i simbolizeze teatrul, ¢i la
posibilitatea actorului de a trece cu usurinli, prin practicarea wunor deprinderi, in
pielea unui personaj. El trebuie si-si controleze fiecare expresie, fiecare mugchi si
fiecare atitudine, Chiar dacd-i vine si ridi in hohote, std in putinta lui s#-si dirijeze
expresia in asa fel, incit si crezi cd plinge. Asa e histrionul, m-avem ce-i face. Efortul
lui constdi in a exprima stiri care nu-i sint proprii. Este la urma urmei mai aproape
de art3, in sensul originar al cuvintului, este deci mai artizan decit toyi ceilalfi ,artisti",
decit scriitorul, decit compozitorul ete.

Ce face insi bietul om din public? El este sincer cu adevdrat ! El nu joacd”;
urdgte sau iubeste, plinge sau ride. Aectorii au dinvifat scrima, danseazi cu gralie,
minuind spadele, si mor in pozitii pline de efeet. Omul din sali se agiti, si rememo-
reazi o clipd, gestul dumneavoastri : in clipa cind Laertes il riineste pe Hamlet,
afi ficut o migcare .de intoarcere, ap#rindu-vd viala, exact ceea ce trebuia si facd
Hamlet atunci. Chiar daci afi réimas tepeni in scaunele dumneavoastri, muschii s-au
intins, tendoanele s-au indsprit, reflexul a existat, desi l-afi oprit inainte de a se
produce in mod obiectiv. Nu vii amintifi strigitul care nu mai poate fi stipinit, la
fothal, o formd de teatru pur, spectacol de tip happening, tipitul acela: ,Trage,
acuma, mida.."? Omual din tribund era de fapt in pielea celui de pe teren, el era
acolo, pe gazon. el driblase doi ap#ritori, si acuma, deodatd, piciorul siu mnu mai
lovea mingea, intr-un soi de inerfie care nu era a lui. Asa este si in teatru. Pe scend
lucrurile sint sugerate, subtiate, mi-ar place mie si spun. In sufletul celui din sala
toate se petrec altfel. O luptd este intr-adeviar o lupti pe viafi §i pe moarte, cu gesturi
scurte, sacadate, respiratia suieritoare, respiratia fricii, adversarii doresc, in acelagi timp,
si dea lovitura care ucide. Se spune ci la Londra asa s-a §i jucat pe scend Hamlet,
ca st mi mentin la exemplul de mai sus. Hamlet si Laertes se prindeau de haine, se
impingeau, ciutind si impungi cu spada. Nu mai era lupta intre doi gentilomi eleganti,
stiau amindei ci este ceva mai mult in joc. Aga gindeste §i spectatorul, eu deosebirea,
cii el este Hamlet si Laertes in acelasi timp.

Cu adevirat, teribila povari sa fii spectator de teatru! Un spectator ideal, in
modul gindit de noi mai sus, este imposibil psihologiceste, el ar muri la sfirsitul
oricirui spectacol. Nu este mai puiin adevirat ci fiecare dintre noi realizim, de fiecare
datd, ceva din conditia lui. Altfel nu poate si existe teatrul. Dacid asa stau lucrurile.
este firesc si ne intrebim cine este mai mare actor: cel de pe sceni sau cel din sala?
Putem sa rispundem ugor, gindirea noastri a devenit comodi, fiindcd stim foarte
multe. Lasim intrebarea deschisi totugi, pentru ecoul ei tulburitor. Stim si noi de ce
primul este actor, iar cel de al doilea numai spectator. Dar punem intrebarea, cu tot
patosul ei. Ea inseamnd de fapt: nu triieste oare spectatorul mai autentic fenomenul
artistic_al teatrului decit insusi actorul sau, si zicem, decit regizorul ?

In toatd demonstrafia noastri am subinfeles realitatea fantastica a catharsisulni
in spectacolul de teatru. Fiinded sfirseala de la urmé, faptul ci revenim la normal mai
curdtiti de pasiune si, de ce nu, mai buni, ¢i putem trdi ca finainte, ci ne intoarcem
Ia teatru, se datoreazi realititii psihologice pe care o are conceptul aristotelian. El
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presupune insd existenfa spectatorului eca actor, ca participant care triieste drama.
Asemenea spectacole avea Stagiritul sub ochi, acesta a fost teatrul mare al tuturor
timpurilor, §i numai astfel putem si ne explicim ura dusmanilor artei impotriva
teatrului. Se spune ci impresia asupra privitorilor era atit de puternicd, incit femeile
nisteau in timpul spectacolelor, iar Sfintul Augustin a cerut interzicerea reprezentatiilor
pentru ci pun in migcare forje teribile in sufletul oamenilor. Nu se cunostea incd
»detagsarea” si ,demitizarea™, nu s-ar mai fi cunoscut l...

S totusi, de ce mergem la teatru? Nevoia noastri de spectacol ar putea fi
satisfacutd pe altd cale. Prin lecturd si zicem, putem trdl avatarurile personajului unui
roman, cu aceeasi intensitate ca pe ale unui erou dintr-o drami. Nu s-a spus, oare, ¢i
Divina Comedie este prototipul spectacolului pur, si nu a oferit opera dantesci posi-
bilitatea speculatiilor unei idei de teatru {cum scrie in cartea lui, The Idea of a Theater,
Francis Fergusson, in leg#iturd cu definitia Stagiritului, ,tragedia este imitatia unei
actiuni“, Existdé o singurd operd care epuizeazd posibilitiiile definitiei lui Aristotel : si
imite toate felurile de acjiune umani, in relafii ordonate si ritmice. Aceasti lucrare
este desigur Divina Comedie) ? Ne ducem la teatru, fiinded acolo, ca in viata noastri
cea mai autentici, in eciderile §i inidltdrile noastre reale, cuvintele nu au realitate de
sine stiititoare, pentru ci nu caracterele §i actiunile oamenilor ian nastere din cuvinte,
ci acestea din urmd sint produse de migcarea factorilor angrenaii in spectacol. Putem
spune ci spectatorul mu paude® cuvintele, c¢i le vede, si de aceea ele au putut fi
abandonate uneori, ,in extremis”, in unele tentative de realizare a teatrului pur. Incer-
ciiri caduce de altfel, prin faptul ci atribuiau cuvintului' in teatru aceeasi valoare ca
si cuvintului in literaturi. Replica este insd element al ,actiumi” dramatice. lati
insd alte dificultati. Un critic serios de teatru, ca §i un actor sau un regizor, trebuie
si-gi precizeze clar ce inseamni ,actiunea® in teatru, cum se realizeazi inlinjuirea de
conflicte care fac posibile spectacolul. Uneori ni se pare ci stim despre ce este vorba,
imediat ce auzim cuvintul. Aecfiune, bine, cine nu intelege ?... Viaja artei este mai
bogati, cu realititi determinate istoric, cu un confinut anume.

Despre asta insd, poate, alti datd. Riminem la opimia ci cuvintul are in teatru
valoare de act si ci asta di o pondere specified replicii. Cuvintul realizat fara mici
un adjuvant exterior, firi a implica tehnica modernd, cum face de pildi cinematograful.
Cuvintul viu, acela care se pronunii o singurd datd, iar dupd aceea este doar o
amintire, cuvintul neinregistrat pe bandi sau pe disc, c¢i spus odati cu clipa lui
Cuvintul ecare abureste oglinda, daci o tii in fata actorului. Singurul lueru pe care
nu-l face spectatorul la teatru. El ,triieste”, dar nu vorbegte.




