B. ELVIN

Jocul dragostei
si al distantirii

Dupid momentul de panicid (teatrul va
sucomba concurentei vomanului, spuseseri
fratii Goncourt) a wurmat momentul de

euforie (realigtii restaureazd adevirul). Dar
curind, sub tirul r¥zboiului din 1914 si al
salvelor Marii Revolutii Socialiste din Oc-
tombrie, scena se afli din nou la riscruce.
Publicul somnoleazi la spectacolele care sint
procesul verbal al unui cotidian, {esut din
toate obignmuintele §i din toate zilele. Inten-
sitatea descoperirilor din trangee §i de pe
baricade il indepirteazi de scriitomi. de mai
ieri. El f5i exprimi mnemulfumirea in fata
unui real icare mn-are flacira evenimentelor
triite, §i f5i manifestd insatisfactia in fata
veallului mimat. Se mird cii nu se plictisegte
ined mai mult, dar nu regretd ci nu se mai
poate emoyiona. In teatru e un moment de
derutd. Ibsen si Cehov sint scosi din uitare
numai pentru a deveni linta afacurilor ge-
nerale. Numele lor susciti §i excitdi toate
dusminiile, toale agresivitipile. Va fi oare
suficient ca proaspetii .decedaf” ai litera-
turii si fie devorafi in articole polemice de
tinerele generatii de autori, pentru ca ele
si le poatd prelua mostenirea ? E oare su-
ficienti aceastii antropofagie testamentari ca
s% vie din mou zorii? Mulfi, foarte multi
se indoiesc si au inima indoliati.

S-ar zice ci o soarti sumbri urmiregte
teatrul, <% tot ceea ce se face Intr-o epoci
se desface in alta, ¢ e condamnat si cistige
mereu alte succese care nu-i déruiesc decit
un nou termen de judecatd, dar sentinta e
transorisft. Asa si fie oare 7 Teatrul nu ac-
cepti insd aceastdi viziune g, inainte chiar
ca Malraux sii i-o spunid, stie o destin e
ceea ce-fl impune congtiinia conditiei tale.
Convins ¢ daci wrei si triiesti mai mulle
vieti, trebuie si mori de mai multe morti.
el 1si refa drumul, ciuotindu-si febril noii
demiurgi. Va sfirgi, bineinteles. prin a-i gixi
printre cei ocu sim} practic. Spectatorii nu
se mal lasd ingelaii de impresia cii wun bilet

ii transform3 in martorii unei intimplirs
autentice 7 Ei nu mai acceptd ci dincole
de rampi e o viaji avind aceeagi substanid
cu viata din inciperi sau de pe strizi ?
Foarte bine. Daci scena nu-i reali decit in
misura in care se admite de public §i de
creatori cfi-i o iluzie, de aici finainte dra-
maturgia va oferi o perspectivi a realului
prin iluzie. Spectatorii nu mai wvor si se
revadi, ci vor si vadi ? Perfect. Se va fo-
losi cu maximum de randament magina de
carton a scenei. Teatrul nu se va mai as-
cunde de el insusi §i va da pe fald ceea
ce este : conventie. Va trece, cu alte cuvinte,
la mirturisiri complete, dovedind ci nu este
incapabil si deeci inculpabil, si redobindin-
du-si forta de contact printr-un mou dmpact
care s-ar putea numi proba adevirului prin

miraj.

Ca in dialogul neintrerupt al teatrulai se
fac meren auzite vocile istoriei (uneori ca
o presimiire, alteori ca o revoltd, totdeauna
ea o nevoie de a fnfelege), mi se pare evi-
dent. Dupd cum evident este e sub pre-
shmmea riizbodului abia incheiat, a crizelor
economice, a uriagelor miscir de masi. sub
impulsul adevirurilor stiintifice ce-si ficean
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drnm,  vechile Jegi ale teatrulut explodensa
st atenfia serittorilor se Indreapli spre in-

coerenia unor uzate strocturi sociale, spre
carapeterndl adubios al unera dintee notiunile
poastre  despre psibologie, spre o viziune

mal nuanfatd a realitdlin, eficl in dinenismaul

sfpe anivessul  pefozi un punet de  wedere
absodut,
Printre cei enre aw combitut  intens

canoanele teateudul. reinventindu-d, Pirandello
detine un loc de frunte. dramaturgia sa re-
pregentind  omagiul pe care asta il aduece
stiinfei., respectly  leoriel  relativitiii,  Acest
seriibor cave stia e, pentmi a-ti bate joe de
legite scenei trebinie sd fii un om al seened
cu @ superioardi ipocrizie. a obtinubt neobis-

iy

nuitele =sale reflectind

granitelor

performante
carve despapt arta de real si orga-
nizind confruntarea sdlii cu scena. Repudiind

asupra

vechea caracterologie (permsonajul totdeauna
egal cu sinel s acel concept despre real
care rApeste existentel trisiturile ei defini-
torii  Ispontaneitate, contradictie. dinamism).
¢l ereeazit o tehnied de cunoastere a Jumii
ungle:  miel un  adevdr aup-i din eapul
locului privilegiat. In toate piesele sale sin-
tem pusi in fata unor situalii care. privite
dintr-un punet de vedere. aratd intr-un fel,
jar din  altal se modificd  radical. Fiecare
dinlre personaje are o versiune asupra intim-
plarilor, dar linia de demareatie intre adevir
si erpare ¢ de fiece datd rvisemtd. In toate
piesele sale, conflictele conlin un graunte de
fabulatie, in orvice caz de imprecizie. §i acest
germene care tulburd  hmaginea obiectivi e
cind  gelosia, cind nebunia, dar, mai ale.,
acel teatru in tealtrn unde actorii 31 cautd
personajele. far pemsonajele auntorul. In toate
piesele sale eroil trec de la o iluzie la alta.
isi  intind reciproc capeane ori i3 swmulg
migtile intr-o incercarve disperati de a sari
hotarele (pentru ¢ nu se afli niciodata in-
liunteul  lor) si dmplinindu-si  destinul  in
aceasti negare a aparentelor $i travestiuri-
lor, in aceasti dinamilare a unor econtururi
eare nu-i cwpeind., Desa lungul drumaului pe
eare-l stribat  cad. vind pe rind. pretexte,
justifiefivi, alibiuri si. desi personajele se pri-
vese [Intd. nm reusese s4 se wvadA, en si oeum
ochit lor ar fi orbi sau ar aver de-a fave
e amul invizibil,

Cine este, de pildi. Henric al IV-ea. eroul
celebrei sale drame ? Un om eare a acceplat.

la sugestia altora, s delint acest rol Intr-un
spectacol  istoric s eare In urma uwnuel grav
vrmumatism (fizie i psihologic] s-a identifient
intru totul cu pemonajnl 7 Amnezia lui con-
stituie un refugiv deliberat In fala realitidii
sa semnul indiscntabil sl maladiel 7 Avem
de-a face ou un defect al memoriei san ou
o calitate a amintirii vulnerate 7 Ce-i ade-
vitzat ¢ i el se socoteste Henrie al IV-lea
ori cd eceilalti simuleazi a crede ci el e
impiratul 7 Care din cele doud comedii e
mat sineerd 7 Cind Is1 asosineazit rivalul, cel
e a aclionat e un sol care profiti de apa-
renta nebuniel sau un ins oo mintea zdrun-
cinatd, imaginindu-gi cf-1 vindecat ? E aceasti
erimit. un med paradoxal de a nu lua act
de vinovifia eelor din jur si de a-3i salva
astfel inecenta ? Acceptind pentrn  totdeauna
detenfiunea intr-un azil. crede ci-si perpe-
lueazd o libertate eare nu poate subzista
deecit prin propia ei negatie ?

Henrie al IV-lea refuzi si rispundi aces-
tor intrebird, el isi ascunde fata, iar per-
sonalitatea lui  vireazi tol mai mult spre
coptradictoriu §i spre impalpabil. Cu cit pa-
trundem mai adine In intimitatea sa. eu atit
constatim mai limpede i existenta lui nu-i
constituiti  din  adevaruri impécate, ci  din
parti de neimpicat ale adeviralui, si pe eare
irealitatea le reflecti ca o oglinda sensibila,
fidela st patetica.

In fond. Pirandello este un Jovee al tea-
trului  pentru ed.  intoemai  romanecierului
idandez, el deschide drumul c#ldtoriilor in
spatiile  subiectivitatii, dezvibuind peripetiile
si melinighile acestei aventuri. Dar daci Ia
Joyee peregrinarea ramiinind fard un obiectiv
$i. neavind un earacter siringent, traduce o
disponibilitate. la Pirandello ea are un as-
pect wrgent de misiune comandati. Si apoi
mai e ceva: in cioda expediliilor mereu re-

luate, eroii lui Pirandello sint marcati de o
intimplare  care i-a  blocal. suspendati  de
clipn care lesa sfigiat existenia.

Facind procesul teatrului pe care-l jucim
in wiatd si a ficlunil cdreila incercim  sii-i
diam  wviald in teatru, Pirandello propune o
formwula arsistich unde realitatea joeului ein-
tireste mai greu decit iluzia (efitA, iar ceea
ce electrizenzd aclorii si publicul e eit si unii
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si aliil se intllnesc in aceeagli ,,minciund®,
care este ad-interimul adevirului, Dar pen-
tru Pirandello existi ,minciuni® care spun
mai mult decit adeviirul,

Analizind  dramaturgia lui Pirandello ob-
servim ci autorul procedeazd la dislocarea
wviolentd a piesel traditionale : a) prin refu-
zul biirinei superstifii a sorittorului atol-
stiutor, b} prin descriptia unor psihologii
in pemmanenti miscare, fluente, ¢} prin re-
flectia criticd decurgind din infifisarea acelei
fugi imobile In ciutarea identitaiii.
anume sens, introducind o dis-
tantid intre drama propriu-zisdi §i reprezen-
tarea ei, intre o situatie si chipul cum se
oglindeste ea in congtiinta personajelon, Pi-
randello este apropiat de Bertolt Brecht in
intelesul ed, pentru amindoi seriitorii. scena
constituie in cele din uwrmi un prilej oferit
spectatorilor de a intelege conditia lor. Nu-
mai e — §i diferenta e hotiritoare — Ia
dramaturgul german aceasti conditie e in
primul rind una istoricd, de clasa.

Pentru a sesiza ceea ce-l instabil si inde-
finisabil in statutul nosiru, Pirandello mul-
tiplicd perspectivele. Pentru a intelege cine,
cum si de ce expropriazi personalitatea umani,
Brecht alege o perspectivi care face posibili
verificarea ipotezelor sale §i anume lumea
sociald. In adevir, teatrul lui Brecht are, eca
gi cel al lui Pirandello, un camacter inbero-
gativ, dar la Brecht intrebarea (ficind parte
dintr-o superioari pedagogie] comporti cel
putin un réspuns precis, imediat si unde nu
incape echivocul. Si astfel disjunctia dintre
operi si reprezentare, dintre subiect si pre-
dicat, devine in scrierile lui Brecht contra-
viul @ ceea ce urmiirea Pirandello. cind ris-
turna regulile si prejudecitile teatrului.

De aici inainte drumurile secenei se hifured.
precizindu-se doudi pozitii : de o parte se
subliniazi lipsa wnui punct de reper, de
cealalltd accentul cade pe un determinism
istoric ; de o parte imposibilitatea de a eu-
noaste universul, de cealalti datoria de a
investiga societatea si de a o schimba ; de
o parte descinderi wvertiginoase in noi insine,
urmate de perchezitii devastatoare, eou inten-
tia de a scoate in evidentd golul. arbitrariul.
sentimentnl irealititii realului 1 de cealaltid
o explorare @ congtintei vizuti, in primul
rind, ea mn produs social, cu intenfia de a
aprinde fn om dorinta de a trece din planul
unei lumi pe cave o suporti, in cea a unei
Jumi pe care o guverneazi.

Niciieri mu-i poate mai pregnant eca in
opera lui Brecht wvointa de a face din teatru
un joc si de a destrima iluzia dramatici.
In piesele Iui Brecht actorii nareazi intim-
plirile exact in maniera in care copiii se
joacdt : ,en mi fae cfl sint polifistul. tn hotul.
el presedintele trustului conopidei®, iar totul

Intr-un

e -pus sub semnul lui ,adied”. Arturo Ui
constituie, bunfioari, o piesid a unui seriitor
contemporan care in 1541 ,ziee® ci este mm
dramaturg  elisabethan, tridind fn  America
anilor 1930, unde isi disputi corcana ban-
dele de gangsteri. Acest dramaturg nareazi
in versuri o seme de Intimplari nevercsimile
si ecare par o parodie a filmelor senzatio-
nale, ou Infruntiiri spectaculoase si infantile,
snceedinduse in ritmul monoton §i sacadat
al mitralierelor, si exercitind o atractie in
acelagi timp cespingdtoare si faseinanti. S-ar
spune ci asistim la batjocura (si inca foarte
copiliroasi) a pelieulelor care deserin in en-
lori legendare drojdia soeietdtii, domnind
prin  brutalitate, santaj, erimi, si spaima
amestecatid ou surda complieitate a vielime-
lor. Tomul este in primele replici glumet :
Dragi spectatori, azi vi vom arits. Theere
sus la galerie! 51 dumneata coniti, jos pi-
laria...” La prima wvedere. asadar o renun-
tere la orice ambitie de elevapie literard, de
profunzime tematicd ; aparent un divertis-
ment si o satisfaciie minord, neglijente fati
de orice altd tinutd, cu atit mai muolt en eft
ni se atrage atentia c¢i nimie nu- meal, au-
tentie. O serie de elemente [schematismul
decorului, rupturi in stilul de interpretare,
proiectii cinematografice. pancartel impiedica,
la sindul lor, spectatorii sii participe la ac-
fiunea piesel si le interzice simiimintul ci
triiesc aevea o dramid. Dar acest jog — si
aici e tiria teatrului brechtian — se face
cu o socoteali precisi, e o siretenie, o stra-
tagerndi, mai mult, e o demonstratie peda-
gogich in vederea wunui scop care trebuie
atins prin dezvoltarea unui rationament i
nu printr-o emotie coplesitonre, dar fard efi-
cientd. E ceea ece rvezultd din epilogul Tui
Arturo Ui, Acum, cind comedia s-a sfirsit.
cind ceea ce pirea [antezie grosoland s-a
dovedit dureros de adevirat, iar actori au
plirisit scena teatrului, e rindul publicului
si intre pe scena istoriei. A acelei istorii
care nu se poate elabora fird consimtimintul
siu §i care, In ciuda ocolumlor, wvicleniilor,
exaltirilor mineinoase. propulseazd omul ina-
inte, ,condamnindul” la progres.

De la Pirandello si Brecht ineoace. forma
dramatici, jocul actorilor, infelesul serii de
teatrn se modificd hotaritor, piesa fiind o
luare in posesiome a lumii printrun fel de
necredintd ironicd, printr-un fel de depir-
tare care apropie. Impostura. farsa, artificiul
se intore Impotriva lor ingile si devin arse-
nall adevimului. indeplinind o functie de
veghe si de verificare. Cdci atit pentrn unul
cit si pentru celilalt severitatea e o formi
a iubini pmin care ea. cea dintli, se apdri.

De la Pirandello si Brecht incoace iluzia
si jocul sint un mijloe de a ne ocatapulta
in real, in drami.




