Scend din drama coregraficd ,Detasa-
mentul rogu de femei™, campozitie co-
lectiva a Ansamblului de balet China

ANSAMBLUL

DE BALET

Solie de artd contemporani a unui mare
popor prieten, Ansamblul de balet China
a fost intimpinat cu deosebitd cilduri si s-a
bucurat de o unanimi si entuziasti pretuire
a publicului mnostru,

Dinamice, strilucitoare, realizate cu o
extraordinard putere de diruire si inalt pro-
fesionalism, reprezentajiile au comunicat si-
lilor pline, mesajul luptei pentru eliberare
si al revolutiei poporului chinez. Balet ¢

CHINA

de Radu Stan

pujin spus peniru a explica natura specta-
colului. Sub aceasti denumire $i in vesmin-
tele celui mai cirenlat limbaj, asistim la o
solutie a spectacolului integral, alta decit
opera, in care loocul expresiei verbale il ia
pantomima, Semiotic vorbind, codul si cen-
textul actului de comunicare au fost alese
astfel inecit asocierea semn-semnificalie si fie
cit mai mult de naturi indexici sau ice-
nici, adicd sensul  sd fie cuprins cit mai
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In. jotografia . din. siinga :
Orchestra Ansamblului de Balet
China.

Jos : O seend din  ,Fata en
parul carunt”,

inechivec — st mai pulin condifionat de
convenlie — in semnul eare il exprimi, De
aiel  eliminarea expresiel verbale ca mijloc
de comunicare {ca in teatru sau ‘in operi]..
ca fiind un c¢od intemeiat pe conveniii cu-
noscute doar unui grup limitat. Cintecul este:
si el integrat ca atare in- spectacol, dar spo-
radic' si la nivelul fosei. Pe de altd parte
insd, gindirea artisticd de maturd imagici are
un rol secundar in spectacol gi este intru
totul  subordonati gindirii conceptuale. Din
acest punct de vedere spectacolul se afld
cel mai aproape de teatru. Personajele co-
municd mult prin gesturile elocintei, numai
e actorii in locul artei dictiunii au de-
prins-o pe cea a expresiei gestuale, depiasind
prin asta toate barierele impuse de cunoagste-
rea unei limbi. Criteriul de valoare a ima-
ginil artistice nu std in potentialul de inedit
al asociatiilor de idei {(sfera conotatiilor}, ci
in precizia de comunicare a unei semnificatii
univoce, dinainte gindita (sfera denotatiei).
Intervine aici o estetici diametral opusi spi-
ritului de cercetare in limbaj, spectacolul pe-
trecindu-se sub semnul Jluciditifii wunui act
de inijiere in realitili dinainte gindite ce
trebuie doar comunicate. Urmirind o maximi
inteligibilitate pe o arie it mai raspinditi,
muzica a preluat limbajul cel mai acceptat
in silile de operit si de wconcerte, limbajul
european al secolului al X1X-lea, ca pe un
limbaj artistic in misurd a fi pretutindeni
inteles $i receptat ou emotie de cele mai
largi péturi. La fel limbajul coregrafic. Din
tradifia milenard a operei chineze, se sire-
coard cu multi misurd wunele semne autoh-
tone, localizind actiunea : scara pentatonicl
in melodii, fugar in orchestri instrumente
ca sonah (un fel de oboi), teng (o liutad
mai mare), jocul acrobatic al misedriciului,
foarte agreat pe vremuri in spectacolele im-
periale, toate secondind, bineinieles, fabulatia.
Fabulatia insdisi e de tipul basmului popular
rispindit pe toate meridianele, unde cu mij-
loacele cele mai simple si directe se urmi-
reste impunerea celor mai inalte sensuri mo-
ralizatoare. Dreptatea si cei buni inving, sa-
crificiul este intotdeauna rasplitit, iar raii
pu pot scipa de la cele mai aspre pedepse.
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SFata cu pdrul cdrunt®™, balet pe o tema revolutionard contemporand.
j: : 14

Victoria Armatei Rosii si a  Revolufiei
populare chineze e striluciti. In drama
coregrafici Detasamentul rosu de femei, com-
pozitie colectivhk a Ansamblului  de halet
China pe o temi revolutionari contemporand,
o fati este supusi cruzimilor si umilintelor
unui despot local. fiinded e sdracd si de la
tard. Printr-un concurs de imprejuriri eva-
deazii si se inroleazi in Armata Rosie. In
focul luptelor st la cursul politic intelege
fata de tiran cit de tari sint milioanele de
asupritt, dacd se unesc la lupti sub steagul
Partidului. Spectacolul striluceste in  tonu-
rile cele mai vil. Reprezentiirile sint aduse
in expresia cea mai concreti a lumii obiec-
tuale : pused, copac. mor, cutit, tunet.. Un
concretism rafinat slujeste aleituirea sceno-
grafiei care infdfiseazii peisaje si tablouri de
felul celor mai ingrijite ilustrate in culori.
Exemplard este economia de mijloace si in
primul rind economia timpului. Toate ae-
tiunile se desfisoari rapid, in flagranti di-
ferenta de conceptie fati de traditionala
perspectivi atemporali din culturile asiatice.
Intre meditatie si actiune, lucrurile sint aduse
pe acest din urmi plan. Timpul este si el
alituri de naturd, un dusman al eroilor
negativi, ecirora nu le mai di rigaz sd se
dezmeticeascd. Cursivitatea extraordinard a

desfasuriirilor cedeazid putin loc pentru dis-

muzicale sau coregralice. frumoase

Ca in film,

eursuri
dansul si

¥

in sine,

subordoneazii in mod absolut fabulatiei, Mu-
ziea joacd un rol in misura in care poate
marca un anume Titm sau poate aduce un
simbol wnivoe : Internalionala, Margul parti-
zanilor, leit-motivul huzurgiilor exploatatori...

Aceeagi functie de comunicare e prezenta
st in Concertul pentru pian §i orchestra.
de creatie colectivi, a Orchestrei Simfonice
Centrale, intitulat Fluviul galben. Melodiile
sint, in concert., obiecte con-rete cu valoare

de simbol. Intre tema semnificanti si con-
ceptnl  semnificat se  fixeazi relatit  foarte
directe, traduse printr-un program  scris.

Adicd mu tensiunea dramaticii, ca o abstractd
structurd emotional-atitudinald sau fioral lirie
ca simpli imagine senzoriald, dar preeis:
Flaviul Galben = poporul chinez ; Cintecnl]
barcagiilor = China luptitoare ; Rasaritul
rosu, Internationala...

Existi in reprezentatiile Amnsamblului  de
balet China o inalti artd a spectacolului de
agitatie care, de la scend la sala, urmareste
si realizeazi o comuniune strinsi de ginduri
si sentimente,
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STAGIUNEA
MUZICALA

Se vede treaba eid, foriind ritmul eveni-
mentelor muzicale, chiar §i numai o datd
la trei ani, Festivalul ,Eneseu® a reusit si
conditioneze wun anume reflex. Fiecare in-
ceput de stagiune a cipitat acum aernl ci
demareazi in fortd. In anii treculi s-a conta:
pentru asia pe =zelul formatilor camerale,
toate tinere si avide de a iesi in lume, dupi
ce profitaserd, pentrn innoirea repertoriului,
de ridgazul estival. Inaugurarea lui 1971—72
si-a intdrit caracterul festiv prin aportul
citorva ansambluri striine de certa faima,
avind la activ fie alte intilniri ean publicul
nostru, fie stirnind curiozitatea prin moutate.

O reascultare pe viu“ a Filarmonicii
Cehe, dupi alte asemenea experiente ante-
ricare si dupd cunoasterea admirabilelor sale
discuri stereofonice, e fari indoiald, o de-
lectare de zile mam. Din citeva acorduri iti
reamintesti ¢ ai in fatdi o uzini simfonici.
din putinele care s-au tinut multi vreme in
fruntea piramidei de mii de orchestre ale
lumii. Pentru sincronizare si acordaj, la fel
de perfecte amindoud. pentru transparenta
fiecirui sunet din pachete, pentru striluci-
rea tonurilor, claritatea si frumuselea emi-
siilor, chiar in cel mai ridicat forte, orchestra
ar putea fi localizati tot atit de bine Ila
Philadelphia, Leningrad, Boston, Berlin, New
York, Moscova, Viena, Londra sau Chicago.
Decit €& masivitatea ansamblului ceh nu se
raporteazi la compozilia numerici, moderati,
ei la eficienta somori a fiecirui orchestrant.
Si mai e o particularitate a praghezilor,
facutd din coloritul vin al emisiilor instru-
mentale. Disponibilitatea aceasta pentru fa-
bricarea” sunetului in variate timbre I-a atras
desigur, si pe compatriotul nostru Sergiu
Celibidache, aducindu-l in repetate rinduri
la pupitrul orchestrei. 0 stea novocoasi ur-
mireste destinul Filarmonicii Cehe, care nu
s-a impdcat doar cu amintirile glorioase din
vremea cind formatia era condusi de Dvorak
si de Gustav Mahler. Dirijorii-pedagogi au
‘ continuat si fie promowati in fruntea or-
chestrei, care a lucrat pe mind eu Tallich,
Ancerl i acum cu Vaclav Neumann. Sel de
orchestrd sobrn, Neumann ecultivi gestul eco-
nomic cu rezultate eficiente in conturarea
liniilor constructive, Daci e vorba de vreo
preferinid atunei pot aminti afecfiunea cu
care ansamblu si dirijor au ficut si triiascd
Simfonia 4 (8) de Dvorak, auziti rar la
Ateneu, in ciuda remarcabilei versiuni disce-
grafice en Constantin  Silvestri. Agreabilele
valsuri §i impulsivititfi ceaikovskiene, pien-
rate ou stranii frimiteri la Schubert, poarti
totusi marca unei personalititi care a cules
cu har strueturi de prin preajmi. Fird a fi
purtitor de cine gtie ce revelatii, chiar asa
ingrijit cum a fost executat de violoncelistul

Josef Chuchro, Concertul pentru violoncel §i
orchestra al lui Bohuslav Martinu poarti
amprenta lungilor peregriniri ale unui meg-
tesugar abil, in stare si dea pagini cu maulte
note la orice solicitare. Dacd Suita 2 a lui
Ravel din Daphnis §i Cloe nu ar cere o
anumitid labilitate ritmici pentm care Neu-
mann nu arati prea multi dispe=itie, inter-
pretarea cehilor ar fi conservat poate pind
la sfirgit alura ¢ea mai reconfortanti.

Existd in muzied institufii cu o vechime
care ea insiisi di fior, concurind sentimentul
pe care il ai in fata catedralelor gotice, pa-
tinate de povara anilor. Nu e o simpld figurd
de stil. Cu corp si suflet, Kreutzchor-ul de
copit din Dresda are un sfert de mileniu.
Sub conducerea prof. Martin Fliming a
fost prezent la Ateneu ecel mai autentic filon
din tradipia coralului german. O tradifie care
in interpretarea imenselor opere mai lasd
copill in veia lor, miciodatd insd, pe momen-
tele-cheie. Spre implinirea satisfactiel artistice,
Filarmonica moastri a reusit sd-si cinsteasck
oaspetii en o colaborare solistici si de or-
chestrd de la egal la egal

Premiera roméineasci la deschiderea con-
certelor simfonice a fost Mesterul Manole,
oratoriu  scenic, de Gheorghe Dumitrescu,
executat la radioteleviziune. Gheorghe Dumi-
treseu gi-a fdcut drum in muzica vocal-sim-
fonicd de dupd rizboi, domeniu in care, pe
lingd operd, a fost cel mai productiv. Al siu
Tudor Vladimirescu, executat si el in aceastd
stagiune la Filarmoniei in versiune inte-
grald, degaji o certi forti in slujba mesaju-
lui revolutionar al textului, servind impor-
tante pagini de amvologie pentru a ilustra evo-
lutia oratoriului romanese. In confruntarea
celor doudl lueriri exeeutate la scurt imterval,
dezavantajul a fost pentru ultima. Se ob-
servd aizi o deschidere spre cromatism, dar,
paradoxal, limbajul devine mai putin colorat,
lipsit filnd de corespunzitoarea tebhnici de
compozifie. Discursul lung din Mesterul
Manole nu creeazi pirii suficient de carac-
teristice care si individualizeze pregnant di-
feritele momente ale oratoriului. Muzica a
pierdut forfa comunmicativi directd din
Tudor, firi ca, prin aceasta, si profite pro-
cesul de abstractizare a Imaginii senzoriale.
Mitul zidarului Manole, intilnit si la alte
popoare, ca unul din cele mai sugestive sim-
boluri ale puterii de sacrificiu in creatie, are
o semnificatie umani de mare actualitate,
pe care conceptia compozitionald a piesei o
serveste insd in modestd misurd. Paleta ex-
presivi a mugzieii esbe sumard, lar peisajul
tern : citeva formule stereotipe, a ciiror re-
petare mu produce rezonanid, astern un reci-
tativ  continuu peste dialogul strins intre
aceleasi grupuri de timbruri. In termeni in-
formationali, entropia mici a operei nu e
compensati de o cantitate mai mare de in-
formatii de tip asociativ. In ciuda alurii con-
tinue de mary, oratoriul se cufundi in
ataraxie.

R. S.
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