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Cei trei muşchetari era/u, duipă tradiţie, 
piatra : Ion Finteşteanu, Al. Giugaru, Cos-
taohe Antonim, Marcel Anghelescu. 4 iluştri 
pensionari, 4 artişti ai poporului, 4 vedete. 
4 capitole de istorie teatrală. 

Au ales vechea piesă a lui V. I . Popa. 
generos mesaj uman, caldă acoladă senti­
mentului de iubire între oameni, predică 
socială, atitudine anti-rasială, piesă scrisă cu 
binecunoscutul meşteşug al scenei, caracte­
ristic autorului, înţesată de repbci treoutc în 
„mica antologie" şi care obţin mereu un 
sigur succes de public. Nostalgică, sentimen­
tală, colorată, piesa aceasta revine mereu în 
repertorii asemeni unui şlagăr a cărui me­
lodie nu se uită. Tipologia personajelor e is­
pititoare, dramul de şarjă e iubit pe scenă, 
vorbirea argotică rămâne o tainică voluptate 
a actorilor. 

Teatrul Naţional din Bucureşti a ale? 
această atât de cunoscută piesă, probabil do­
rind să aducă un dublu omagiu : lui Victor 
Ion Popa, dramaturgul de ieri, şi marilo> 
săi interpreţi de azi. 

Sub bagheta discretă până la piamissimn 
şi sotto-voce, a regizorului Ion Finteşteanu. 
reprezentaţia îţi dă sentimentul că asişti la 
un joc în familie : patru bunici joacă teatru 
în jurul unui pom de iarnă (de altfel, de­
corul aduce cumva cu un brad festiv, dulce, 
reverios, încins cu beteală şi bogat în glo­
buri strălucitoare), atât pentru nepoţii lor 
cit şi pentru propria lor plăcere. Spre deo­
sebire de alţi interpreţi, Ion Finteşteanu a 
interpretat la violă partitura lui lanke, c i 
o discreţie extremă. Al. Giugaru a adus bo­
nomia sa suculentă şi darul de a reinventa 
replicile, Gostachc Antoniu a fluturat silueta 
cetăţeanului turmentat, adaptată la vorbele 
pitorescului Ilie, Marcel Anghelescu a jon­
glat cu argoul, dooupînd instantaneu, prin 
mimică, gestică, un tip memorabil. Trenul-
jueărie străbătea în final scena, ca un sim­
bol al acestui joc actoricesc, ducînd cu el 
un sentiment nostalgic, nu lipsit de candoare. 
Dar. la toţi interpreţii aceştia a fost lesne 
descifrabilă marea şcoală a realismului sce­
nic românesc, trăirea sinceră a personajelor, 
respectul pentru text, dăruirea totală, în¬
tr-un cuvânt. înaltul profesionalism. 

Al. P. 

Ion Finteşteanu (lanhe). Marcel Anghe­
lescu (Cadir) şi Al. Giugaru (Tache). 

Adela Mărculescu, Marcel Anghelescu 
şi Gcorge Paul Avram. 
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George Paul Aiwatm, într-un mic rol, cam 
ingrat, cam incolor, Adela Măreulescu, ou un 
patos melodramatic cam uniform, Elena Se-
reda, luptând cu dificultăţile unei ingrate 
compoziţii, au avut dificila sarcină de a 
face „gardă" în jurul muşchetarilor. 

Puţin ritm, puţină dinamică, puţină creş.-
tere a intensităţii mişcărilor scenice, iată ce, 
desigur, meşterii vor adăuga în continuare, 
spectaculoasei lor întâlniri. 

Cei care au văzut piesa o vor revedea 
ou plăcere, la fel cu cei care se vor întâlni 
pentru prima dată cu acest text pătruns de 
umanism şi împlinit de un careu de aşi, cum 
rareori mai poţi întâlni. 

Teatrul Naţional ne invită prin acest spec­
tacol la vechiul sau noul, dar mereu eternul 
TEATRU. 

AL P. 

T e a t r u l G i u l e ş t i 

S E C U N D A 5 8 

d e D o r e l D o r i a n 

Dacă, renunţând la orice politeţi de cir­
cumstanţă şi la orice susceptibilităţi, întreaga 
lume a teatrului — de la autori şi creatori 
ai scenei, pînă la critici — va colabora la 
o analiză lucidă, minuţioasă şi sinceră, 
această stagiune, în care se reiau multe 
dintre piesele a căror premieră a avut loc 
în urmă cu mai bine de un deceniu, poate 
deveni un extraordinar moment de vitalizare 
a dramaturgiei noastre. într-adevăr : piese 
mai vechi şi mai noi participă la o mare 
confruntare — între ele, între imaginea sce­
nică de azi şi „ediţia princeps", şi mai ales 
în raport cu climatul ce le întâmpină în 
sala de spectacol. E foarte important, pentru 
prezentul şi pentru viitorul creaţiei, 6ă evi­
tăm tonul complimentelor călduţe, în ceaţa 
cărora paginile v i i şi cele ce au fost Obligate 
„să moară puţin" se confundă, să facem 
acele demarcaţii, atât de necesare, mai întîi 
de toate, scriitorilor înşişi. Acesta nu e un 
deziderat „en l 'air", ci o nevoie imperioasă, 
pe oare ne-o inspiră chiar sentimentul de 
solidaritate cu ceea ce a fost tinereţea gene­
roasă, năvalnică, gravă, uneori stîngace, însă 
de o incontestabil înaltă aspiraţie, a teatru­
lui nostru. 

Secunda 58 este, probabil prin excelenţă, 
piesa care poate stârni asemenea gînduri. La 
apariţia ei se încheia o etapă, în care dra­

ma se străduia mai ales să surprindă în rea­
litate şi să descrie realist un conflict social 
cît mai amplu şi mai reprezentativ ; începea 
o complicată incursiune pe tărâmul cazurilor 
de conştiinţă, cercetarea, printr^o prismă 
nouă, a universului omului-individ şi >i re­
laţiei sale cu lumea. Dorel Dorian s-a afir­
mat ca un campion al condiţiei etice a 
eroului, şi, cu toate că n-a scris foarte mult , 
a contribuit în mod esenţial la afirmarea 
acestei preocupări în teatru. „Secunda 58" 
este clipa zbuciumată a alegerii atitudinii în 
viaţă, a unui drum — ou tot ce înseamnă 
aceasta suferinţă, libertate, răspundere ; iar 
piesa cu acest t i t lu , conţinând motivele te­
matice şi spiritul caracteristice pentru o în­
treagă ramură a dramaturgiei anilor '60, a 
devenit un punct de referinţă indispensabil. 
Această disecţie „la rece" neglijează ceva : 
aura aparte, de romantism şi puritate, sin­
teza vie de intransigenţă şi omenie care au 
constituit marele atu al piesei. 

Cu atît mai pasionantă se anunţa expe­
rienţa unei a doua vieţi scenice : mai este 
actuală dilema ei ? Ce anume vom recepta ? 
Şi ce anume ne va lăsa indiferenţi, va fi 
căzut în desuetudine ? Un deceniu nu re­
prezintă nimic, în comparaţie cu eternitatea 
literară, dar este o primă probă, obligatorie 
chiar pentru scrierile aparţinând strict unui 
moment dat. 

Prima surpriză : în sensul direct, imediat 
al cuvântului, Secunda 58 este azi mai ac­
tuală decât atunci când a fost scrisă: pe-atunci, 
KÎmburele conflictului ei moral părea întru­
câtva o propunere abstractă, un enunţ anti­
cipativ, sufletele eroilor aveau transparenţa 
unui timp ce nu sosise încă, însăşi acuita­
tea cu care^şi trăiau candoarea părea cumva 
idealizată ; ,Jegătura cu pământul" era salvată 
de spontaneitatea sentimentelor. Azi, când 
prima problemă de stat este conştiinţa, oînd 
ambianţa socială este favorabilă dezbaterii 
etice, o piesă dedicată procesului de clari­
ficare intimă a tuturor tinerilor ei eroi, c l i ­
matului de care aceştia au nevoie pentru a-şi 
descoperi şi mobiliza resursele de caracter.. 
6ună pe deplin firesc. Exigenţele piesei sînt 
la cota exigenţelor realităţii, starea ei de spi­
rit este o încordare ce ne e familiară. 

A doua surpriză, mai puţin plăcută : ex­
presia acestei stări de spirit nu ne mai 
câştigă şi nu ne mai emoţionează. Piesa pare 
azi prea volubilă, insistentele explicaţii, i n ­
teligentele dueluri verbale — excesive ; iar 
torentele de confesiuni, care ţâşnesc la cea 
mai uşoară atingere, absenţa oricărei frîne 
în discuţia despre viaţă şi dragoste, sună 
indiscret. Rezistă acele părţi în care perso­
najele işi trăiesc drama — şi nu acelea ân 
caro filozofează asupra ei. Cel care a ieşit 
întărit din această încercare este severul, so-
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