
că micii săi spectatori nu l-ar înţelege (ce 
nu înţeleg oare aceşti copii, care consumă 
programe de televiziune pe pîine, avertizaţi 
•de Reflector împotriva anomaliilor existenţei 
şi familiarizaţi cu „bancurile cu olteni" ale 
lui Amza Pellea ?!), ci pentru că tonalitatea 
este aceea a unei glume între adiulţi : com
plice, aluzivă. Intenţia morală există, ea are 
chiar o forţă mult mai mare decît în obiş
nuitele poveşti educative care-i învaţă pe 
copii bunele maniere ; e un mesaj care ţin
teşte mai departe şi mai ambiţios. Numai că, 
rătăcit printre amuzantele arabescuri verbale, 
intimidat de voluptăţile parodiei, tonul di
rect, sincer, nu se mai aude. Lipseşte serio
zitatea aceea aparte, aliaj de credinţă şi 
emoţie, cu care-şi priveşte jocul chiar cel mai 
evoluat copil al secolului, cîtă vreme este 
copil şi nu şi-a pierdut candoarea. 

Spuneam că Ninigra şi Aligru are func
ţia de a fi termometru, stetoscop, barome
tru pentru echipa de la „Ţăndărică". Fi
reşte, experienţa, succesele, rafinamentul rea
lizat în profesiune nu-i mai îngăduie să în
capă în cadrele strimte ale textelor de serie 
destinate teatrului de păpuşi ; incursiunile 
pe teritoriile unde 6e poate găsi „substanţă 
poetică" sînt, într-un fel, obligatorii •— ca 
şi elaborările complicate, care solicită întreg 
potenţialul de talent şi măiestrie. Este calea 
pe care o parcurg cele mai bune formaţia 
păpuşăreşti din lume. Dar rămîne deschisă 
o problemă, nu mai puţin dificilă : a nu 
pierde, în acest zbor, comunicarea esenţială 
— ou lumea copilăriei. Poate că cea mai 

Ninigra şi Aligru — două păpuşi 
create de FJla Conovici şi minuite de 

Florentina Lenhiş şi Just in Grad. 

importantă temă de explorare ar f i toamai 
descoperirea acelui ton proaspăt, uimitor şi 
seducător în mod special pentru copiii epocii 
moderne ? 

I . P . 

P E S C E N E L E D I N Ţ A R Ă 

T e a t r u l N a t i o n a l 

d i n C r a i o v a 

O M U L C A R E . . . 

d e H o r i a L o v i n e s c u 

Premiera inaugurală a stagiunii c^aiovene 
— Omul care... de Horia Lovinescu, — text 
recent în peisajul dramaturgiei originale, a 
aliniat la rampă un mare număr de actori, 

propunându-le o largă paletă interpretativă. 
Construită ou dezinvoltură în atributele genu
lui, dezvoltând suspense-ul şi dramatismul 
generat de neprevăzut, versiunea scenică cra-
ioveană semnată de regizoarea Valentina Ba-
logh accentuează nuanţele portretisticii ofe
rite de autor. Coloratura cotidiană a con
flictului, expunerea simplă, lipsită de arti
ficii spectaculoase, înfăptuită într-o alter
nanţă de reportaj cinematografic, inspirat 
dintr-un fapt neobişnuit, dar prezentând oa
meni obişnuiţi, ni s-a părut adevărată ; şi 
evoluţia personajului central, propune ca un 
subiect de meditaţie semnificaţiile răspun
derii civice şi politice proprii unui erou al 
zilelor noastre. Proiecţia finală ne dezvăluie 
eroismul anonim, capacitatea omului de a 
deveni erou nu prin impulsul exaltării ro
mantice, ci ca un rezultat firesc al partici
pării civice. 
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Valeriu Dogarii (Albu), Constantin Sassu 
(Poluxis), Smaragda Oheami( Sanda) 
şi Victor Fuiorea (Dan Zamcea) în 
..Omul care...'' de Horia Lovmescu — 

Teatrul Naţional din Craiova. 

Definitorie pentru stilul spectacolului a 
fost, cred, inspiraţia scenografului Vasile Buz, 
oare a rezolvat ingenios alternanţa rapidă de 
tablouri. într-o în cad rut ură plastică de o deo
sebită simplitate şi expresivitate. Din pă
cate, mi se pare că ritmul desfăşurării a fost 
lăsat, în ultimă instanţă. în sarcina sceno
grafului, adică pe seama alternării rapide a 
tablourilor ; motiv pentru care ritmul gene
ral al montării suferă, lâncezeşte (cu precă
dere în momentele expozitive). Sistemul de 
relaţii scenice lasă, încă, la vedere fisuri. 
Există unele goluri în distribuţie — motiv 
important al dereglării ritmului, fa timp 03 
atenţia s-a îndreptat spre figurile de prim-
plan (în caic distribuţia s-a dovedii in-pi-
rată), unele personaje, situate, e drept, în 
planul secundar, dar determinante în struc
tura dramatică 'Paeiurea — D. Aureliu, 
Focşa — PaveJ Cîsu, Dan Zamcea — Victor 
Fuiorea, Crainic —• P. Iliescu-Anatin, chiar 
şi reprezentanţii securităţii : Remus Mârgi-
neanu, Barbu Morcovesou) 6Înt aşezate, la 
periferia conflictului. 

In prim^plan, Valeriu Dogaru — un Matei 
Albu cuceritor prin prospeţimea tinerească 
a fiecărei acţiuni, precis în conturul omului 
care... ştie să poarte lucid responsabilitatea 
existenţei sale sociale şi politice ; Constantin 
Sassu — Poluxis. care a impus, cu o remar
cabilă economie de mijloace, portretul nuan
ţat al unei canalii rafinate ; Petre Gheor
ghiu — Şeful şi Ilie Gheorghe — Da viu, 
în apariţii scurte, au construit convingător 
mobilul conflictului : lancu Goan.ţă, Sma
ragda Olteanu, Nae Gh. Mazilu cu scurte, 
prea scurte momente fireşti ; Eliza, în inter
pretarea Măriei Goanţă, rămîne o schiţă ne
realizată din cauza unei permanente poze 
afectate. 

Liliana Moldovan 

T e a t r u l d e S t a t 

d i n T î r g u - M u r e ş 

J O C U L I E L E L O R 

d e C a m i l P e t r e s c u 

5 A P T A M Î N A 

P A T I M I L O R 

d e 

P a u l A n g h e l 

Cred că puţine colective din ţarâ au îuau-
gurat noul an teatral cu atîta promptitudine 
şi entuziasm real, preluând cu exigentă res
ponsabilitate sarcinile unui repertoriu deo
potrivă bogat în valori spirituale şi în indici 
formativi, ca dubla echipă din Tg. Mureş. 
Primele zile din octombrie au adus simultan 
pe afiş două premiere ale căror titluri sînt 
concludente ca atare : Jocul ielelor de Camil 
Petresou (secţia maghiară) şi Săptămina pa
timilor de Paul Anghel (secţia română). 
Aceste montări, oa şi repetiţiile ce se des
făşoară într-un ritm intens la masă. in 
foaiere şi pe scenă (Unchiul Vania de Cehov, 
regia Ivan Helmer ; Scuza de Szabo La jos. 
regia G. Harag — ambele in fază 
finală —• Prinţesa Turandot de Gozzi. 
regia Dan Miou) mărturisesc că aniversarea 
sfertului de centenar de la înfiinţarea sce
nei profesioniste din Tg. Mureş surprinde 
acest experimentat şi diversificat colectiv în
tr-un moment de etfoirt multiplu şi aplicat. 

Exersata echipă maghiară, înzestrată ou 
reale personalităţi actoriceşti, este în măsură 
să se muleze cerinţelor unui teatru al ten
siunilor de conştiinţă, la voltajul spiritual 
pretins de Camil Petrescu ; solida tradiţie de 
joc realist existentă aici oferă actorilor posi
bilitatea abordării psihologiilor „excepţionale", 
atingerea unui necontenit „joc al revelaţiilor 
în conştiinţă". Dacă Actul veneţian, montat 
în acelaşi colectiv, a însemnat pentru Emil 
Mândrie, un prim examen „la catedra" Ca
mil Petrescu, Jocul ielelor capătă pentru ace
laşi regizor valoarea, ambiţiile şi dificultăţile 
unei adevărate teze de doctorat ! Reprezen
taţia 6e situează pe un plan profesionist ele
vat, impunând viaţa textului ; relaţiile care 
se construiesc au pecetea autenticităţii : se 
proiectează zona nerelatată a biografiilor, în 
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