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Sarcimn actorului in teatrul literar, adoptdnd acest termen pentru p‘é*tmsa%di Tnneepind
cu clasicismul frameez, s-a referit permamenmtt la obligatia interpretirii umuii caracter. EA
trebuie deci si compumi tmegiinem  fizicd a personajului care existd doar ca ppmopunere
literara. Atributia sa este aceea de a crea pe sceni expresii ale vietii, ou care exceplii
genialle, actorii sinau formulat de-a lumgul timpului o sum& de cligee capaliiie s& repre-
zinte tipuri gi stiAri genemle : gelosul si gelozia. amanezull si iubirea, intrigantul, orgo-
liogul ete. Se comtneziee prin aceasta tocmai ceea ce ar trebui sA defineased arta inter-
pretului ¢ inddididlizaeaarea esganiciod. Stamislavski eind se amgajeazd in procesul de revi-
zwiive A Artel aeterului aeuzd Tn peimul sind inautentibhil, eliseul. incapatilkee s& produca
pe seend senzatia de viatd. Interprety] rvepetind aeeleasi miijleace sfirgeste Intr-o stereo-
tipie meeamied, iar jeenl mw mal tnseamnd deelt Inldmtuine de proeedies: exteriaare, Buper-
ficialitatea extremi a miifleaselor 11 degradeazd eonditia ereateare. O erizd internd a
speetacolului explies 1n pelmul fiad Iniflativa stanislavskian®, Ea a fest stimulatd fnsd
st de elements é!?* eonkextylul Hieras. ﬁ'{f"iw 8 ReHd dramaiuigife, eed natvmalista sl 2poi
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Retpliey  Aemiiiice. Clasiclemul avea PEeARPeZitt geherdlizatit. realisninl  EWelegic
P, Aceeasl TURANTY BXPlied aceeRAMSA IRtBFESYIN] lfv%?i‘zi-ﬁ medliyy, £AG1 persapaitl. Memal
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Stamisiawvski propumdnd o moud interpretare modlifics in primul rind raportul dintre
actor §i rol. Ei inceteazi a fi doud realindii distinete, clici a juea wn caracter mu mai
inseamnéi ad construi din procedes deja elabomte, ci ad defini prin reactii noi §i ade-
virate. Acwst adevir nu peatte proveni fms& decit din interioritatea actorului si e aceea
ea trebuie solicitatd, pus@ in condigiile situatiilor de jucat. Acesta e sensul magicwlei
..dacd” : explorarea propriilor manifestiri ale actorului pentru a condensa in persomajj o
concretete panticulard. Jocuwl presupunes deei implwmnea personald a interpretuhud, care
nu expunse, ei triiieste ca pe o experientd a sa existenta personajului. Se introduce prin-
eipiul surprinziftor in epoed al lui ,.eu sint”, Aetorul prezintd mu eonduitie striine, oi
personadke, fird a-gi abandona eul, efici ,rolul se ecomstruigste din elementede vii ale pro-
priului siw suflet” spune Stamislavskii. A juera Irscamming a te puee Im sivatigic, Biagraficul
aw este exefus din joe, el dimpotrivd presupuss. Stamislavski intwieste difieultdtile, ea §
riseurile sareinil. Pemtew a Be ajunge la aeest adevds interpresy! tiebuwie sd posede o teh-
nied de stimwlare a subeonstientului, I1n afara edfela ereatin devime senvenyienald sl Im-
persenal. Iatuind separatia fﬂmﬁ’ﬁ%ﬁ de elvilizatie din eonsidesents: de secufitate fntre
eonstient sl subeanstient el fsi eeneens: botodeits Inteegul sistem ea med neperiewhs de
restabilive a4 umitdtii. Ceephanes 13 ereatie a subeonstieptulvi de edlire eanstient 4rebule
84 s8 rezelve [nsd obligaterlu In eondititle speeifice de repatabititate ale creatisi 4satrals.
Ea Ry poake 11 aceldentald. Stamislaveki FASPHAZINA 13 aceastd sareind, 6a sl 1a dBESHRMi:
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namea proprie ariei sale propume pesilibwtinibaiica. unde rolel prioritar il detin actiunile Fizice.
Ele declangeazs mecanismutl interior permitindl interpreitdiuvi sa sensibilizeze procedeele :si
rezolvérile artistice care fard aportul subeconstientulwi riainim inconsistente si superficiale.
Aceastd propunewe se sustine stiintific pe teoria reflexelor condifionate a Lui Paviov.
Stamislavski activeaza subconstientul dar. prudemt, cere mentinerea Jui constantd sub
comtred rational. Optimismuill lui subteram provine din credinta fintn-o ‘ierarhie sigur :
congtiinia anim& o lume obscurd far& nici un pericol de a-si pierde suprematia.

Sawrcima actoralui stanisliavdkian este realizares unuiti camowtrr pastrind toate atribu-
tele mormmile si firesti ale realititii. Datlele subcongtientuluwii constituie un material pre-
lucrat ulterior de catre Tegizor pentru a ajumge la o imagime: veridicd a vietil. Actorul
pe scend vizeazd permanemt confuzia cu existenta, evidentierea artei sale fiind meprobabila
eroare. Orgamicitatei naturalé a caracterslui interprewst ii consttituie ratiumea de artist,

Progresiv mai ales gcoala anglo-americand inspiratd de Stanislavski medifics ra-
porturile dintre caracter si biografia actorului, care devine preponderentd. Gompozitia
decade:, autobiograficel primeazi. Este insi autobiograficul actorului ca personaj social
apartinind uwmei istorii si ordini pelitice particulare. Otomar Krejoa nu aproba aceasts
ofensivé : .,personalitatea actorului nu incepe decit dincolo de limitele propriei sale per-
soanes,.. Rolul in actor este mai esential si mai captivant decit actorul care se exhiba —
si adesea, in acelasi fel —, in voluri diferite”. Aiei acuzatia priveste pe actorul care
teansform& jocul istm-o stereolipd repetitie a existentei sale cotidiene in absenta orichnei
efort de oreati'

o

Featrulwi, in polemica antistanislavskiand, i se reproseazi enm@ﬁtﬁégéa €u viata, re:
cumssterea mwm@é&i scenice fiind atumei principaiul deziderat. Acessta impune obliga-
tomin revizuires c«meépguiar privind sarcinile actoralui. El inceteazid si se mai preocipe
exelusiv de realizarea viefii pe scend in manmitbstimile ei matumnle §i de aceea personificarea
umwmi caracter nu retine inireaga atentie. Joeuwl implicd realizares umer sarcini Rel de
expresivitate teatrals. Suberdomermm fatd de personajul literar se dimimoeazi, interpretul
avimd in spectacol 39 funcfia de element vizual ia wmigcare. Odi care .slillizeazd” 1 con-
siderd ca patd de culoare, Meyerhold il angajeazi in clutdiri ale wnwi limbaj specific
fundamenit pe cuvintul cheie al teawrului — ..joc", Tairev urmdheste si el actornl pentru
resursele dinamibe si plastice. Regizorii se concentreazi in efortul de elaborare a wnui
limbaj actoricesc care inceteaz¥ de a mai compune imitind viage. Se poate numi inters
pret’ cel care se straduie si fie ,naturd” 3 inireabd Meyerhold. Acecentul cade pe supletea
mijjowwlon. Imtr-un teattu ce-si de@coperﬁ in .oomventionalitate’ specificul, elementul bio-
grafie incomodeazd, actorul trebuind si-si asigure o muilleabilitate extrem&. DbDiidereaca sgpe:
ciffdatuilul gi & converrefici devismzd pe swbor de la nagranedidate §i cacarater,

Dacd in geoals rusd caracteral si psihologia tree in plan secund prin atractia exer-
citatd de dinamiva expresiviti{ii corporale, expresiomismul le repudiazi cu awumente
descinse din apetitul siu de spiritualitate. Individualul este aici aberant, interpretd tre-
buind si joace generalitafi, idei, stiri, pentru ecare apeleazi in primul rind la mijioace
corporsle. El nu mai paticularizeszs, ei transwite reaectii esentiale apartinind ceonditiei
umawes. Aiei se preferd mijjloacele limitd ce sfideazi orice posibild confruntare cu matura.
Biograficul nu mai e individual, clei intervin clemente nu de psihologie personaill, ci
contribudii provenind din subconstientul speeiei. Interpretull se implicd in creatie prin
apartenenta sa la umwmitde. Aetorul @xm'esi@ﬁixst aplic aceste deziderate nu doar dra-
mestomgiei sale, care asecultd de similare pnmﬂmu ¢i intregii literaturi elasice de la amtici la
ebisabetanii. Paul Kornfeld acuzi jocul matwrwlist inapt s& releve dimensionile omualui spiritoal,
apelind ea si Meyerhold la argumentle de teatmaliete care mu suportd disimuillsrea con-
ventiei. Actorului, spume &l, ,s% nu-i fie rugine s4 joace, s& nu dezaprobe teatrul”. (eamc-
tarnul diépmere, imbeppuetul canansicd stdri si resegiil. 0 noudl literaturi umde psihologia este
inexistents pretinde actorului alte mijjloace. El mu mai personifici, repudiazi tehnicile
stanislavskieme. cici urmimegte de astds dati propunerea simbolurilor uriase ale oonditiei
fidaetaicsn

Brecht este insid acela ecare modlificd programatic si decisiv raporturile interpre-
tului eu personajul. Coincidenfa cu acesta si disimulores personalititii actorwiui =imt
respinse. El adoptd o atitodine diferitd. Brecht detesta iluzia adevirului pe scenid si de
aceea pretinde demuwwpnes el in favearea umwi examem al societdfii si istoriei eu mijloace
teatralle. In acest eaz, spunea el, sarcina interpreftriuii este aceea de ,a explica prin inter-
mediul unwi personaj o suild de evenimemde”. Caracterul ca expresie particulard a wma-
nului dispare, dramatutgia brechtiand fiind preocupatd de raportul omalui eu realitatea
soeiald si mu de natura sa. Nimiie nu repudia mai insistent Brecht decit ideile provemimd
diim conceperea ummi owm abstract sau etern §i de aceea niei sctorwlui nu-i peate admide o
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asemenea atitudine. Distanfa fata de persomajj este solutia tclinicd ce rlspumde proecesubui
de istorieizare al interpretirii. Comphimindl un caracter cu care se confundhy. actorul
participd mimim la creatie ca individ istoric, dimpotwivi mavifbstamea umei atitadini fala
de persomajj pretinde examesml! actiunilor sale in condigiile libertaiii rationale. Nu aiei
pot fi enumernte: procedeelle propuse pentru a se obtine aceasta. Prin ele imdiferenta
trairii se exclude.Actorul arata si comentieazi personajull, notiumea de interpretare choar
acum isi acopera integral sfera. A jucan imppumuti)uid semsulil de a le manifegtsia ca tom
istosicic. Aw fost si mai sinl mullji adomi oire se lauda ca nu se pricep la politicd §i ware
socotese: teatrul um turn de fikles. Pentrw Bwecht unm asemenea actor nu e demm si faci
parte dintm-o societate de aduliti : actorul cave face pante dintin-o comunitkik: iimprewnd
cu teatrul sdu trebuil! sA se simtd angaijptt in lumear exterioards nu mai putin decit in
propria sa mesenie”, serie Peter Brook.

FTeatrul «mic nu mai compune deci caractete a ciror evolutie psihologicd o wimia-
reste, ¢i dezvelti cu prioritate o actiune uil cirei sens se susiine prin persomajp:. ‘Succe-
siunszt §i raportul primeazd aici. Actorul imtervine in creatie mu doar prin talent ci si prim
persomatlitatea fui social-politicd. Nu memomia afectelor conteazé, ¢i o angajpre: prezentd
tara de care intenpretul ajumge la rezultate contradictorii. in itesitmul stomisdiavidkian emoane;
supremd era nesinceritatea, aici e indiferenfa fata de personmajj provenind dinilr-o iigmorare
& societatii, Ele contrazic fiecare sistem in parte. Brecht deplaseaza sarcina actorului e
la caricter catre sui.a de evenimante:, de Ja comuniunmean cu personajul la distanga ce
permiite judecatd si apreciere, Separatia in condigiile creatiei scenice. mai ales azi, ciml
intre cele doud mediuni s-au produss Imprumutiyni este insd extrem de dificila, Actorul mu
respectd eu aceeasi precizie ea In teorie pneceptele enumjate, de fiecare data imtervemind
in joe aptitudiniile, temperameniull sdu, existenta lui ea i a natiumii cAreia fi aparfine,
~E o greseald si credem eA un aetor poatie A luereze numail in lumina teoriei. Nimeni
nu peatie: juea dupd codumii.. Breeht n-a fdeut deeit sA introdued ideea actorului inteligent,
capatiil s& judkae valeanea prepriel sale eontniiutiii*, comenfieazd tof Brogk.

Ataiwl caracterului si al psihologiei se executd insa si dintn-o perspectivd comtranii,
Artaud prevonmiziindl-o, iar rvegizori sadtvali preeticindlbe. El plaseazd actoruil ,.jm centrul
drameii fard a se disimutla in spatielle: piikenesouiel unwii personajj sub pretext de adevar
umant’, Teatrul se vrea limbajj al formefor Jmiime de mamitbstane a vietii, netulburatle de
civilizajie si istorie, iar actorului ii revine libertatea de a transforma jocul in explozie
senzoviadd. Ragontuil cu literatwra 1l intereseaz& miimimi, preocupsres. centrald fiind publicul
care trebuie impilicat in actul teatral.

La regizorii care continudl initiativa lui Artaud, J. Beck, J. Gmolowski, .b. (Chaikin,
actorul sacrificd deplin persongjubjit! in favoarsaca stlegdiicl, Ed mu compume imaginem wnwi
personaj] ci se angajeazd fizic cu intreaga pensensllitate, in sitvatiile limitd ate aciionii.
Powestirea linears explodeazi. Prezentul narativ este exclus. Caracterul devime iimosm-
patibil. Persomajull apare ca simbol al veei atitudini, pe aceasta personifiefinl-o actorul,
sau ca element al umei situatii. J. Beck in Aniggpens spume el insusi, ca .nu il juca
pe Creom, si nici Juclith Mallina pe Antiigonan. ci raportul dimtre revolugie si ‘tiranie
resim{it la nivelul senzowial*. Spne: deosebine: de psihotehnicar stacislawsdionid imterventia
matieniel psibice a actorulut isi medificd ins& radical regimul de manifhstane. ,Nu woh
e vorba de a re-Waili emotlii depuse in memorir, ci de a le triti reali, spune tot Brook.
Ideatul « valabil doar ecind aceastd triire se comumied printe-un Jimbaj teatral, ea
neraminind doar rudimentan® excitaiie ea la muli epigoni ai Livimg-ului. Interpretul nu
se eonmiundd ecu personajul, ei triieste situatia. Jocwl devine proiectare n imterieritatii
aotorului in eonmtexiul unwi evenimanit. ,A fi — nu a reprezenta — a fif" — aceastd
formuld a {ui Tom Oilongam defimeste olar indiferenia fatd de predelerminanea construetiei
wmel  earacter. Actorul nu se mal refugiazd in spatele whwi personal. El se angajeazi
integral, nepretejat de masea wneh personalitdyi straine In situatia propusd de fext. In
piesele eontemparanc. dhzinlereswosu] PRWIHry  PRSUBhaf I JaveweRce  silvaligiier sustine si el
apeastd dispezitie aetuald a joeului seemie, Actomii nw Mmal reprezintd simbelurl say
earaetene: : el trdiese o aetiune", sepie 10N Jottesand. Peptpw ageasdla Feapaie Insd esangiala
intesogatie stanisladskiang | Cumne se poslere dRddimasa eMeHVRAWReq WWh ARSL: I coselWitile
¥eie i £IeY) i FeRsiARYBif.

in raporturile eu literatura, actorului i s-au propuss deeci sarcini diferite : de ka
curaetor la prowes si situagie. Eie nu se exclud, in condigiile wumwi monentt istoric,
coexistenta e posibili, dar o alegere trebuie Ficuta.




