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Prob lema specificităţii u n u i tea t ru pen t r u t ineret poate f i considerată, de pe acum, 

ca o problemă veche. Cîteva s impozioane, organizate iniţial de Tea t r u l T i ne r e t u l u i d i n 

P ia t ra Neamţ î n colaborare cu Centru l de cercetări pen t r u prob lemele t i ne re t u l u i , sesiuni 

de comunicări l a I n s t i t u t u l de tea t ru şi c inematograf ie sau la Tea t r u l „Ion Creangă", 

v o l ume cum sînt cele de sociologia t e a t r u l u i ale l u i Pavel Cîmpeanu şi C. Schifirneţ şi, 

ma i ales, numeroase art icole pub l i ca te î n „Teatrul" şi în alte publicaţii însumează mu l t e , 

poate ch i a r prea mu l t e , consideraţii şi răspunsuri la această întrebare : există u n tea t ru 

a l t i ne re tu l u i ? 0 d rama tu rg i e şi o artă a spectacolulu i care să-i f ie p r o p r i i ? I a r , dacă 

acestea există, ea real i ta te sau ca necesitate, ce anume le defineşte ? Şi ce valoare estetică, 

şi ce impact educat iv are, sau poate avea, acest teatru ? Este, de fap t , o singură întrebare 

privind particularitatea relaţiei d i n t re tea t ru şi u n u l d i n t r e „publicurile" sale ( p l u r a l u l , 

d i f i c i l de u t i l i z a t , este lotuşi necesar p en t r u a descrie ceea ce sociologia a r t e i denumeşte 

p r i n neomogenitatea p u b l i c u l u i şi, ca atare, p lura l i ta tea g r u pu r i l o r sale ca formaţie, aştep­

tări şi n i ve le de recepţie a operei teatra le , în speţă). Şi anume , relaţia teatrului cu 

tinerelul. 

Desigur , aceste r înduri nu-şi p r o p u n să conchidă asupra pr inc ipa le lo r teze şi ipo­

teze susţinute în c ad ru l dezbater i i şi, c u atît m a i puţ in , să încheie această discuţie, 

e l i iar dacă n i se pare că, de l a u n t i m p , ea bate pasu l pe loc , m a i ales pen t r u că n u 

este întemeiată şi conjugată cu o experienţă suf ic ient de largă şi sistematică î n pract ica 

teatrală însăşi. D o r i n i astfel să sub l i n i em că, după părerea noastră, problema nu poate 

fi rezolvată de.eit prin analiza tcoretieă a experienţelor reale ale mişcării teatrale; ceea 

ce, în cazul Ia care ne r e f e r i m , ar presupune o ma i constantă preocupare a t u t u r o r 

teatrelor pen t r u dezvol tarea în mu l t i p l e f o rmu le a relaţiei l o r cu p u b l i c u l t înăr şi pen t ru 

anal iza acesteia, i nc lus iv cu mi j loacele sociologiei . 

Oare n-ar cons t i tu i cel ma i bun argument în această discuţie exemplele concrete, 

d in păcate n u atît de abundente pe cît a r justifica-o valoarea formativă a t e a t r u l u i în 

a n i i tinereţii şi importanţa a d e z i u n i larg i a t i nere tu lu i la această artă — adeziune ce 

reprezintă, ca să spunem aşa, baza „reproducerii lărgite" a p ub l i c u l u i de teatru ? Dacă 

ne-am gîndi n u m a i la u l t ime le s tag iun i şi numa i la teatrele d in Capitală, oare Danfon-ul 

Naţionalului, Hamlct-ul de la „Nottara", Matca de Ia M i c sau Elisabeta I de la 

„ l îu landra" — sînt n u m a i exemple ! — n u ar mer i t a o m a i lîirgă analiză, şi p r i n pr isma 

înscrierii l o r ca elemente reper tor ia le sau spectaculare în ansamb lu l a ceea ce ar f i 

teatrul p e n t r u t i nere t ? (Lăsăm del iberat în afara citării preocupările, reuşitele şi neîm-

p l i n i r i l c Tea t r u l u i „Ion Creangă", ca şi ale a l tor instituţii 'oare îşi p r opun să f ie teatre 

de t i n e r e l , căci p rob lema t ea t r u l u i pentru t ineret n i se pare ma i largă, a tuturor teatre­

lor.) Analiză ce rev ine , desigur, c r i t i c i l o r de special i tate şi oameni lor de teatru înşişi, ana­

liză care v a releva cel ma i b ine d imens iun i l e in actu ale prob leme i şi v a ind ica c um se 

poate răspunde la întrebarea amintită. 

Ceea ce ne propumem ma i jos este o încercare, m a i m u l t în p lan conceptual şi 

metodologic , de a repune în discuţie înşişi t e rmen i i dezbater i i . 
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Aceasta a r presupune , ca o pr imă operaţie, s intet izarea acelor prob leme cu care 

toţi, sau aproape toţi, sîntem de acord , c um ar fi : 

— deosebita forţă educativă a t e a t r u l u i î n general şi, î n tinereţe, în special ; 

— imperativele formative specifice teatrului în condiţiile societăţii noastre socia­

liste şi cerinţa integrării cît m a i pu tern ice a a r t e l o r scenice î n procesul creşterii în 

sp i r i t revoluţionar, comun is t , a no i l o r generaţii ; 

— f ap t u l că orice adevărată operă teatrală, refer indu-ne atât l a t e x t u l d r ama tu rg i e 

c i t şi la real izarea sa scenică, este şi teatru pentru tineret, e l imin înd astfe l at î t pre­

judecata că tânărul n u ar f i destu l de „copt" p e n t r u a recepta ma r i l e v a l o r i ale t e a t r u l u i , 

cât şi aceea că implicaţii le educat ive specifice r a p o r t u l u i d i n t r e t înăr şi artă a r cere 

p romovarea u n u i r epe r t o r i u şi a u n u i ansamb lu de mi j l oace i n t e rp re t a t i ve a căror unică 

întemeiere şi c r i t e r i u v a l o r i c l-ar reprezenta sarcin i le şi exigenţele didact ice ; 

— în sfîrşit, ideea că, deşi gus tu r i l e şi preferinţele generaţiilor actuale faţă de 

fenomenu l a r t i s t i c , i n c l u s i v faţă de t e a t r u , n u po t să n u aibă caracter ist ic i p r o p r i i (vezi , 

do pi ldă, influenţele prezenţei l a r g i a filmului în preocupările cu l t u ra l e şi de t i m p l iber 

sau con tac tu l ou t e a t r u l p r i n te lev iz iune) — atît anal izele de pub l i c cît şi anchetele socio­

logice nu confirmă la noi „criza de interes" pentru teatru, respectiv pentru teatrul bun, 

a tineretului, n u anunţă dec l i nu l acestei ar te . 

Cu alte cuv i n t e , s-ar cere să p o r n i m în d iscutarea p rob l eme lo r reale ale relaţiei 

specifice d i n t r e t ea t r u şi t i ne re t de la acceptarea ca axiomă a tezei că T E A T R U L T I N E ­

R E T U L U I ESTE M A R E L E T E A T R U . Ce-ar m a i rămîne a t u n c i d i n tradiţionala şi m u l t 

d iscutata problemă a specificităţii t e a t r u l u i p en t r u t inere t ? N u n u m a i că ea n u a r 

dispărea ca atare, dar t ocma i în acest context ne-am a f l a î n faţa adevăratei probleme, 

şi n u a pseudo-problemei . 

Şi as t fe l , după curăţirea terenvdui de false p rob l eme recurente , am putea trece 

la examinarea şi soluţionarea unor aspecte ou adevărat impo r t an t e . Cîteva d i n t r e acestea 

ar putea f i : 

a) Virstele teatralităţii. Aşa c um arată unele cercetări, în ansamb lu l dezvoltării 

personalităţii, t rebu ie să a d m i t e m şi să cunoaştem cît m a i exact stadi i le p r o p r i i d i f e r i ­

te lor vîrstc de rapor ta re specifică faţă de f enomenu l a r t i s t i c ; ma tur i za rea cognitivă, afec­

t ivă şi vol it ivă, dezvol tarea capacităţilor de cunoaştere şi sensib i l i ta te a le individual i tăţ i i , 

pa ra le l cu acumu larea cunoştinţelor şi lărgirea experienţei de viaţă, determină to t atîtea 

t repte specifice de percepere şi receptare a a r t e i . Fără a r even i ac i asupra celor susţinute 

ma i de m u l t , i nc l us i v în pag in i le rev is te i „Teatrul", c u p r i v i r e la necesitatea une i 

estetici genetice, a une i m a i temein ice cunoaşteri a ontogenezei capacităţilor de înţelegere 

şi trăire artisbieă, în mod pa r t i c u l a r teatrală, d o r i m ac i doar să reafirmăm o concluzie 

prel iminară : dacă n u credem că t i n e r e t u l t r ebu ie să a ibă , ea reper to r i u şi real izare 

scenică, u n l i p de tea t ru doatr „al l u i " , separat de ansamb lu l d rama tu rg i e i p r i n z i du l de 

nepătruns a l canoanelor d idact ic is te , p ledăm în acelaşi t i m p pen t r u u n teatru al copiilor 

şi u n teatru al adolescenţilor. Tocma i p e n t r u ca t înărul să poată a junge u n spectator 

ma tu r , spec ta toru lu i cop i l şi adolescent trebuie să l i se recunoască particularităţile. A r 

ex is la , aşadar, vîrsle specifice, succesive, ale teatralităţii, cărora, în m o d firesc şi necesar, 

a r t r e bu i să Ie corespundă formule dramaturgic-spcctaculare şi tipuri de relaţie dintre 

arta teatrală şi vub'lic, specifice. 

Mulţ i au to r i — f i l o z o f i , p s i ho log i , pedagogi şi estet ic ieni — au anal izat trăsăturile 

d i s t i nc t i ve a le evoluţiei i n d i v i d u l u i ; p r i n t r e acestea, d i nam ica j o c u l u i , r o l u l său în dez­

vo l t a re şi socializare dau preţioase sugesti i p e n t r u a înţelege ceea ce, în naşterea şi a f i r ­

marea personalităţii, reprezintă — î n t e rm ino log i a ps iho log ie i sociale — intrarea în rol 

şi exercitarea acestuia. Poate t ocma i de aceea t e a t r u l a re , d i n t r e ar te , o asemenea perenă 

forţă educaţională ; p e n t r u ca a fi înseamnă a îndeplini un rol, i a r tinereţea este tocmai 

acea fază a vieţii în care o m u l , învăţ înd să f i e , t rebu ie să înveţe să i n t r e în r o l u r i l e 

sociale ce-i r e v i n şi să le joace. 

De a l t f e l , ideea aceasta despre o propens iune , ob iec t iv întemeiată p r i n înseşi 

caracter ist ic i le dezvoltării ontogenetice, a t înăru lu i spre t ea t r u poate găsi u n sp r i j i n 

în ide i le de gen iu despre t e a t r u , ce-şi păstrează o atît de depl ină ac tua l i t a te , d i n Este­

t ica hegeliană. Con form t r i ade i , Hegel a f i r m a că d rama este sinteza superioară a dezvo l ­

tării a r t e i . în evoluţia de la epic, p r i n liric, spre dramatic, susţinînd că : „poezia drama-
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tiqă... uneşte în sine ob iec t iv i ta tea epopei i cu p r i n c i p i u l sub iect iv a l l i r i c i i " . Or , t o t ast fe l 

c um copilăriei o m e n i r i i i-ar corespunde ep icu l şi adolescenţei acesteia — l i r i c a , i a r 

„vieţii naţionale deja dezvol tate în s ine" — •drama, s-ar putea su rp r i nde u n para le l i sm 

— desigur, schematic — a l dom inan t e l o r evoluţiei i n d i v i d u l u i : dacă, p en t r u copil, poves­

tire» este cea ma i bună expresie a i n t e resu l u i p en t r u descope r i r ea ' l um i i , p r i n is tor is i rea 

de către a l t u l , p e n t r u adolescent, poezia ia l ocu l p r i o r i t a r , ca ref lectare a in teresu lu i 

p en t r u descoperirea u n i v e r s u l u i lăuntric şi a f i rmarea conştiinţei de sine, p r i n auto-

exp r ima re ; i a r p e n t r u t\năr, a f l a t la graniţa maturităţ i i , esenţială devine participarea 

dramatică a individualului la social, a cărei expresie — teatrul — îi relevă valoarea dia­

logului. 0 schemă ar ind ica în acest sens următoarele corespondenţe : 

i n d i v i d u a l mod estetic artă l i m b a j 

teza cop i l ep icu l povest irea istoris irea a l t u i a 

ant i teza adolescent l i r i c u l . poezia declamaţia p rop r i e 

sinteza l înăr d r ama t i c u l tea t ru l d ia logu l 

Orice schemă este, desigur , ...schematică. Dar , ch ia r cu aceste rezerve, p u t em 

reţine, pe de o par te , accesul p r i n faze specifice a l t înărulu i în u n i v e r s u l tea t ra l , i a r , 

pe de altă pa r te , corespondenţa puternică a specificităţii art ist ice a t ea t ru l u i cu unele 

d i n t r e trăsăturile ma j o r e a le ps ihologie i vîrstei t inere . 

b) Tinereţii ca vîrstă a întrebărilor şi Opţiunilor trebuie să-i corespundă un teatru al 

confruntărilor şi dialogului. Acceptând, astfe l , ideea că vîrstei t i nere îi corespunde mare le 

tea t ru , ca a tare , p u t e m , totuşi, încerca să precizăm unele elemente specif ice, ţ in înd atît 

do d r ama tu rg i e cît şi de ac tu l scenic propr iu-zis (elemente care, fără îndoială, n u aparţin 

i n m o d exc lus iv t i n e r e t u l u i , d a r îi sînt caracterist ice) . 

To t Hege l , precizînd că, în arta dramatică, esenţialul î l const i tu ie acţiunea care 

intră în con f l i c t , şi anume n u n u m a i acţiunea reală, exterioară, c i „expunerea s p i r i t u l u i 

i n t e r i o r a l acţiunii , atît în ceea ce priveşte caracterele care acţionează, p r ecum şi pasiunea, 

pa tosu l , hotărîrea l o r , acţiunea l o r reciprocă şi m i j l oc i rea d i n t re ele, cît şi în ceea ce 

priveşte na t u r a generală a acţiunii în l up t a şi în des t i nu l e i " , considera că „axa în 

j u r u l căreia se învîrte t o t u l o const i tu ie c o n f l i c t u l . " Consecinţa acestui conţinut este 

că f o rma comple t dramatică o reprezintă dialogul, deoarece nuomai în d i a l og îşi po t 

e x p r i m a m u t u a l carac teru l şi scopu l i n d i v i z i i care acţionează, n uma i p r i n d ia log po t 

duce l up t a aceşti i n d i v i z i u n i i con t ra celorlalţi şi po t împinge astfel acţiunea înainte 

în c h i p efect iv : „Fiindcă ceea ce produce efect dramat ic genera l , d u r a b i l şi adînc este 

n u m a i substanţialul care rezidă în acţiune : ca conţinut de te rm ina t e t i cu l , ca substanţial 

f o rma l grandoarea s p i r i t u l u i şi a carac teru lu i . . . " 

într-adevăr, ceea ce t înăru l aşteaptă în p r i m u l r înd de l a tea t ru este, î n privinţa 

dramaturgiei, o expresie cît ma i convingătoare a complexităţii dinamicii sociale, inclusiv 

a tensiunilor acesteia, precum şi o cît mai profundă dezbatere de idei cu privire la cele 

mai importante şi actuale probleme cu care se confruntă. Iată explicaţia succesului cert 

ce-1 au în r îndnl t i n e r i l o r spectator i mare le reper to r i u clasic un iversa l şi naţional , piesa 

istorică şi piesa de actua l i ta te . Dar , totodată, iată ce demonstrează, şi d i n p u n c t u l de 

vedere al t înărului , cerinţa une i m a i pu tern ice axări a t e a t r u l u i pe temele majore ale 

p rezen tu l u i , pe rel iefarea specificităţii proceselor de dezvol tare a societăţii noastre socia­

l is te , a ma r i l o r confruntări ale l u m i i contemporane, Aşadar, n u u n tea t ru de v o d e v i l , 

uşurel şi uşuratic, poate reprezenta calea de.acces spre t inere t , c i , d impotr ivă , u n teatru 

problematic, grav, implicat în marile întrebări şi căutări ideatice şi etice ale lumii de 

azi şi de mîine, profund ancorai în realitatea ţării noastre şi a epocii noastre şi capabil, 

astfel, să răspundă şi să corespundă preocupărilor reale ale tineretului, să-i ofere materie 

de meditaţie, exemple de conduită şi imbolduri de acţiune. Se înţelege, as t fe l , că tocmai 

teatrul politic poate cons t i tu i f o rmu l a ideală a" acesjtui teatru a l t i n e r e t u l u i , chemat, în 

societatea noastră, să-şi a f i rme s p i r i t u l înnoitor, revoluţionar, p r i n par t i c iparea sa activă, 

dinamică, la întreaga operă constructivă a p opo r u l u i , la ansamb lu l dezvoltării sociale. I a r 

acest; teatru ma i este încă m u l t d a t o r t i n e re t u l u i , i n c l u s i v în sensul reliefării, p r i n pre­

zenţa e rou lu i t înăr i n d r ama tu rg i e şi pe seenă, a- înaltelor a t r i bu te pe care p a r t i d u l 

nos t ru comun i s t le-a recunoscut t i ne re i generaţii," definită în P rog r amu l P.C.R. ca o 

puternică forţă socială, ca v i i t o r u l însuşi al naţ iuni i noastre socialiste. 

c) De la spectator la participant. Speci f icul raportării t înărului la tea t ru priveşte, 

însă, n u doar t e x t u l , c i şi f o r m u l a scenică, ba ch i a r concepţia ac t u l u i tea t ra l ca relaţie, 

între creatorii spectacolului şi receptorii săi. Explicând că, e t imolog ic , „teatru" v i ne de 

la u n cuvânt care înseamnă „a con temp la " , A b r a h a m Moles consideră că arta scenică 

impl ică u n sch imb de mesaje între actor i şi p ub l i c , o relaţie între u n grup activ şi u n 

g rup receptiv. Concluzia ar f i că „rolul operei teatra le î n c u l t u r a modernă, deşi încă 

i m p o r t a n t , este în dec l i n " . De ce, însă, n-am putea accepta şi pos ib i l i ta tea , bazată, de 
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a l t f e l , pe n u puţ ine experienţe concrete , a promovări i u n u i t ea t r u în care, în var ia te 

f o r m u l e , specta toru l să devină t o t m a i m u l t n u doa r un aud ien t , c i şi u n participant ? 

N u t rebu ie , des igur , să subaprec iem importanţa f o r m e l o r p a r t i c i p a t i v e obişnuite, 

inc luse în orice spectacol şi care-şi v o r păstra va loarea şi în v i i t o r . D i a l ogu l u i exp l i c i t 

d i n t r e e ro i i d r ame i i-a corespuns întotdeauna u n d i a l o g i m p l i c i t între ac to r i şi specta tor i , 

î n c a d r u l căruia p u b l i c u l tânăr, m a i m u l t decît or icare a l t p u b l i c , găseşte p r i n c i p a l u l 

teme i a l i n t e resu l u i faţă de t ea t r u şi condiţia principală a r o l u l u i f o r m a t i v a l acestuia. 

N i m i c n u t rebu ie , insă, să împiedice p romova rea , alături de f o rmu l e l e consacrate, şi a 

uno r n o i modal i tăţ i a le spectacolu lu i p a r t i c i p a t i v . 

Problema esenţială a relaţiei dintre tineret şi teatru rămîne, desigur , aceea a 

calităţii estetice şi educative a spectacolului în ansamb lu l său, a valorii sale generale 

şi specifice. 

A m i n t e a m m a i înainte i m p o r t a n t a dezvoltării i n t e resu lu i t i n e r e t u l u i p e n t r u t ea t ru , 

n u n u m a i în sensu l adîncirii r o l u l u i educa t iv , c i şi a l asigurării, î n perspectivă, a reîn­

n o i r i i p u b l i c u l u i ; în condiţi i le societăţii noastre social iste, în l u m i n a impe ra t i v e l o r sta­

b i l i t e p r i n p r o g r a m u l ideologic , p r i n hotărârile Congresu lu i a l X l- lea a l P.C.R., hotărîtoare 

în acest sens este n u s imp l a „reproducţie" a p u b l i c u l u i , ci ceea ce am putea n u m i 

„reproducţia lărgită" a acestuia, respect iv ext inderea cont inuă a bazei de masă a p ub l i ­

c u l u i , a tragerea ca spectator i constanţi a i t e a t r u l u i a pături lor de oamen i o i m u n c i i . I n 

ceea ce priveşte t i n e r e t u l , aceasta presupune o preocupare deosebită p e n t r u dezvoltarea 

contactului şi stimularea interesului tineretului din întreprinderi şi de la sate, ceea ce 

i m p u n e şi instituţi i lor noastre teatra le no i e f o r t u r i p e n t r u o deschidere spre aceste cate­

g o r i i de spectator i . N u po t f i ignora te ma r i l e — şi încă n u pe dep l i n împlinitele — 

da t o r i i a le şcolii, ale f a m i l i e i , ale organizaţii lor de t i ne re t , p e n t r u ca, alături de teatre 

şi ut i l iz înd m a i b ine i m p o r t a n t u l s p r i j i n a l m i j l oace lo r de comunicare i n masă, să asi­

gure f o rmarea cunoştinţelor şi dezvol tarea gus t u l u i u n o r cît m o i l a rg i ca tegor i i de t i n e r i 

p e n t r u spectacolu l de t ea t r u . Cît de actuale apar şi az i cuv i n t e l e I u i I o n Sova : „Secretul 

tinereţii u n u i t ea t ru — scr ia e l în a r t i c o l u l „Un p r o g r a m t e a t r a l " în i un ie 194G — 

constă în înfiinţarea tea t re lor de artă, mode l , expe r imen t a l e , d idact ice, muncitoreşti, tea­

t r e l o r de diletanţi, săteşti etc ." 

Ev i t înd tendinţele d idact ic is te de rupere a t i n e r e t u l u i d i n ansamb lu l p ub l i c u l u i 

şi de consacrare dogmatică a u n u i t ea t ru exc lus i v p e n t r u t inere t , să nu u i tăm că 

exigenţele sale, specifice vîrstei, p o t f i cel m a i b ine împl in i te de u n tea t ru eu adevărat 

ma re , reflectând şi mil i tând p e n t r u ma r i l e adevăruri revoluţionare ale t i m p u l u i şi 

societăţii noastre , u n tea t ru care să răspundă tinereţii n u ca vîrstă, c i ca stare de sp i r i t 

a t u t u r o r celor care sînt de par tea n o u l u i . 
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