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Problema specilicitii{ii unui teatru pentru tineret poate fi considerats, de pe acum
ea o problem# veche. Citeva simpozioane, organizale inifial de Teatrul Tineretului diz;
Piatva Neam{ in colaborare cu Centrul de cercetéiri pentrn problemele tincretului, sesiuni
de comuniciiri la Institutul de teatru g cinematografie sau la Teatrul ,lon Creangi®
volume cum sint cele de sociologia teatrului ale lui Pavel Cimpeanu gi C. Schifirney gi,
mai ales, numeroase articole publicate in ,Teatrul® si in alte publicatii insumeazi muite’
poate «hiar prea multe, consideralii $i, riispunsuri la aceasti intrebare : existd un wam:
al tineretului ? O dramaturgie §i o arth a spectacolului care si-i fie proprii ? Iar, daci
acestea existi, ea realitate sau ca necesitate, ce anume le defineste ? $i ce valoare estetick,
§i ce impacl educativ are, sau poale avea, acesl teatrn ? Este, de fapt, o singurd intrebare
privind particularitatea relagiei dintre teatru §i unul dintre ,publicurile® sale {pluralul,
dificil de utilizat, este totusi necesar pentru a descrie ceeca ce sociologia artei denumeste
prin neomogenitatea publicului gi, ca atare, pluralitatea grupurilor sale ca formatie, astep-
tiri i nivele de recepiie a operei teatrale, in spetd). $i anume, relafia teatrului cu
tincretul,

Desigur, aceste rinduri nu-si propun si conchidi asupra principalelor teze si ‘ipo-
teze susjinute in cadrul dezbaterii i, cu atit mai putin, si incheie aceasti discufie,
chiar dacii ni se pare <#f, de la un timp, ea bate pasul pe loe, mai ales pentru ci nu
este intemeiatd $i eonjugatii cu o experien}i sulicient de largd si sistematici in practica
teatrali inséisi. Dorim astfel si subliniem i, dup#i piirerea noastrii, problema nu poate
fi resolvatd decit prin analiza teoreticd a experientelor reale ale migcdrii teatrale ; ceea
ce, in eazul la care ne referim, ar presupune o mai constanti preocupare a’ tuluror
teatrelor pentru dezvoltarea fn multiple formule a relatiei lor ¢u publicul tindr si° pentru
analiza acesteia, inclusiv eu mijloacele sociologied.

{Oare n-ar constitui. cel mai bun argument in acesstdi disculie exemplele conerete,
din piicate nu atit de abundenie pe cit ar justifica-o valoarea formativi a teatrului in
anii tinerelii §i importanin adezicmi largi a tineretului la aceastd arti — adeziune ee
reprezinti, ca sit spunem asa, baza reproducerii liirgite® a publicului de teatru ? Dacit
ne-am gindi numai la ultimele stagivni $i numai la tealrele din Capitald, oare Danton-ul
Nationalului, Hamlet-ul de la ,Nottara®, Matea de la Mic sau 'Elisabeta I de la
.Bulandra® — sint numai exemple ! — nu ar merita o mai largii analizii, i prin prisma
inscrierii lor ca elemente reperioriale sau spectaculare in ansamblul a ceea ce ar fi
teatrul pentru tineret ! (Ldsim deliberat in alara citéirii preocupirile, reusitele si neim-
plinirile Teatrului ,lon Creangi®“, ca si ale altor institulii care i§i propun si fie teatre
de tineret, edici problema teatrului pentru tineret ni se pare mai largd, a tutwror teatre
lor.) Analizi ce revine, desigur, criticilor de specialitate §i oamenilor de teatru ingisi, ana-
lizii care va releva cel mai bine dimensiunile in actu ale problemei §i va indica cum se
poate raspunde la fntrebarea amintita.

Ceea ee ne propunem mai jos este o incereare, mai mult in plan conceptual §i
metodologic, de a repune in discutie ingigi termenii dezbaterii.
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Aceasta ar presupune, ca o primi operatie, sintetizarea acelor probleme cu care
te{i, sau aproape toji, sintem de acord, cum ar fi:

— deosebita fortd educativd a teatrului in general i, in tinerele, in special ;

— imperativele formative specifice teatrului in condipiile societdtii noastre socia-
fliste gi cerinja inlegririi cit mai puternice a artelor scenice in procesul ecresterii in
spirit revelu{ionar, comunist, a noilor generatii ;

— faptul ci orice adevdraté operd teatrald, referindu-ne atit la textul dramaturgic
cit gi la realizarea sa scenicd, este gi teatru pentru tineret, eliminind astfel atit pre-
judecata cit tindrul no ar fi destul de ,copt® pentru a recepta marile valori ale teatrolui,
¢it §i aceea i impliealiile educative specifice maportului dintre tindir si arti ar cere
promovarea unui repertoriu $i a unui ansamblu de mijloace interpretative a ciiror unica
intemeiere §i criterin valorie l-ar reprezenta sareinile si exigentele didactice

— in sfirgit, ideea c#, desi gusturile si preferinlele generatiilor actuale faji de
fenomenul artistic, inclusiv faji de teatrn, nu pot sii nu adbit caracteristici proprii {vezi,
de pilda, influentele prezentei largi a filmului in preocupiirile culturale si de timp liber
sau eontactul ¢u teatrul prin televiziune) — atit analizele de public «it si anchetele socio-
logice nu confirmd la noi ,criza de interes® pentru leatru, respectiv pentru teatrul bun,
a tineretului, nu anuntdl declinul acestei arte.

Cu alte cuvinte, s-ar cere sit pornim in discutarea problemelor reale ale relafiei
specifice dintre teatru §i tineret de la acceptarea ea axiomii a tezei ¢i TEATRUL TINE-
RETULUL ESTE MARELE TEATRU. Ce-ar mai rimine atunci din teadijionala si mult
discutata problemd wa specificitiifii teatrului pentru tineret 7 Nu numai ©¢i ea nu ar
dispfirea ea atare, dar toemai in acest context ne-am afla in fala adeviiratei probleme,
si nu a pseudo-problemei,

31 astfel, dupd curiifirea terenului de false probleme recurente, am putea irece
la examinarea $i solulionarea unor aspecte en adevirat importante. Citeva dinire acestea
ar putea fi:

a) Virstele teatralitdfii. Asa cum arati unele cercetiiri, in ansamblul dezvoltirii
personalititii. trebuie si admitem §i sfi cunoagterm it mai exact stadiile proprii diferi
telor wirste de raportare specifici faji de fenomenul artistic ; maturizarea cognitivi, afec-
tivii gi volitivii, dezvoliarea ecapacitiifilor de cunoagtere gi sensibilitate ale individualitiii,
paralel eu acumularea ecunostinjelor si lirgirea experientei de viati, determinii tot atitea
trepte specifice de percepere si receptare a artei. Firit a reveni aci asupra celor susjinute
mai de mult, inclusiv in paginile revistei ,Teatrul®, eu privire la necesitalea unei
estelici genetice, a unei mai temeinice cunoagteri a ontogenezei capacitiililor de inlelegere
§i trilire artisticd, in mod particular teatrald, dorim aci doar sid reafirmim o concluzie
preliminari : dach no credem it tineretul trebuie sit aib#i, wca repertorin i realizare
scenici, un tip de teatrn doar ,al lui“, separat de ansamblul dramaturgiei prin zidul de
nepitruns al canoanelor didacticiste, pledim in acelagi timp pentru un teatru al copiilor
si un teatru al adolescenpilor. Tocmai pentru ca tiniral s& poali ajunge un spectator
matur, spectatorului copil ‘si adolescent trebuie si li se recunoascd particularititile, Ax
exista, asadar, virste specifice, succesive, ale teatralitdfii, cirora, in mod firese §i necesar,
ar trebui si le corespundd formule dramaturgic-spectaculare i tipuri de relatie dintre

arta teatrald gi vubiic, sperifice.

Mulli antori — filozofi, psihologi, pedagogi §i esteticieni — aun analizat trisiturile
distinctive ale evolutiei individului ; printre acestea, dinamica joeului, rolul siu in dez-
voltare si socializare dau preficase sugestii pentru a inlelege ceea ce, in naglerea 5i afir-
marea personalitiifii, reprezinti — fin terminologia psihologiei sociale — intrarea in rol
si exercitarca acestuia. Poate toemai de accea teatrnl are, dintre arte, 0 asemenea pereni
forts educationald ; pentru ©d a [i inseamnii a indeplini un rol, iar tincrefea este toemai
acea fazi a vielii in care omul, invitind sit fie, trebuie si iInvele sii intre in rolurile
sociale ce-1 revin si si le joace.

De altfel, ideen aceasta despre o propensiune, obiectiv intemeiati prin insesi
caracteristicile dezvoltirii ontogenetice, a tinfirului spre teatrn poate gisi un sprijin
in ideile de geniu despre teatru, ce-si pistreazi o atit de deplind actualitate, din Este-
lica hegelian#. Conform triadei, Hegel afirma ci drama este sinteza superioard a dezvol-
tarii artei. in evolutia de la epic, prin liric, spre dramatic, sus{inind <ii : ,poezia drama-
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ligh... unesle in sine obiectivitalea epopeii eu . principiul subiectiv al liricii“. Or, tot astfel
emm  copildriel . omenirii .i-ar- corespunde epicul §1 .adolescentei acesteia — lirica, ar
~vietii nationale deja dezvoltate in sine”. — «drama,. s-ar putea surprinde un ;}araléﬁsm
— desigur, schematic — al dominantelor evolutiei individului: @ach, pentru . copil, “poves-
tiren este cea mai buni expresie -a-interesului pentru descoperireas lumii, prin istorisirea
de citre altul, pentru adoleseent, poezia ia loeul prioritar, ca reflectare a interesului
pentru descoperirea universului liuntric i ‘alirmarea constiintei de sine, prin auto-
exprimare ; iar pentru- tindr, aflat la granita mawritiyii, esenpiald devine participarea
dramaticd a individualului la social, a cdrei expresie — teatrul — i relevd valoarea dia-
logului. O schemd ar indica in acest sens urmitoarele corespondente 1

individual mod estetic artii limbaj
teza copil epicul povesliren istorisiren altuia
antiteza adolescent livienl . poezia declamatia proprie

sinteza tinar dramaticul teatrul dialogul

Orice schemii este, desigur, ...schematicd. Dar, chiar en aceste rezerve. putem
retine, pe de o parie, accesul prin faze specifice al tinfrului in universul ‘teatral, iar
pe de alti parte, corespondenta pulernieii a specificititii artistice a teatrului eu une}é
dintre trisfiturile majore ale psihologiei virstel tinere.

b} Tinerepii ca virstd a intrebdrilor $i optiunilor trebuie sd-i corespundd un teatru al
confruntdrilor §i dialogului. Acceptind,” astfel, ideca eit virstei- tinere ‘ii corespunde marele
leatru, ca atare, pulem, totusi, ineerca sii preciziimi unele elemente specifice, tinind atit
de dramaturgie <it §i de actul scenic propriv-zis (elemente care, firi indoiald, nu apariin
in mod exclusiv tineretului, dar ii sint earacteristice).

Tot Hegel, precizind cfi, in arta dramaticsi, esentialul i1 constituie acliunea care
intrii in conflict, si anume pu numai actiunea reald, exterioari, i expunerea spiritului
interior al actiunii, atit in ceea ce priveste caracterele care aclioneazii, precum §i pasiunea,
patosul, hotiriren lor, actiunea lor reciproci gi mijlocirea dintre ele, ¢it si in ceea ce
priveste natura generali a’ actiunii in lupta si in destinul i considera ei ,axa.in
jurul efireia se invirte totul o constituie conflietul® Consecinia acesini confinut este
cii “forma complet dramatici o reprezinti’ dialogul, deocarece numai in dialog fsi pot
exprima mutual caracterunl §i scopul indivizii care actioneazi, ‘numai prin’ dialog pot
duce lupta acesti indivizi unii contra celorlalti i pot impinge astfel actiunea inainte
in chip electiv : Fiindcid ceea ce produce efect dramatic general, durabil si adine este
numai substantialul ecare rezidd in actiune : ea confinut determinat eticul, ca substantial
formal grandoarea spiritului §i a caracterului..”

Tutr-adeviir, ceea ce tinfirnl agtesptii in primul rind de la teatru este, in privinta
dramaturgici, o expresie oft mal convingdtoare a complexitdii dinamicii sociale,” ineclusiv
a tensiunilor acesteia, precum i o cit mai profundid dezbatere de idei cu privire la cele
mai importante §i actuale probleme cu eare se confruntd: Tati explieatia suecesului cert
ee-l mu in rindnl tinerilor spectatori marele repertoriu clasic universal si. national. piesa
istoriei s piesn de actualitate. Dar, totodatd, iatd ce demonsireazi, si «din punctul de
vedere al tindrului, cerinta unei mal pulernice axiiri a testrului pe temele majore ale
prezentului, pe reliefarea specificititii. proceselor e dezvoltare a societiitii noastre socia-
liste. a marilor confruntiri ale lumii contemporane, Asadar, nu un teatrn de vodevil,
usurel §i usuralic, poate reprezenia ecalea -de.acces spre ‘tineret, ci, dimpotrivii, un teatrit
prablematic, grav, implicat in- marile intrebdri  gi” cdutdri ideatice §i etice ale lumii de
azi §i de miine, profund ancorat in realitatea {drii noastre §i a epocii noastre §i capabil,
astfel, sd raspundd si sd corespundd.preocupdrilor reale ale tineretului, sd-i ofere materie
de meditafie. exemple de conduitd si imbolduri de actiune. Se intelege, astlel, ¢i tocmai
teatrul politic poate constitui formula idesld a acesfui* teatru al tineretulni, chemat, fin
societatea noastrii, si-si alirme spiritul ‘innoitor, revelutionar, prin participarea sa aclivi,
dinamieit, la intreaga operd construetivi- a poporului, la ansamblul dezvoltirii sociale. Tar
acest tealru mai este fncli mult dator tineretuloi.-inclusiv in sensul reliefirii., prin pre-
zenta eroului tinfir in dramaturgie’ si pe’ seenii, a- inaltelor atribute pe care partidul
nostru - comunist le-a recunoscut tinérek. generatii;y ‘definiti in Programul P.CR. eca o
puternicit forti socialil, ca viitorul fnsugi al natiunii noastre socialiste.

¢) De la spectator la participant. Specificul raportirii tindrului la teatru priveste,
insi, nu doar textul, ci si formula scenieii, ba chiar conceptia actului teatral ca relatie
intre creatorii spectacolului si receptorii sdi. Explicind c#, etimologic, teatru® vine de
la un cuvint care inseamni ,a contempla®, Abraham Moles considerii ¢i arta scenich
impliei un schimb de mesaje intre actori §i public, o relatie intre un grup activ si un
grup reeeptiv, Concluzia ar T cii ,rolul operei teatrale in cultura moderni, desi inci
important, este in declin®. De ce, insi, n-am putea accepta §i posibilitaten, bazatd, de
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altfel, pe nu putine experiente concrele, a promovirii unui teatru in ecare, in variale
formule, spectatorul s devind tot mai mult nu doar un audient, ei $i un participant ?

Nu trebuie, desigur, s& subapreciem importanta Jormelor participative obignuite,
incluse in orice spectacol si care-si vor piisira valoarea g1 in viiter. Dialogului explicit
dintre ercii dramei i-a corespuns intotdeauna un dialog implicit intre actori si spectatori,
in wcadrul ciiruia publicul tindr, mai mult deeit oricare alt public, giseste principalul
temei al interesului fatd de teatru - si conditia principali a rolului formativ al acesiuia.
Nimic nu trebuie, ins#, si {mpiedice promowvarea, alituri de formulele consacrate, 5i a
unor noi modaliti}i ale spectacolului participativ.

Problema esentiald a relatiei dintre tineret §i teatru riéimine, desigur, aceea a
calitdfit estetice si educative a spectacolului in ansamblul s#u, a wvalorii sale generale
#i specifice.

Amintearmn mai inainte bmportanta dezvoltirii interesului tineretului peniru teatru,
nu numai in sensul adincirii rolului educativ, ci si al asiguriirii, In perspectivii, a rein-
noirii publicului ; in wconditiile societiijii noastre socialiste, in lumina imperativelor sta-
bilite prin programul ideologic, prin hotiririle Congresului al Xl-lea al P.C.R., hotiritoare
in acest sens este nu simpla ,reproduclie® a publicului, ¢i ceen ce am puten numi
wreproductia largitd® a acestuia, respectiv extinderea continufi a bazei de masid a publ-
cului, atragerea ca spectatori constanii ai teatrului a p#turilor de oameni ai muncii. In
ceea ce privegte tineretul, -aceasta presupune o preocupare deosebiti pentru dezvoltarea
contactului i stimularea interesului tineretului din intreprinderi gi de la sate, ceea ce
impune si institutiilor noastre teatrale noi eforturi pentru o deschidere spre acesie cate-
gorii de spectatori. Nu pot fi ignorate marile — gi inci nu pe deplin implinitele —
datorii ale gcolii, ale familiei, ale organizatiilor de tineret, peniru ca, alfituri de teatre
si utilizind mai bine importantul sprijin al mijloacelor de comunicare in ‘masd, si asi-
gure formarea cunogtintelor §i dezvoltarea gustului unor ¢it mai largi categorii de tineri
pentru spectacolul de teatru. Cit de actuale apar si azi cuvintele lui lon Sava : ,Secretul
tinerefii unui teatru -— scria el in articolul ,Un program teatral® in iunie 1946 -
constd in infiinjarea teatrelor de art, model, experimentale, didactice, muncitoresti, tea-
trelor de diletanti, siitegti etc.”

Evitind tendintele didacticiste de rupere a tineretului din ansamblul publicului
si de woonsacrare dogmatici a unui teatru exclusiv pentru tineret, si nu uitdim ci
exigeniele sale, specifice virstei, pot fi eel mai bine fmplinite de un teatru cu adevirat
mare, reflectind si militind pentru marile adeviiruri revolujionare ale timpului si
societiifii noastre, un teatru care si rdspundi tinerefii nu ca virstd, c¢i ca stare de spiril
a tuturor celor care sint de partea noului.
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