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MARIN M CONSTANTIN 
SORESCU RADU-MARIA 

Mar i n Sorescu * este un i ron is t fantast , cu 

vocaţia m i racu losu lu i elementar. E l cultivă 

cu predilecţie parabola (Iona) şi alegoria 

(Pluta Meduzei), mi j loace de expresie speci

fice, de a l t f e l , ethosulu i l i r i c , care se intere

sează cu precădere de a t i tud in i l e esenţiale ale 

omu lu i . Un i ve rsu l pieselor sale abundă în 

s imbo lur i ; lumea scenică d i n tea t ru l său 

este, dar, şi ea, una simbolică, reprezent ind 

o revărsare psihică populată de fantasme, care 

se referă la ipostazele esenţiale ale omu l u i , 

dincolo de spaţiul şi t i m p u l istoriceşte cunos

cute. Personajele l u i Sorescu se înfăşoară şi 

sc ascund în lung i monoloage ca f l u t u r i i în 

crisalidă. O camuflare străvezie, de t i p u l a lu

ziei , cu scopul de a atrage atenţia c i t i t o r u l u i 

asupra semnificaţiilor etice ale scr i i t u r i i — a 

ceasta, pe dc o parte . Pe de altă parte, l i m 

ba ju l personajelor sale devine totodată med iu 

de referinţă al compor tamentu lu i acestora — 

cam ca la cop i i i cc-şi hrănesc emoţiile cu a¬

ju to ru l cuvîntului evocator sau invocator , 

Gîndurile astfel rostite incită la trăiri adec

vate şi, reprezentate scenic, ele pot căpăta 

forţa de persuadare a vieţii ce se autoexpunc. 

Grupate, în v o l u m , într-o t r i log ie , pieseie 

Iona, Paracliserul şi Matca dezvoltă, fiecare 

în parte, mo l i v i d încercării omu lu i (încercare 

mereu repetată în p l anu l existenţei) de a se 

cunoaşte ca realitate ontologică. „Setea mun 

telui dc sare" inseamnă, p r i n u rmare , setea de 

cunoaştere, minată adesea de eror i , de inau-

len l icita te, dar niciodată stinsă. Iar piesele ca 

atare vizează tre i ipostaze fundamenta le ale 

cunoaşterii de sine. D i n t re acestea numa i una 

se descoperă autentică — cea a Mătcii. Doar 

aici an t inomi i le d in ordinea existenţei se îm

pacă. Celelalte două ipostaze (Iona, Para

cliserul), n u ma i puţin dramatice, sfîrşcsc, 

căutînd cunoaşterea esenţei umane, în inau-

tentic. Fie p r i n exces dc adîncirc în biologic, 

dincolo de p l anu l ordonator al raţiunii 

(Iona), f ie p r i n abordarea prob lemei existen

ţiale dintr-o perspectivă individuală, ruptă dc 

* Mar i n Sorescu, „Setea mun te l u i dc sare". 

Teatru , Ed . Cartea Românească, 1974. 

lumea reală, purificată de concretul ei exis
tenţial (Paracliserul). Dc a l t fe l (sau de ace
ea ?), au toru l procedează, în aceste cazuri , 
la parodierea ironică a situaţiei tragice. Le 
plasează deci, în sfera farselor tragice în care 
trezirea omu l u i la conştiinţa măsurii şi echi
l i b r u l u i se înfăptuieşte p r i n demistif ioarea 
rătăcirilor ce-1 încearcă, în dorinţa sa de auto
determinare. 

• 

Iona — replică modernă a m i t u l u i b ib l ic — 
reflectă condiţia tragică (lipsită, însă, de eroic) 
a celui ce caută s ter i l u n sp r i j i n în propr i-
ile-i trăiri. Prorocul Iona se retrăgea d in 
faţa Cuvîntului şi pierea înghiţit de u n chi t 
uriaş. La Mar i n Sorescu, Iona se retrage d in 
lumea măsurii şi o rd i n i i , care i se pare că-1 
limitează, pentru a porn i l i ber de orice de
terminare în aventura căutării de sine. „Un 
sfert din viaţă îl pierdem făcînd legături. Tot 
felul de legături între idei, între lucruri şi 
praf. Totul curge aşa de repede, şi noi tot 
mai facem legături între subiect şi predicat. 
Trebuie să-i dăm drumul vieţii aşa cum ne 
vine exact, să nu mai încercăm să facem 
legături care ne ţin. De cînd spun cuvinte 
fără şir simt că-mi recuperez anii frumoşi 
din viaţă". 

Tocmai această confuzie, pe care Iona o 
face între l ibertate (care e întotdeauna cu
noaşterea necesarului) şi nedeterminare ca 
trăire heracliteică, î l înstrăinează de lume, 
pînă la spaimă. Lucru r i l e , i se pare, îl p r i 
vesc 'CU ochi duşmănoşi de peşti rapaci . I n 
el însuşi e absorbit (act ireversibi l ) de gol ; 
pus t iu l sufletesc proliferează în burţi uriaşe 
dc peşte. între sine şi l ume , între un v i i t o r 
necunoscut şi u n trecut go l i t de a m i n t i r i , 
Iona n u se ma i poate regăsi. Neantu l , izvo-
rînd d in tr-un suf let bo lnav de i n f i n i t , cere 
extincţia totală. Sinuciderea, dar, va f i un i 
cu l gest de salvare pen t ru e l , moartea sin
gură împăcînd contradicţia. 
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Căutîndu-şi l ibertatea de autodeterminare 
pr in trăirea con t i nuu l u i , Iona a apucat pe un 
d r u m greşit, dar nu l ips i t dc consecinţe în 
p l anu l cunoaşterii. Căci el intuieşte nemărgi
nirea ca p r i nc i p i u paralogic a l repetării l u 
crur i l o r şi l um i l o r . E firesc, p r i n urmare , să-şi 
simtă propr ia n imicnic ie — pescarul să fie 
cel pescuit, fără putinţă de salvare d i n ne
determinarea fără marg in i o i n f i n i t u l u i hun i i 
concrete. 

• 

Dacă d r u m u l cunoaşterii de sine nu este 
în afară, fiindcă nu c cu putinţă să trăieşti 
inf in i tatea l um i i concrete, să ducă atunc i 
acest d r u m în in ter ior ? D r u m u l înăuntru, 
către cestălalt soi de nedeterminare — al 
Eu l u i închis în sine — îl face Paracl iserul . 
Iona căutase i n f i n i t u l — adică nedeterminatul 
ne l im i ta t . Paracl iserul vrea să atingă absolu
t u l , adică nedeterminatu l l im i ta t . Ulu irea şi 
deruta l u i Iona sînt înlocuite aici cu cre
dinţa tenace. Dacă lumea concretă este pro
l i ferare la nesfîrşit, în care cel ce conţine 
este la rîndu-i conţinut, sp i r i t u l esle o ..cn-
tedrală" semnificînd transcendenţa. Catedrala 
este în in ter ior un spaţiu v i d ; pînă şi ramele 
destinate să încadreze icoanele închid u n spa
ţiu nud . Sp i r i t u l , cu alte cuv inte , se cere 
u m p l u t ca o formă, cu conţinutul ofer i t de 
lumea concretă. Paracliserul arde luminări 
pent ru a a fuma pereţii ; u n act ster i l , deci, 
de copiere a f o rme i , în credinţa că gestul 
său răspunde, în transcendenţă, unei repetări 
subl ime. „Flacăra s-a dus in slavă şi s-a de
pus tot aşa, pe un zid de foc — eu lucrez 
aici la umbra lui". 

L im i t a t la e l însuşi, fără corectivele pe care 
i le-ar impune conştiinţa i n f i n i t u l u i l um i i 
concrete, su f le tu l i nsu lu i capătă proporţii gi-
ganteşti. Impresi i le Paracl iserului despre sine 
ţin de r angu l demiurg ie i ; E u l tumef ia t um
ple un iversu l , încît acte der i zor i i capătă — în 
credinţa sa — pu te r i pe care le conferă nu 
mai magia. „Eu mă uit — şi stelele răsar 
pe altă planetă. Eu vorbesc şi tună şi ful
geră pe altă planetă. Sînt slăbănog ca o fur
nică, dar forţa mea creşte înspăimîntător pe 
altă planetă. Şi sînt Dumnezeu acolo, fără 
să ştiu". 

Dumnezeu, pe care îl invocă p r i n ac tu l 
formal a l ceremonia lu lu i său de unic credin
cios, este un Supraeu nereprezentabi l . Cu a¬
cesta insă E u l i n d i v i dua l ţine să se iden t i 
fice, socotind că astfel îşi va determina esen
ţa. Supraeul este însă un p r i n c i p i u abstract 
al mişcării E u l u i : este, cu alte cuv in te , un 
concept gol ce trebuie u m p l u t n u cu un Eu 
la fel de go l , c i cu lumea pl ină, concretă a 
oameni lor ce trăiesc după o ordine prestabi
lită, fie ea şi r i tm ica ano t impu r i l o r (cum ne 
atrage atenţia au to ru l care indică anume, 
scenografic, că pe rozeta catedralei vo r f i pic
tate scene d i n Ano t impu r i l e l u i Brei fgel) . 

Conştiinţa inexistenţei în fapt a Supraeulu i , 
ideea de transcendenţă şi e fo r tu l către ea, 
duc la o derizorie metafizică individuală, iar 
credinţa, la disperare. Paracl iserului îi lipseşte, 

de a l t fe l , dimensiunea i ub i r i i , iub ire caro se 
cîştigă p r i n asumarea în substanţă a l um i i de 
aici. Un Michelangelo a pictat Capela Sixtină 
acordînd ch ipur i lo r mit ice creştine sensuri 
existenţiale care animă lumea concret-istori-
că. Geneza pictată de el repune plastic re
laţia de reciprocitate d in t re tată şi f i u . Para
cliserul l u i M a r i n Sorescu, înnegrind pietrele 
unei catedrale, reprezintă, p r i n actu l acesta, 
p rop r i u l său întuneric sufletesc, l im i t a t la 
sine însuşi, scindat adică de lumea mişcată de 
pr inc ip i i şi legi imanente. 

Paznicul surd — care i i dărîmă schelele pe 
care le folosise la afumarea pereţilor şi bo l 
ţilor construcţiei, oondamnîndu-l astfel i revo
cabil la singurătate — semnifică ideea de in-
comuiucabi l i tate . Refug iu l în moarte este ast
fel şi pentru Paracliser s ingurul sfirşit a l unei 
experienţe sterile : de a căuta în subiect iv i 
tate pr inc ip i i le absolute ale existenţei. 

* 
Poem închinat maternităţii, Matca l u i So

rescu liste şi un discurs ontologic.. Imaginea 
l um i i poetulu i o in consens cu cea a f i losof i 
lor milesienî (apa ca reprezentare a devenir i i 
universale) . Dar dacă, la aceştia, apa expr ima 
dinamica vieţii, la poet, un iversul acvatic a¬
pare ca o uriaşă pulsaţie umpl înd l i f tur i le 
necunoscutului , iar imuab i l u l substanţialist al 
l ucrur i l o r d in ontologi i le clasice este înlocuit 
cu stări relat ive şi efemere. Este firesc ca, 
într-un astfel de univers „ieşit din ţiţini", să 
cauţi o constantă, o permanenţă ; şi această 
constantă o va găsi cea îndrituită de Ia na
tură să o găsească : femeia, în condiţia în 
care îşi împlineşte rostul — naşterea. 

La început, I r i na simte o stare nedefinită 
de fer ic ire, o fericire uitucă — anamnesis .' 
— „ca în burta mamii" — spune ea. I r i na 
purcede către conştiinţa dc sine d in uitarea 
oricărui început. Acestui fapt i se datorează 
şi confuzia d intre impresi i le d i n afară şi cele 
dinăuntru. I r i na e gravidă, dnr mişcarea co
p i l u l u i o resimte ca exterioară. „Vînălori... 
ceva mişcă... pe aici pe aproape... Parcă în 
pămînt... o cîrtiţă ? Simt nişte mişcări, foarte... 
foarte speriate... De fiinţă vie..." 

I n te r io ru l psihic se continuă cu exter ioru l 
ca materie ; un iversu l pare o placentă p r i 
mordială. Ascunsă într-o scorbură, d in caro 
a zburat un sicriu — lăsînd un loc „pentru 
preaplinul vieţii" — I r i n a are senzaţii in t ra 
uterine. Pr ima treaptă a cunoaşterii se man i 
festă senzorial. 

I n aeest un ivers-di luv iu , ca o naştere un i 
versală, străbătut de fulgere ca de nişte j u n 
gh i u r i , senzaţia de viaţă şi moarte este difuză. 
Totuşi, condiţia de femeie-mamă îndrituieşle 
pe eroină să purceadă la treapta următoare 
de cunoaştere : credinţa — credinţa într-o 
..solidaritate a lucrurilor începute care trebuie 
duse pînă la capăt..." Acestei solidarităţi a 
l u c ru r i l o r stînd să nască i se roagă I r i na . 
Nu este încă cunoaşterea ştiinţifică, a l ucru 
r i l o r clare şi dist incte, c i o stare naturală de 
cunoaştere, resimţită subiectiv şi generalizată, 
universalizată. 
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Următoarea treaptă a cunoaşterii de «inc, 

I r i na o va resimţi asistînd la moartea tatălui. 

Acesta nu moare accidental : moartea l u i e o 

moarte înscrisă în ordinea firească a n a t u r i i . 

Poetul nu uită să ut i l izeze u n vech i p roverb : 

„Moartea bună e ca o naştere uşoară". 

Universu l închipuit de poet — în care se 

naşte şi se moare cont inuu — creează loc 

pent ru „preaplinul vieţii". I n acest un ivers 

care naşte moarte şi viaţă, bătrînul a avu t 

t i inp să se pregătească. Cu simţul gospodăresc 

al ţăranului o l şi-a pregătit coşciugul, în aş

teptarea c l ipei fata le , îl cercetează şi îl în

cearcă, întreţinîndu-6e totodată cu I r i n a — 

mai în glumă, ma i în serios — despre rostu l 

vieţii şi a l morţii. Dar aşa cum se cade în

tr-un astfel de moment , g luma arc accente 

grave (deseori s t ran i i ) , vo rb i rea serioasă este 

diluată dc i ron ie . I a r I r i n a înţelege cu revoltă 

că f ina l i ta tea l u c ru r i l o r i nd iv idua le este moar

tea, p ie irca. 0 clipă de îndoială asupra ros

t u l u i ac tu lu i său de a naşte o străbate. 0 

îndoială curmată de m u r i b u n d care îi po run 

ceşte să nu-şi părăsească morţii. Căci — înţe

lege I r i n a — în cont inua devenire şi tran-

zienţă — morţii sînt cei ce poartă în ei p r i n 

c ip iu l permanenţei. Aşa se explică tab lou l 

mumi i l o r (plăsmuiri ale subconştientului I r i n e i 

pe vechile r i t u r i popu lare de trecere). Aceste 

mom i i , precum ursitoarele, v o r men i mo r t u 

l u i legătura trainică cu pămîntu l , şi v o r face 

p runcu l u i nou-născut p r i vegh i ca la mo r t . 

Căci v i u l e închipuire efemeră, faţă dc cel 

mor t , care sc va amesteca cu regnur i le , tre-

cîndu-şi astfel substanţa sa particulară în cea 

universală. 

„Niciodată n-0 să putem rupe viaţa de 

moarte", i i strigă I r i n a , Logodnicu lu i , urcat 

într-un copac ca să se apere de fu r i a apelor. 

.Şi, parcă, ilustrînd această idee care exprimă 

permanenţa universală, Logodn icu l îşi ţine lo

godnici» moartă legată de sine şi aşteaptă, 

aşteaptă salvarea. O salvare ferită de orice 

conţinut transcendent, fiindcă nu priveşte u n 

Dumnezeu ex t ramundan , mîntuitor al l u m i i 

create, dimpotrivă. Oameni i — n i se face cu

noscut — lucrează la u n d i g pent ru u stăvili 

fur ia apelor. Apele — e convinsă I r i n a — 

vor re in tra în matcă ; viaţa, cu alte cuv in te , 

va avea cişlig asupra morţii, u n spor de de

terminare va pătrunde în efemeru l vieţii. 

Dar apele cresc, ambianţa l u c ru r i l o r f am i 

liare se destramă. De la v iz iunea teleologică 

asupra l um i i pînă la ideea morală a rostu lu i 

vieţii, a ros tu lu i celei ce fiinţează încă, n u 

mai e m u l t . Este d r u m u l reflecţiei, al întoar

cerii de la lume la sine, a repuner i i s inelu i 

în ordinea l u m i i . I r i n a înţelege că sensul v ie 

ţii ei este de a-şi asuma răspunderea pen t ru 

oameni, v i i sau morţi . Ea este mi j l oc i re între 

tatăl m o r t şi p r uncu l cel v i u , ea a dat viaţă 

şi trebuie să o întreţină cu propr i a c i viaţă 

şi cu propr i a ei moarte. 

I r i na îmbătrîneştc — î i albeşte părul — 

apa îi ajunge la gît, l a gură ; v ine c l ipa 

exp ier i i şi, în această ult imă clipă, eroina în

ţelege şi u l t i m u l l u c r u , anume că, sufleteşte, 
omu l n u nutreşte decit speranţă, ca senti
ment a l existenţei perpetue, căci, înţelegînd 
iminenţa sfîrşitului p r op r i u , ca speră mai 
departe pen t ru copi l . Urcată pe coşciug şi 
ridicînd cop i lu l deasupra capu lu i , I r i n a imită 
povestea sa lva toru lu i pe care şi-1 imaginează 
un oarecare ca şi ea. „Şi cînd mă uit, văd 
un copil plutind deasupra apelor... şi cînd 
să iau copilul, văd că ceva din adine îl ţinea 
deasupra... şi cînd mă uit iar, văd că ce-l 
ţineau deasupra... erau mîinile mamei. Bietele 
mîini ! Se încleştaseră pe mititel şi nu-l lăsau 
să moară... să-l ia valurile... (luminată de fe
ricire) Mă, şi copilul respira." 

Imaginea cu care, de a l t fe l , se sfîrşeşte 
poemul — s-o recunoaştem — este de o tra
gică nobleţe. 

Metafora un iversu lu i acvatic, reprezentînd 
vremea în material i tatea ei , este încărcată cu 
înţeles amb iguu ; în adevăr ea poate f i luată 
şi în sensul s t r ic t operator iu — ca stihie 
dezlănţuită a na t u r i i . Aparenta obscuritate po
etică a l u i M a r i n Sorescu este o modal i tate 
p r i n care cont ingentu l e lua t drept pretext 
pentru o meditaţie asupra condiţiei o m u l u i în 
univers, asupra străduinţelor l u i de a se r i 
dica p r i n cunoaştere deasupra conştiinţei sale 
tragice. Poetul a mărturisit, p r i n chiar versi
unea scenică pe care singur şi-a regizat-o, de 
a l t fe l , că încercarea grea p r i n care a trecut 
poporu l nostru în lupta cu forţa destructivă a 
apelor, în primăvara anu l u i 1970, a const i tu i t 
f ap tu l dc inspiraţie pen t ru această meditaţie 
dramatică asupra adîncimilor ontice ale sufle
t u l u i . 

• 

Spre deosebire de u n Maeter l inck , pent ru 
care dialogul este învelişul u nu i monolog la
tent, M a r i n Sorescu utilizează d ia logul i ncu l 
cat latent în monolog. 

Monologu l este p r i n excelenţă u n vehicol 
nl patosulu i l i r i c ; de unde, dar , dramat ismul 
pieselor l u i M a r i n Sorescu dincolo de acest 
dialog inculcat care exprimă d r u m u l sinuos 
al cunoaşterii de sine ? Desigur, dramat ismul 
rezidă şi în lumea sufletească a personajelor 
sale, revărsată în scenă în material i tatea ei 
simbolică — în sensul corespunderi i l uc ru r i l o r 
care populează spaţiul scenic trăirilor sufle
teşti ale eroi lor. Scena devine locu l desfăşură
r i i unei acţiuni sufleteşti de autodeterminare 
şi totodată expresie a ps ih ismu lu i , ca rezonan
ţă în i n te r i o ru l i n d i v i d ua l , a l u m i i concrete în 
opulenţa sa proteiformă. Mis iunea dramatică 
a Eu lu i este de a-şi asuma această lume, de 
a o cuceri valorizînd-o în sens uman — şi 
acest act de valor izare este însăşi acţiunea sa 
dc a se r id ica peste aceste „idola" c um le-ar 
f i n u m i t Bacon — de af i rmare deplină şi 
autentică a umanităţii în gestul esenţial şi 
radical de expresie individuală. I n aceasta stă 
marea d i f icu l ta te şi frumuseţe a propuner i lor 
scenice închise în poezia dramatică a l u i 
M a r i n Sorescu. 
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