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CALITATEA L I T E R A R Ă 

A DRAMEI 

Cont ro lu l dc cal i tate o l t e x t u l u i dramat ic i ned i t , l i p s i t de orice palmares scenic, 

ridică prob leme teoretice atît de impor t an te încît ar putea provoca scrierea u n u i t r a t a t . 

Considerînd ca un p r i n c i p i u câştigat p r imord i a l i t a t ea v a l o r i i l i terare a dramei şi. 

ca u n corolar decis iv , înţelegerea acestei v a l o r i ca emanaţia une i structuri specifice de gen 

a poeziei dramat ice , r ămmem faţă în faţă cu dificultăţile de o rd i n pract ic ale aplicării 

bune lor concepte. 

într-adevăr, dacă sîntem convinşi că o piesă de teat ru se realizează p r i n condiţio­

narea scenică a compoziţiei poetice, este destul de greu să s t ab i l im metodele do recu­

noaştere a valenţelor teatrale într-un tex t care contraz ice vechi le f o rmu l e do succe* 

spectacular. Adeseori suferinţele calităţii îmbracă fo rme înşelătoare. 

îm i amintesc că, în u rmă cu vreo două deceni i , asistam la una d i n t r e p r ime le 

l ec tu r i ale une i d r ame no i . Ne a f l am acasă l a au to r care-şi citea s ingur piesa cu mul tă 

expres iv i ta te . D r ama t u r g u l înregistrase recent u n succes ieşit d i n comun cu o altă 

lucrare , t rez ind m a r i nădejdi atît literaţilor cît şi oamen i lor scenei. După c i t i rea p r ime ­

lo r două acte, într-o scurtă pauză, u n u l d i n t r e aud i t o r i , tragedian şi profesor de actor ie , 

a atras atenţia asupra calităţilor scenice ale t e x t u l u i , savurînd tehn ica mînuir i i persona­

je lor şi a cons t ru i r i i t ens i un i i p r i n t r-un ab i l carusel a l pasajelor dialogate, întretăiate do 

intrări şi ieşiri de efect. Reprezentată, piesa a dezamăgit însă şi op i n i a m u l t o r a , a a t r i b u i t 

— în mod neaşteptat — insuccesul tocma i carenţelor de tea t ra l i ta to ale u n u i t e x t socotit 

l ivresc. P r i n trecerea v r e m i i ne v i ne astăzi m a i uşor să ch i b zu im c ine a a v u t dreptate. 

Mecan ismu l „efectelor scenice" se spr i j inea cu t o t u l precar pe u n de f i c i t de densitate con-

flictuală a dialogului. Ceea ce le-a părut unora ca u n exces de l i t e ra tur i za re era, de f ap t , 

locvacitatea ternă, cu puţ ine momente de vibraţie dramatică, a s c r i i t u r i i . Intrările şi 

dispariţiile personajelor , împletirea dibace a dezvoltărilor sent imenta le cu controversa 

intelectuală n u se hrăneau d in t r-un nuc leu poet ic substanţial. Acest exemp l u ilustrează 

u n per ico l deloc neg l i j ab i l . A m în vedere încercările (nu totdeauna conştiente) ale gin-

d i r i i l i terare superf ic ia le de a se salva p r i n mecanica efectelor scenice. I n f u z i i l e do d ina ­

mică teatrală n u po t rezolva însă, în n i c i u n caz, insuficienţa de f o n d a d r ame i . 

Dar , cîte o dată, acest proces capătă f o rme m a i c lare . N-au dispărut piesele care, 

renunţînd de fapt l a exigenţele l i t e r a t u r i i , pedalează cu dezinvoltură pe resursele specta­

culozităţii faci le , nu fără a încerca să păstreze aparenţele scr i su lu i ar t i s t i c . 

N u ne r e f e r im — p r i n u rmare — la acele compoziţii de d iver t i sment care-şi măr­

turisesc s ingure p r o g r a m u l modest. Se po t scrie, şi ch i a r s-au scris, comed i i muz ica le 

de b un gust pen t r u r epe r to r i u l teatre lor revuist ice. Dezbaterea asupra calităţii îşi păstrează 
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seriozitatea observ ind specif ic i la ten fiecărui reg is t ru ax io log ic , şi t o t u l este m deplină 

regulă a t i t a v r e m e c i t , să z icem, Firfirică, farsa exce len tu lu i V. Vasilache, nu ocupă la 

v r e u n tea t ru do dramă şi comedie u n u l d i n t r e locur i l e rezervate literaturii or ig ina le . 

Insă a tunc i cînd d i v e r t i s m e n t u l simpluţ îmbracă ha ina de împ rumu t a comed ie i de mora ­

v u r i se produce n u n u m a i o confuz ie de s t i l u r i dar şi o h i b r i da re a resurselor fireşti 

fiecărui n i v e l a l orchestraţiei l i terar-teatra le . 

Discuţia ne-a condus — pe nesimţite — către d omen i u l oomediograf ie i , domen iu 

c u deosebire t u l b u r a t de obsesia ap lauzelor . Chestiunea calităţii art ist ice cunoaşte în acest 

i m p e r i u a l surîsului complicaţiile distanţei d i n t r e categoria estetică a com i cu l u i şi l ipsa de 

scrupule a u m o r u l u i uşuratei*. Deca la ju l d i n t r e aceşti do i p o l i capătă aspecte agravante 

a t u n c i cînd apar veleităţile sa t i re i . 

Cal i tatea satirică a une i piese de tea t ru n u poate f i determinată p r i n coloana sonori-

lăl i lor cu care este înconjurată o anume temă, c i de adîncimea la care se produce 

revelaţia artistică a adevărului . Eficienţa sat i re i se măsoară, aşadar, în d rama tu rg i a 

comică p r i n însumarea caracterizărilor in te l igente cupr inse i n d ia log şi în situaţii , în 

nici un caz p r i n dec ibe l i i r ep l i c i l o r dec lara t ive . Menţinerea p r i n rep l i c i a luz ive a 

p r e z u m t i v u l u i ob i ec t i v al sat i re i , fără ca acesta să f ie cupr ins în sîmburole i n t r i g i i 

comice , în elementele esenţiale ale surselor de haz, n u face decît să deghizeze „pro­

blematic '" gag-urile farsei nude . 

Deosebit de importantă este măsurarea relaţiei d i n t r e miza satirică şi efectul 

comic . Pen t ru a lua un e x e m p l u , fireşte imag inar , vechea schemă a t r i u n g h i u l u i amoros 

poate f i aşezată nominal sub sen inu l satirizării mentalităţi i vetuste a bărbatului faţă de 

femeie. Dacă dezvo l tarea con f l i c t u l u i comic pleacă într-adevăr de la ciocnirea unor 

v i z i u n i mora l e opuse, comedia se v n încărca t rep ta t ca muniţ ia spirituală a u n u i d ia log 

demascator . Dar , a tunc i cînd c ombus t i b i l u l h i l a r i a n t a l piesei este produs de p icanter ia 

u m o r u l u i sa lonard sau de s u m â n d caraghiosl ic clovnesc, in t roducerea periodică a uno r 

replieri mora l i za toare n-are cum să propulseze j o cu l tea t ra l pe treapta calitativă a come­

d i e i super ioare . 

Cea m a i bună cale către sat ira relevantă este, în comedia teatrală, plecarea dc la 

con f l i c t către construcţia efectelor, dc la conţinut către f o r m a satirică. A ump le cu 

conţ inut con temporan o schemă oomediografică concepută în altă v r eme şi — deci — 

l a u n a l t d iapazon a l sensibilităţii satirioe este, desigur , n u n u m a i o inadvertenţă etică, 

da r şi o eroare profesională. Greşită este şi tendinţa de „localizare" a schemelor — cu 

o altă j us t i f i ca re i n rea l i ta tea socială — a pieselor de succes de pe a l te mer id i ane . 

Pu tem şi t rebu ie să învă ţăm de la maeştri şi chiar de la ingeniozităţile u n o r talente 

modeste. Dar i ns t ru i rea p r i n înţelegere lăuntrică a s c r i i t u r i i exc lude s imp l i s t u l m i m e t i s m . 

Ce anume are de învăţat a u t o r u l con temporan de comedi i d i n tehnica dramatică 

a m a r e l u i Mo l i e re ? Tocma i simplitatea schemelor oare întreţin mersu l a ler t a l acţiunii . 

Originalitatea comedie i clasice n u stă în abilităţile „qui p r o quo"-u lu i c i în suculenţii, 

inedită a d i a l o g u l u i , o u n u i d ia log capab i l să construiască caractere de o savuroasă 

conciz ie . Dezgol i te dc cflorcsccnţa cuvintelor cu miez, piesele l u i Mo l i e rc seamănă le i t 

eu scheletele farse lor banale. Cal i tatea l o r rezidă în poezia situaţiilor comice, în consistenţa 

literară o r ep l i c i l o r care găsesc n o i semnificaţii aoolo unde condeiele teatraliştilor m i n o r i 

I U I ştiu să pună decît sarea zgrunţuroasă a efectelor de l i m b a j . 

uVii încape îndoială că p e n t r u l i t e r a t u r a dramatică actuală temele sat i re i pleacă 

ob l i g a to r i u de la contradicţiile vieţii de astăzi. T ipo log ia oomediografică se const i tu ie , de 

asemenea, seleclînd i m a g i n i şi a t i t u d i n i d i n zi le le noastre. Dacă rămînem Insă la repro­

ducerea unidimensională a înt implăr i lor cot id iene cu haz, comedia n u v a căpăta rel ief 

ar t is t ic , i a r personajele ei n u vo r semăna cu oamen i i au ten t i c i . Pînă la u rmă , chestiunea 

calităţii în l i t e r a t u r a dramatică, ca p r e t u t i n den i în artă, conduce la oondiţia originalităţii. 

A lecsand l i a deven i t u n au to r adevărat a t unc i cînd amin t i rea Contesei d'Escarbagnas şi 

reverberarea v o d e v i l u r i l o r l u i M a i l l o t s-au t o p i t î n strălucirea inimitabilă a Chiriţei Bîrzoi. 

Sensuri le ined i te ale m o b i l u l u i sat i r ic au dus în opera întemeietorului de fapt a l oomedio­

gra f ie i româneşti n u n u m a i la o t ipo log ie nouă , d a r şi la s t r u c t u r i dramat ice or ig ina le , c um 

a r f i „cînticelul com ic " monologa ! , p e n t r u apariţia căruia conţinutul şi-a mode la t fo rma 

şi n i c i decum invers . www.cimec.ro


