
„Cu olteneele nu-i de glumit" de Gh. Vlad, pe scena Teatrului Giuleşti. 

neobosit, pent ru a duce cu un pas mai de-

j>arle spre dosăvîrşire viaţa comunei . 

N ic i d in aceasta comedie a l u i V lad nu 

lipsesc personajele pitoreşti, de o autentici tate 

de necontestat, ca şi repl ica de haz, poanta 

cu tîlc, şi chiar dacă ele ocupă locul unor 

portrete ma i complexe, unei ndînciri a situa

ţiilor surpr inse, unei og l i nd i r i de mai pro

funda şi ma i cuprinzătoare semnificaţie, ele 

conferă comediei savoare, a t r ihu indu-i u n sens 

opt imist , o semnificaţie încurajatoare, lesne 

de descifrat. 

Spectacolul Getei V l ad e l impede, curgător, 

alert şi vesel, pe toată durata l u i , tonic şi 

atract iv , c um nu rare sînt spectacolele acestui 

soldat credincios ol Tea t ru l u i Giuleşti. 

Pe tînăra primăriţă o interpretează, cu sin

ceritate, farmec, femin i ta te , poate nu cu des

tule nuanţe, ponte nu îndeajuns de autoritară, 

Ana Ciclovnn. E ro l u l cel mai întins, cel mai 

d i f i c i l , şi tînăra actriţă se achită b ine de răs

punder i le c i , f i i n d , e drept , susţinută de mai 

experimentata As t ra Dan , în piesă, preşe

dinta femei lor , mîna dreaptă a primăriţei. 

Portrete colorate izbutesc Trăiau Dănceanu, 

Gelu Niţu, Mircea D u m i t r u şi Ion Ang l ie i , 

fiecare utilizîndu-şi darur i l e p rop r i i şi datele 

personajelor lor , pentru a întregi o galerie 

de pitoreşti t i p u r i , creionate de autor in ma

nieră de croch iu . A m ma i reţinut f irescul l u i 

Simion Negrilă, i n r o l u l destul de p la t a l 

preşedintelui dc cooperativă, conştiinciozitatea 

Luizei Derder ian şi I lene i Codarcea, a l i n tu r i l e 

Hodicăi Mandache, şi toate acestea nc-au plă

cut. N u nc-a plăcut răceala rigidă a I r i ne i 

Mazaaiitis. Decorur i le lu i D im i t r i e Sbiera sînt 

plăcute şi funcţionale, solide, ca pentru o 

viaţă lungă a spectacolului . Şi n-am nic i o 

umbră de îndoială că spectacolul va avea o 

viaţă lungă. 

Virgil Munteanu 

Teatrul de Stat din Sibiu 

MENAJERA 
de Al. Sever 

Marcat de cele două premiere originale : 

Menajera de A lexandru Sever (secţia română) 

şi Excursie pe un covor de Christian Maurer 

(secţia germană), momentu l inaugura l a l sta

g iun i i 1975—1976 dobîndeşte la Teatru l de 

Stat d i n Sibiu u n sănătos sens programatic. 

Faţă de cr i t e r i u l iniţiativelor dc tot ma i i n 

tensă difuzare a va lo r i l o r scr isulu i dramat ic 

românesc contemporan, opţiunea şi actuala 

politică repertorială a tea t ru lu i sibian mărturi

sesc un plus de exigenţă şi de interes. 

Piesa l u i A lexandru Sever, ca întreaga sa 

operă dramatică, de a l t fe l , atinge cu pred i 

lecţie s tra tur i le permanent sensibile ale con 

Data premierei : 2 octombrie 1975. 

Regia : I U L I A N VIŞA. Scenografia : 

T I I E O D O R CIUPE. 

Distribuţia : M A R I U S NIŢA ( Ion Au-
re l i u Rebedea) ; G E R A L D I N A RASA-
R A B (Gabi) ; D A N A B O L J N T I N E A N U 
(Monica Hanganu) ; L I V I A B A B A 
(Doamna Mălincioiu) ; R A D U BASA-
R A B (Un inspector de poliţie). 
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Radu Rasarab (Inspecto

r u l dc poliţie) şi M a r i i u 

Niţă ( Ion A u r e l i u Rebe-

dea) 

ştiinţei, acelea în care se nasc mar i le între
bări asupra ros tu lu i şi deven i r i i omu l u i . Can
tonată în perioada războiului, a l up te lor pur 
tate de comunişti în i legal i tate, ou un t i m b r u 
aparte, or ig ina l , cu o gîndire inspirată şi 
subtilă, care caligrafiază zbuc iumu l lăuntric 
a l omu l u i însingurat, r u p t de istorie, 
care, în loc să dureze punţi , adînceşte prăpas
t ia d i n t re sine şi oameni , Menajera — de ce 
să n-o recunoaştem ? — n-a prea avu t , totuşi, 
norocul mer i ta t . A t rebu i t să treacă vreo 
12 l u n i de la apariţia ei în pagini le revistei 
noastre ( ianuarie 1974) pînă ce u n tea t ru , 
cel a l m iner i l o r d i n „Valea J i u l u i " , s-a încu
metat s-o lanseze pub l i cu l u i . A u mai trecut 
încă vreo 270 de zile pînă oe, iată, o altă 
echipă, cea sibiană, v ine să ne ofere, în v i z i 
unea unu i tînăr regizor. I u l i an Vişa, o nouă 
montare. 

Aşa cum reieşea şi d i n analiza făcută pe 
larg la p r ima ediţie scenică *, t ex t u l Mena
jerei n u este prea lesne descifrabi l şi n ic i 
prea s imp lu de reprezentat în „cheia" l u i spe
cifică. Consecinţele baricadării erou lu i I on Au 
re l iu Rebedea în carapacea eu-ului, siimpto-
mele recurente ale blocării relaţiilor cu l u 
mea, generate de egoismul mentalităţii bur
gheze ; denunţul dezumanizării ; criza sufle
tească, surparea interioară determinată de f r i 
că, de compromisu l şi pactizarea cu forţele 
întunericului ; remuşcările în urma ac tu lu i 
necugetat al trădării, toate acestea se funda
mentează, în piesa l u i Sever, pe o v iz iune 
care alternează p lanu l real cu cel imaginar . 
P lanul realităţii obiective, d in p r ima parte a 
piesei, cedează locu l , în partea a I l-a. imagi
na ru l u i , i n care sub l imu l şi josnicia faptelor , 
proiectate pe f unda l u l evenimentelor istorice, 
se războiesc, sumbru şi s t ran iu , într-o v iz iune 
de coşmar. 

Tea t ru l " , nr. 1,1975. 

Deşi construcţia dramatică a piesei de l im i 
tează net cele două p l a n u r i ale acţiunii, for 
mu la alternării c lementu lu i real cu cel on i 
r i c e cam alunecoasă, scăldată de i ncer t i t u 
d i n i şi ezitări. Treptele procesulu i psihologic, 
pînă la deznodământul f i n a l : sinuciderea ; 
mutaţiile ce se petrec în conştiinţa persona
j u l u i , în u r m a b i za ru l u i său zbuc ium, a l por
n i r i l o r cînd de autonegare, cînd de autoaf i r 
mare , sînt destu l de pa l i d mot iva te . 

Aşa, incertă şi fărîmiţată, aparent dezordo
nată în s tructura e i , cu mu l t e şi repezi sec
venţe, Menajera, p r i n p ro funda ei idee mo
rală : ape lu l patet ic la angajare socială şi 
sol idar i tate umană, p r i n sensurile ei mu l t i p l e , 
mereu actuale, oferă totuşi premisele unor 
spectacole caracteristice pent ru ambiţiile crea
toare ale unor regizori şi actor i . 

Atracţia pc care a exercitat-o piesa asupra 
tînărului regizor s ib ian pare să f i fost deter
minată de t r im i ter i l e ei metaforice, ca şi 
de teatra l i ta tea şi de tonalităţile ei s t ran i i . 
Intenţia reg izoru lu i a fost de a confer i specta
co lu lu i un i tate stilistică. Ea s-a mater ia l izat 
p r i n aşezarea şi a p r ime i părţi sub semnul 
metaforizării, p r i n anticiparea sugesti i lor de 
coşmar. P r i m u l element chemat să spr i j ine a¬
ceastă idee este decorul . Conceput de către 
Theodor Ciupe în l i n i i şi spaţii solemn-aus-
tere, cadru l plastic unic a l spectacolului (alcă
t u i t doar d intr-un s ingur perete negru , în f u n 
da l , şi cîteva perdele, tot negre, laterale) 
conferă piesei un c l imat sumbru , ch iar s in i 
s t ru , sugerând, d i n t r u început, o încăpere în
gheţată, dc cavou. S imp lu şi ra f inat , de o 
sobră eleganţă, acest cadru, trecut pr in t r-un 
evanta i de l u m i n i , i-a permis l u i I u l i a n Vişa 
să alterneze firesc şi f l u i d , mai ales în partea 
a doua, p l anur i l e piesei. 

La r id icarea cort ine i , într-o lumină 

difuză, se pot zări, în colţul stîng o l scenei, 

u n mo rman de presupuse mobi le şi o scară 
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înalta, acoperite ou cearceafur i albe, i a r în 

col tu l d i n dreapta , situate în f unda l , o b ib l i o 

tecă cu uşi de og l i nz i şi u n b i rou modest la 

care stă şi lucrează pro fesoru l . Dacă, pînă la 

sfirşitul spectacolulu i , ne-a fost greu să desci

frăm sensul s imbo l i c a l scării, în schimb, ne-n 

fost destul de uşor să i n t u i m , de la p r i m a 

soluţie regizorală (de la ha lou l de lumină 

creat în funebra încăpere de u n ref lector care 

bate cu putere în og l inz i le b ib l i o tec i i , p ro 

ducând m i i de ape şi de soînteicri orbi toare 

în j u r u l e rou lu i şi determinînd spectatori i să 

clipească des), că e vo rba de sugestia u n u i 

coşmar. 

Caracterul oarecum na iv şi s impl is t şi a l 

altor soluţii, d i n p r i m a par te a spectacolu lu i , 

rare anticipează, cum spuneam, cu t o t u l ne¬

just i f icat , alunecarea în vis (schimbarea 

bruscă a l u m i n i i , p l u t i rea în imponderab i l , ca 

într-un balet cosmic, a ero i lo r , trecerea a¬

bruptă a d i a l ogu l u i d in t r-un reg is t ru într-al-

tu l , dintr-o vo rb i r e normală, cotidiană, într-una 

rarefiată, dec lamator ie ) , n u ne-a împiedicat să 

urmărim, totuşi, cu mul tă atenţie, ceea ce se 

petrece ma i departe în reprezentaţie. Şi, n u 

fără îndreptăţire, I u l i a n Vişa a compus, cel 

puţin, în partea a doua a spectacolului (acolo 

unde, de fap t , se justifică şi în t e x t ) , emoţio

nante momente de sugestie simbolică, men i te 

a i lus t ra remuşcările. Scenele d in t re erou şi 

fata cu conv inger i comuniste sacrificată de e l , 

dar care rămîne prezentă şi v ie în memor ia 

şi conştiinţa sa ; confruntările d in t re erou şi 

inspectorul dc poliţie, sînt f rumoase şi subt i le , 

realizate cu soluţii teatrale ingenioase. Deose

bi t de sugestiv este f i n a l u l montări i . Diafană 

şi graţioasă, f a l a se oferă să-1 ajute pe erou 

să moară m a i uşor, conducîndu-1 de mînă 

într-o nişă tapetată cu og l inz i , u n soi de 

somptuoasă raclă, peste care cad, mo lcom, 

fulgi de nea. Delicată şi poetică, această me

taforă scenică e străbătută de un f i l on i ron i c , 

dar t r im i t e şi spre absolvirea blajin-creşti-

nească a e rou l u i , deşi sensul propus de au tor 

— grav şi d ramat i c — este acela a l con

damnării , vehemente şi fără echivoc, chiar 

dacă numa i i n v i s , a a t i t u d i n i i laşe a perso

na j u l u i . 

Toţi ac tor i i cuprinşi în distribuţie s-au stră

du i t , în l im i te le acestei v i z i u n i , să joace con

centrat şi cît ma i s imp lu cu putinţă. Mar ius 

Niţă, căruia i s-o încredinţat r o l u l p r i n c i pa l , 

pe măsura forţei dramat ice şi a potenţialului 

său art is t ic , bogat în resurse scenice, a punc

tat precis şi g rav evoluţia psihologică a per

sonaju lu i , dezvăluind edi f icator cugetul l u i 

greu încercat de obsesia culpabilităţii şi de 

tăinuite regrete p en t r u bucur i i l e refuzate ale 

vieţii. Sensibilă şi avîntată, Geraldina Basa-

rab a fost dep l i n convingătoare în ambele 

ipostaze — şi în cea reală şi, ma i ales, în 

aceea în care eroina e, de fapt , încarnarea 

unei idei obsesive. Cu sinceritate şi fineţe, cu 

multă discreţie, actriţa a confer i t viaţă şi re

lief u nu i personaj sumar şi oarecum ar t i f i c ia l 

schiţat de autor . I n scurta sa apariţie, Radu 

Basarab 1-a impus , cu mi j loace lap idare , expre

siv, pe Inspectoru l de poliţie. I n r o l u l pitoresc 

Mar ius JViţă ( Ion A u r e l i u Rebedea) şi 
Geraldina Basarab (Gabi) 

a l doamnei Mălincioiu, L iv i a Baba a evoluat 

cu dezinvoltură, demonstrînd că poate duce 

cu bine la l iman orice r o l , chiar şi a tunc i 

cînd îşi schimbă genul , şi cînd se pare că 

par t i t u ra nu i se prea potriveşte. Dana Bolin-

t ineanu s-a încadrat cu demnitate şi cu bune 

rezultate în spectacol. 

Dincolo de rezervele noastre faţă de accen

tele care, în loc să limpezească s tar tu l dez

bater i i d in Menajera, l-au înceţoşat, versiunea 

sibiană, prezentată într-o înaltă ţinută art is

tică, incită la meditaţii şi discuţii. 

Valeria Ducea www.cimec.ro


