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De la Vrăjitorul din Oz şi Harap Alb, bas
mu l a deven i t o prezenţă programatică în 
repertor iu l Tea t ru lu i d i n Piatra Neamţ. Fap
tu l merită atenţie cu atît mai m u l t cu c i t , 
de fiecare dată, experienţa artistică s-a do
vedit fertilă în semnificaţii educative. 

De data aceasta, ambiţia se dovedeşte a 
fi mai mare. teatru l abordînd specia basmu
l u i f i lozof ic , în care peripeţia propriu-zisă e 
mai puţin importantă decât încercarea de a-i 
descoperi sensuri profunde, de ordin ontologic 
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şi gnoseologic, incitînd la meditaţie, provo
când concluzi i morale. Basmul popular româ
nesc oferă pentru aceasta o nesecată sursă 
de inspiraţie, arătîndu-sc apt a pur ta o com
plexă şi revelatoare încărcătură ideatică. 

Eduard Coval i a ales, pont ru această nouă 
încercare dramaturgică a sa, unu l d i n t re cele 
mai frumoase şi bogate în semnificaţii basme 
d in tezaurul nostru popular , Tinereţe fără 
bălrineţe şi viaţă fără de moarte. Folosind 
schema epică a poveştii, aşa cum figurează 
ea în culegerea l u i Petre lsp ircscu, Covali a 
îmbogăţit-o. făcîndu-i expl ic i te semnificaţiile, 
adăugindu-i altele, introducînd pasaje dc r i 
tual folcloric specific momentelor cruciale ale 
existenţei umane, compunînd, astfe l , t ex tu l 
unu i spectacol de teatru to ta l , în care cuvin-
t u l , gestul, mişcarea şi muzica se îmbină ar
monios şi expresiv. încercarea, o spun d in 
capul locu lu i , c doar parţial reuşită, au toru l 
t ex t u l u i oscilînd între cel puţin două soluţii 
finale şi dînd astfel naştere unor inadvertenţe. 
Spectacolul, însă, la realizarea căruia au con
t r i b u i t i n mod substanţial regia Cătălinei Bu-
zoianu, scenografia lu i M i ha i Mădescu, mu 
zica l u i Corneliu Cezar şi mişcarea scenică 
de Ad ina Cezar şi Sergiu Ang l ie i , împreună 
cu u n grup de actor i talentaţi, şi-a încorporat 
în mod fer ic i t sugestiile conţinute în text , co-
municîndu-le în imag in i scenice de marc 
poezie. Unele inadvertenţe de st i l se ivesc 
şi a ic i , m a i ales în partea a doua, unde sem
nificaţiile se tulbură pe a locur i . Dar, ma i întî i , 
despre ce e vorba ? 

Spectacolul începe ca u n joc de cop i i , ca o 
poveste spusă în glumă, de u n grup de actor i 
îmbrăcaţi în costume albe neutre — sugestie 
de costum popular în l i n i i l e sale cele ma i 
simple — , care invadează sala, atât pe puntea 
japoneză din cent ru , cît şi pc intervale le la
terale, într-o încercare de teatru de par t i c i 
pare care atrage interesul şi simpatia pub l i 
cu lu i . Umoru l şi o anume compl ic i tate cu pu
b l i cu l domină acest început, hazul desenîn-
du-se, de a l t f e l , destul de des, în to t t i m p u l 
reprezentaţiei şi f e r i nd povestea de patetic 
sau melodramat ic . 

D in povestirea începută în glumă, repro-
duoînd aproape exact introducerea basmulu i 
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Scenă 
il in 

spcclni ol 

l u i Ispirescu, intrăm aproape pc nesimţite în 
acţiune. Povest i tor i i dev i n personaje, d in t re 
ei desprinzîndu-sc cei doi eroi ale căror per i 
peţii le v o m urmări apo i : Dorde, f i u l de 
împărat, şi hătrînul său pr ieten, M u r g i i , ca lu l 
năzdrăvan, interpretaţi de lloraţiu Mălăcle şi 
Gheorghe Dănilă. Toţi ceilalţi actor i vor juca 
mai mu l te r o l u r i fiecare, cu o mare dăruire 
şi d isponib i l i ta te , într-o perfectă sudură a an
samblu lu i , adevărat exemplu de artă colec
tivă şi, totodată, manifestîndii-şi pe dep l i n 
ind iv idua l i ta tea . 

Asistăm, aşadar, la naşterea f i u l u i de împă
rat (excelent mimată de lloraţiu Mălăele), 
cu momen tu l dramatic, al făgăduielii că i se 
va da „tinereţe fără bătrîneţe şi viaţă fără 
de moarte" , la etapele creşterii sale, la a t in 
gerea maturităţii — to t u l , în scene semnif i 
cative, în care r i t ua l u r i l e populare creează 
ambianţa social-uinană (e lumea satu lu i româ
nesc, într-un t imp d i n afara t impu l u i ) , repre
zentând etape ale creşterii omu lu i . Dorde — 
nume simbol ic , exp r im înd eterna aspiraţie 
umană — este omu l însuşi, în momentele 
nodale ale existenţei. E l trece p r i n d i fer i te 
probe, cunoaşte lucrur i le d i n j u r — luna , 
stelele şi soarele, munca ; trece pr in proba 
de călire a bărbăţiei. Un moment crucial al 
existenţei : moartea flăcăului Iasă urme adinei 
în conştiinţa l u i . Şi după ce cunoaşte şi dra
gostea, şi l impezimea apei d i n fîntînă (o fîn-
tînă simbolică, se pare, a l impez i r i i conştiin
ţei), Dorde se „îmbolnăveşte dc moar te " şi 
n imic nu-1 ma i poate o p r i d in dorinţa de a 
descoperi ceea ce i s-a promis încă d i n pîn-
tecele mamei : ..tinereţe fără bătrîneţe şi viaţă 
fără de moarte" , în ciuda încercărilor Pietrei 
de hotar de a-1 face să-şi cunoască l im i te le — 
„Cunoaşte-ţi hotaru l !" — , în c iuda tu turor 

celor care vor să-1 convingă că ceea ce caută 
el nu există şi că ros tu l l u i c acolo, în locu
r i le acelea. 

I n partea a doua încep peripeţiile, pere
grinările, aventura . Aventură existenţială, de
sigur , în intenţia au tor i l o r spectacolului , în
treaga poveste f i i nd o aventură în conştiinţă. 
Spectatori i de diverse vîrste şi capacităţi de 
înţelegere vo r recepta mesajul spectacolului 
la diversele sale nivele dc comunicare, un i i 
iirmărindu-i anecdotica. alţii inergînd mai 
ndînc. pînă la semnificaţiile u l t ime. Aventură 
în conştiinţă sini în existenţă, fabula piesei 
şi a spectacolului ni-l prezintă pe Dorde, 
erou'l-om, traversînd diverse situaţii, ipostaze, 
crize, d i n care iese b i r u i t o r , mai matur , ma i 
rălit. Dorde învinge rînd pe rînd Spaima 
(Ghionoaia d i n poveste, prezentată cam ciu
dat, în intenţie demitizatoare, ca o ridicolă 
şi desuetă curtezană), cu ajutoarele ei — 
(Slăbiciunea. îndoiala, închipuirea, Neştiinţa) ; 
apoi . Boala (Ţara Scorpiei) ; suferă asuprirea 
şi nedreptatea d i n Ţara d r umu r i l o r încurcate ; 
se lasă pentru o clipă ademenit de Beţie, de 
Somn, de Lăcomie, şi ajunge in Ţara tine
reţii fără bătrîneţe, pentru a descoperi — du
reroasă revelaţie ! — că aceasta e u n non
sens. Tinereţea fără bătrîneţe înseamnă exis
tenţă fără viaţă, adică non-existenţă ; căci ce 
poate f i viaţa fără nelinişte, fără v i s u r i , fără 
schimbare ? O existenţă egală, statică, încre
menită, o mare tristeţe, sub aparenţa liniştii 
senine, a frumuseţii fără nour . 

Revelaţia aceasta a condiţiei dialectice a 
existenţei const i tu ie p r ima soluţie, filozofică, 
a aven tu r i i l u i Dorde, care, trecînd p r i n Valea 
Do r u l u i , se reîntoarce în ţinuturile natale 
(precum în basmul clasic), aşadar, în sine 
însuşi, la starea iniţială. Concluzia ar f i , deci, 
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eă moartea e o condiţie o existenţei însăşi, 
a vieţii. Mergând ma i departe cu demonstra
ţia, au tor i i spectacolului (text şi regie) ou 
căutat să descopere şi semnificaţiile morale 
ale fabule i . Pe acestea, Dorde le află l a în
toarcerea „acasă" — în sine însuşi — , unde 
i se reproşează că n u şi-a trăit viaţa c um ar 
f i t rebu i t . Dorde este judecat de toţi acei pe 
care-i lăsase acasă — proiecţie a propr ie i 
sale conştiinţe — , cu acuzaţii care, după pă
rerea mea, n u sînt în întregime just i f icate dc 
acţiunea dramatică, de situaţiile concrete în 
care erou l s-a a f l a t Mora l a fabu le i , justă în 
sine şi absolut necesară, este în oarecare mă
sură supraadăugată, n u se desprinde organic 
d in acţiune. De aceea, moartea erou lu i , re-
producînd f i n a l u l basmulu i l u i Ispirescu ( f i 
na l logic acolo) , apare, aici , ca o sancţiune. 
Ce anume i sc reproşează l u i Dorde ? Că a 
aspirat d incolo de l im i te le sale ? Dar aspi
raţia spre absolut e o trăsătură şi o condiţie 
a omu lu i , d i n ea s-au născut mar i le rea l i 
zări ale omen i r i i . Că „n-a lăsat n im ic în 
u r m a l u i " ? Poate. Dar acţiunea piesei a u r 
mat d r u m u l descoperiri lor ontologic-gnoseo-
logice, n u i-a propus erou lu i situaţii care să 
impl ice o opţiune. I a r ceea ce i s-a propus 
înainte de plecarea în aventură era u n fe l 
de „trăieşte-ţi t r a i u l , lasă v isur i le " , o viaţă 
limitată la u n sens cot id ian , pedestru. 

Cu această rezervă, adresată atît t ex t u l u i 
cît şi spectacolului , n u pot să nu relev ex
celenţa mi j loacelor scenice : poezia decoru lu i , 
construi t s imp lu , d in cîteva t r u n ch i u r i nodu
roase dc copaci, care, în jocu l subt i l a l l u 
m in i l o r , mişcaţi pe rot i le (un convenţionalism 
prezent tot t i m p u l în spectacol, fără să s t in 
gherească), au creat o dinamica şi o capaci
tate de expresie miraculoasă, o fer ind ambianţa 
adecvată unor scene dc fantastic şi grotesc 
totodată ; mobi l i tatea actor i lor , care oîntă, 
joacă, dansează, cu uşurinţă şi f iresc (Euge
n ia Balaure, Rozina Cambos, Catr incl Paras-
chivescu, Raluca Zamfirescu, I on Muscă, F lo
r i n Măcelarii, A l exandru Lazăr, M i h a i Ca-
friţa, Luminiţa Gheorgh iu , Ioana Pavelcscu, 
Eugen Aposto l , Mircea Bibac, Gheorghe 
Birău) ; capacitatea de m imare a evo
luţiei persona ju lu i , de la naştere pînă la 
adînci bătrîneţe, a l u i l loraţiu Mălăele, ca şi 
f lex ib i l i ta tea şi matur i tatea l u i Gheorghe Dă-
nilă ; regia de înaripată fantezie, capabilă a 
. .v izual iza" semnificaţii şi ide i , a Cătălinei 
Buzoianu. M a i puţin reuşită, pen t ru că a 
ieşit d i n s t i l u l sobru a l spectacolului , a fost 
întreaga, lunga scenă a „Ţării d r u m u r i l o r 
încurcate", în care bic iu irea uno r v i c i i , de
nunţarea unor inechităţi sociale de pe alte 
tărâmuri, au fost făcute cu mi j loace ma i în
groşate, cu ostentaţie. 

Incitînd la discuţii, în orice caz la medi 
taţie cu p r i v i r e la condiţia morală a existen
tei umane, ofer ind un p r i l e j de confruntare 
fertilă cu pub l i cu l de toate vîrstelc, specta
colu l Tea t ru l u i T inere tu lu i reprezintă o bună 
.şi promiţătoare deschidere de stagiune. 

Margareta Bărbuţă 
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CE-AUEŢI 
CU MUICII ? 
de Ştefan Berciu 

Teza că un scri i tor nu-şi poate depăşi em
blema debu tu l u i (în sensul că tot ceea ce să
vârşeşte după venirea sa în literatură păs
trează direcţiile sugerate sau a f i rmate dc p r i 
ma carte sau, i n cazul discuţiei noastre, de 
p r ima piesă) a fost, a l terna t iv , infirmată şi 
confirmată. Oare şi-a depăşit A l . M i rodan 
Ziariştii ? Sigur, accentul s-a ma i muta t , din 
cînd în cînd, către lud ic (dacă ne gîndim la 
Celebrul 702), dar , în maniera sa dc Ar is tofan 
a l realităţilor noastre, M i rodan este unu l d i n 
tre sc r i i t o r i i consecvenţi cu ipostaza dc în
ceput. Cu t o t u l a l t f e l ne apare, de pildă, Ion 
Băieşu. Imprev i z i b i l în orice demers, acest 
dramaturg d i n generaţia dc m i j l oc schimbă 
modalităţile comice ca po nişte cămăşi ce 
şi-au făcut dator ia diurnă. Dacă simte nevoia 
să ampl i f ice u n subiect p r op r i u , dar ceva mai 
vechi şi m a i expediat pe a tunc i , Băieşu îi 
găseşte (şi î i caută !) o altă v iz iune . Proce
deul n u este cel pe oare-1 înl î ln im la Baran-
ga ; amplificările subiectelor reluate, îngroşa-
rea l i n i i l o r , adaosul de l um i n i nu-1 smulge pe 
maestru d i n gruparea ma i largă a consecven
ţilor cu ei înşişi. 

Dar ce caută Ştefan Berciu în această răs

cruce de d r u m u r i ? 

Cunoscut îndeosebi ca autor de piese po l i 

ţiste, Ştefan Berciu putea f i încadrat (cu cele 

13 sau 14 pieso reprezentate) în seria scr i i to

r i lor f ide l i unor grupe de modalităţi. Mater ia 

principală în care „dăl luia" Berc iu , p r i n natura 
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