
eă moartea e o condiţie o existenţei însăşi, 
a vieţii. Mergând ma i departe cu demonstra­
ţia, au tor i i spectacolului (text şi regie) ou 
căutat să descopere şi semnificaţiile morale 
ale fabule i . Pe acestea, Dorde le află l a în­
toarcerea „acasă" — în sine însuşi — , unde 
i se reproşează că n u şi-a trăit viaţa c um ar 
f i t rebu i t . Dorde este judecat de toţi acei pe 
care-i lăsase acasă — proiecţie a propr ie i 
sale conştiinţe — , cu acuzaţii care, după pă­
rerea mea, n u sînt în întregime just i f icate dc 
acţiunea dramatică, de situaţiile concrete în 
care erou l s-a a f l a t Mora l a fabu le i , justă în 
sine şi absolut necesară, este în oarecare mă­
sură supraadăugată, n u se desprinde organic 
d in acţiune. De aceea, moartea erou lu i , re-
producînd f i n a l u l basmulu i l u i Ispirescu ( f i ­
na l logic acolo) , apare, aici , ca o sancţiune. 
Ce anume i sc reproşează l u i Dorde ? Că a 
aspirat d incolo de l im i te le sale ? Dar aspi­
raţia spre absolut e o trăsătură şi o condiţie 
a omu lu i , d i n ea s-au născut mar i le rea l i ­
zări ale omen i r i i . Că „n-a lăsat n im ic în 
u r m a l u i " ? Poate. Dar acţiunea piesei a u r ­
mat d r u m u l descoperiri lor ontologic-gnoseo-
logice, n u i-a propus erou lu i situaţii care să 
impl ice o opţiune. I a r ceea ce i s-a propus 
înainte de plecarea în aventură era u n fe l 
de „trăieşte-ţi t r a i u l , lasă v isur i le " , o viaţă 
limitată la u n sens cot id ian , pedestru. 

Cu această rezervă, adresată atît t ex t u l u i 
cît şi spectacolului , n u pot să nu relev ex­
celenţa mi j loacelor scenice : poezia decoru lu i , 
construi t s imp lu , d in cîteva t r u n ch i u r i nodu­
roase dc copaci, care, în jocu l subt i l a l l u ­
m in i l o r , mişcaţi pe rot i le (un convenţionalism 
prezent tot t i m p u l în spectacol, fără să s t in ­
gherească), au creat o dinamica şi o capaci­
tate de expresie miraculoasă, o fer ind ambianţa 
adecvată unor scene dc fantastic şi grotesc 
totodată ; mobi l i tatea actor i lor , care oîntă, 
joacă, dansează, cu uşurinţă şi f iresc (Euge­
n ia Balaure, Rozina Cambos, Catr incl Paras-
chivescu, Raluca Zamfirescu, I on Muscă, F lo­
r i n Măcelarii, A l exandru Lazăr, M i h a i Ca-
friţa, Luminiţa Gheorgh iu , Ioana Pavelcscu, 
Eugen Aposto l , Mircea Bibac, Gheorghe 
Birău) ; capacitatea de m imare a evo­
luţiei persona ju lu i , de la naştere pînă la 
adînci bătrîneţe, a l u i l loraţiu Mălăele, ca şi 
f lex ib i l i ta tea şi matur i tatea l u i Gheorghe Dă-
nilă ; regia de înaripată fantezie, capabilă a 
. .v izual iza" semnificaţii şi ide i , a Cătălinei 
Buzoianu. M a i puţin reuşită, pen t ru că a 
ieşit d i n s t i l u l sobru a l spectacolului , a fost 
întreaga, lunga scenă a „Ţării d r u m u r i l o r 
încurcate", în care bic iu irea uno r v i c i i , de­
nunţarea unor inechităţi sociale de pe alte 
tărâmuri, au fost făcute cu mi j loace ma i în­
groşate, cu ostentaţie. 

Incitînd la discuţii, în orice caz la medi ­
taţie cu p r i v i r e la condiţia morală a existen­
tei umane, ofer ind un p r i l e j de confruntare 
fertilă cu pub l i cu l de toate vîrstelc, specta­
colu l Tea t ru l u i T inere tu lu i reprezintă o bună 
.şi promiţătoare deschidere de stagiune. 

Margareta Bărbuţă 
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CE-AUEŢI 
CU MUICII ? 
de Ştefan Berciu 

Teza că un scri i tor nu-şi poate depăşi em­
blema debu tu l u i (în sensul că tot ceea ce să­
vârşeşte după venirea sa în literatură păs­
trează direcţiile sugerate sau a f i rmate dc p r i ­
ma carte sau, i n cazul discuţiei noastre, de 
p r ima piesă) a fost, a l terna t iv , infirmată şi 
confirmată. Oare şi-a depăşit A l . M i rodan 
Ziariştii ? Sigur, accentul s-a ma i muta t , din 
cînd în cînd, către lud ic (dacă ne gîndim la 
Celebrul 702), dar , în maniera sa dc Ar is tofan 
a l realităţilor noastre, M i rodan este unu l d i n ­
tre sc r i i t o r i i consecvenţi cu ipostaza dc în­
ceput. Cu t o t u l a l t f e l ne apare, de pildă, Ion 
Băieşu. Imprev i z i b i l în orice demers, acest 
dramaturg d i n generaţia dc m i j l oc schimbă 
modalităţile comice ca po nişte cămăşi ce 
şi-au făcut dator ia diurnă. Dacă simte nevoia 
să ampl i f ice u n subiect p r op r i u , dar ceva mai 
vechi şi m a i expediat pe a tunc i , Băieşu îi 
găseşte (şi î i caută !) o altă v iz iune . Proce­
deul n u este cel pe oare-1 înl î ln im la Baran-
ga ; amplificările subiectelor reluate, îngroşa-
rea l i n i i l o r , adaosul de l um i n i nu-1 smulge pe 
maestru d i n gruparea ma i largă a consecven­
ţilor cu ei înşişi. 

Dar ce caută Ştefan Berciu în această răs­

cruce de d r u m u r i ? 

Cunoscut îndeosebi ca autor de piese po l i ­

ţiste, Ştefan Berciu putea f i încadrat (cu cele 

13 sau 14 pieso reprezentate) în seria scr i i to­

r i lor f ide l i unor grupe de modalităţi. Mater ia 

principală în care „dăl luia" Berc iu , p r i n natura 
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conf l i c tu lu i propus , era g ravu l . Pr in t re notele 

de duioşie şi ref lexele de umor , trona intenţia 

dramei şi n u a melodramei . Conf i rmat , în spe­

cial , de prezenţa întemeiată a pub l i c u l u i , acest 

d ramaturg încearcă acum să-şi depăşească 

emblema, să treacă în t e r i t o r i u l a l to r fo rmu le 

de tea t ru . 

Scr i i toru l ne propune , în deschiderea sta­

g iun i i de la Botoşani, u n o l t Ştefan Berc iu . 

Cc-avcţi cu Bibicu ?, n ou l său text , credem 

că este premedi ta t o încercare de a depăşi l i ­

mitele f o rmu le i poliţiste. G r avu l se vrea aici 

subminat de farsă, t rag icu l n u se mai poate 

const i tu i , pen t ru că în posibi lele l u i nuclee 

explodează petarde de umor . 

iN-am c i t i t t ex t u l — şi n u ştim dacă s-a 

operat pc el de-a l ungu l pregătirii spectaco­

l u l u i ; după câteva m i nu t e d i f i c i le (vizînd şi 

t ex t u l , şi regia, şi ac tor i i ) , premiera de la 

Botoşani nc-a in t rodus , d intr-un anum i t 

punct de vedere, într-un spaţiu teatra l 

de cea m a i bună cal i tate. A m spune că am 

asistat la o reînviere a coimmcdiei dc l l ' a r te , de 

data aceasta pc o „problematică" la z i . B ib icu 

este un escroc de pe şantierele dc az i , fa ls i ­

fică statele dc plată, pontând persoane f i c t ive . 

E l „a l uc ra t " cu m u l t profesional ism : n u 

poate f i deci demascat cu probe mater ia le . 

Ştefan Berciu esle u n îndrăgostit de actor i . 

De profesia lor , ciudată totuşi. Parcă spre a-şi 

„ispăşi" o vină (aceea de a n u f i scris şi 

pen t ru actor i ) , el a simţit nevoia să scrie 

o piesă în care actor i i să se joace de-a acto­

r ia . Şi-a a m i n t i t de f ondu l de au r a l tea t ru ­

l u i , de repl ica hamlctionă : „Spectacolul, iată 

capcana în care v o i pr inde conştiinţa rege­

l u i " . „Regelui" B ib icu i se pregăteşte, deci , 

u n spectacol cu măşti. „Hamlet"-ul de a ic i , 

un reprezentant a l con t ro l u l u i f inanc iar pe 

şantiere, are de asemenea ideea ca, p r i n spec­

tacol, B ib icu să f ie a ju ta t să se trădeze. Dar 

spectacolul pregătit trebuie să simuleze o 

nouă real i tate. Berc iu repune „la treabă" teh­

n i c i d i n farsele medievale, cu morţi şi înge­

raşi care v i n între cei v i i să-şi încheie soco­

te l i le . B ib i cu sc converteşte repede (şi, bineîn­

ţeles, na iv ) la realitatea propusă de măşti, 

res t i tu ind toţi han i i furaţi şi totodată trădin-

du-se. Aşadar, p ub l i c u l u i i sc p ropun oîtcva 

convenţii d i n recuzita clasică, în sch imbu l a 

90 de minai te de rîs. 

Pentru că, realmente, Constantin Dinischio-

tu — care s-a grăbit, totuşi, să prezinte spec­

tacolu l , unde, alături de prezenţe actoriceşti 

de n i v e l deosebit, au evoluat şi pscudoactori 

— a avu t în vedere toate rotiţele posibi le ale 

maşinăriei de stîrnit rîsul. Scenografia — su­

mară şi comună — a rezul tat d i n această op­

ţiune regizorală ; n i c i u n element de decor 

nu t rebu ia să distrugă atenţia de la text şi, 

în special, de la mimica şi rostirea anume 

a ac toru lu i . Dacă p r i v i m spectacolul numai ca 

teatralizate în sine. Constantin Din ischiotu şi-a 

mater ia l izat aproape perfect dezideratul ; s-ar 

ma i f i cuven i t el iminate unele scene p l i c t i s i ­

toare, contrastante cu întregul. Aceste scene 

au const i tu i t o parte d in balastul premierei . 

Credem, însă, că deschiderea stagiuni i de 
la Botoşani impune redeschiderea unor ma i 
vechi „dosare". Sigur, Ştefan Berciu încearcă 
să ne arate un fel de „faţă nevăzută" a per­
sonalităţii sale dc dramaturg . Ceea ce n u e 
rău. Ma i ales că ne convinge de ta lentu l 6ău. 
De asemenea, Constantin Din ischiotu se dove­
deşte u n regizor de meşteşug. Foarte b ine. 
E l vrea să rîzi şi, într-adevăr, rîzi. Dar oare 
nu oumva nob i l u l ech i l ibru între joc şi p le ­
doarie a devenit prea devreme instabi l ? N u 
i s-a da t prea m u l t j ocu lu i în defavoarea ple­
doar ie i ? Nu cumva, aşa f i i n d , spectacolul cu 
Bib icu este cam... g ra tu i t ? 

Ce-aveţi cu Bib icu ? — ne pot întreba, la 
urma urme i , şi au to ru l t ex t u l u i , şi regizorul . 
Bibicu ump le sta lur i le . N-avem n im i c cu Bi­
bicu ; dar oare n u este e l , la u rma urme i , 
un glonte dc aur , tras, după toate regul i le 
carab in ier i lor , în gol ? Să trecem însă peste 
atît de cunoscutul neajuns, cînd personajul 
negativ devine s impat ic ca Dona ld d i n Dis-
ney land . Să ne opr im la actor i . 

P r i n pr isma spectacolului în discuţie, t r upa 
de la Botoşani n i s-a părut a larmant de ne­
omogenă. I n sensul ar te i actoriei , fireşte. Dacă 
nu ne-ar f i teamă să j i g n i m pe careva, am 
spune... Dar să ne grăbim să remarcăm un 
actor dc stirpe nobilă : se numeşte Constantin 
Măru. Arc o disponib i l i tate pe care o i n v i d i ­
ază şi d i avo l u l . M i m — cobor i t d i n ireal i tate . 
Dovadă că i n cea ma i tînără generaţie de ac­
to r i se află şi se dospesc acum urmaşi ai ma­
r i l o r noştri comici . După Ur i tescu, de la Tea­
t r u l T ine re tu l u i d i n Piatra Neamţ, Constantin 
Măru v ine şi el să ne conf i rme acest postulat. 
Cu voce şi comportare autentică măştii de 
,jmort'", Do ru Buzea a fost o altă revelaţie a 
seri i . Incontestabi l , I u l i an Vo icu are talent . 
Impu ls iv i ta tea l u i naturală îi conferă, pe sce­
nă, u n p lus de d inamism care convinge. Elena 
L i g i descoperă cu uşurinţă ceea ce n u m i m de 
obicei rea l ismul scenic. I on Plăeşanu a evo­
l ua t la celălalt po l al autent icu lu i . 

Ilustraţia muzicală a spectacolului a u rma t 
legile con t rapunc tu lu i : sunetele alese de Petru 
Manzur , paralele şi în consens semantic cu 
sal tur i le comice. 

I A Bibicu l u i Ştefan Berciu s-a rîs şi cu 
l ac r im i . Dar satira intenţionată (şi exprimată 
c lar în p rogramu l de sală) s-a vo la t i l i za t pînă 
Ia dispariţie. Ceea ce nu era, desigur, i n ­
tenţia au toru lu i . 

Paul Tutungiu 
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