
prezenţei printre monştri, dar şi fermitatea 
celui investit cu înalte răspunderi în slujba 
partidului şi a ţării, au fost coordonatele in ­
terpretative ale actorului de nuanţe care este 
1). Pislaru. Ofiţerului german Piltz i-au fost 
conferite de către Petre Simionescu toate atri­
butele ştiute ale gostapoviştilor. (Iu o mare 
economic de mijloace expresive, convingător 
in partitura sa, Petre Simionescu a reliefat 
orgoliul aberant şi aerul -dictatorial al nazis­
tului perfect. O prezenţă remarcabilă în spec­
tacol este şi Minai Stoicescu, care, într-un 
inspector venal şi slugarnic, a dat măsura 
unui talent orientat spre tipologie. O voce 
bine timbrată 1-a indieni pentru inflexiunile 
autoritare ale rolului . Mircea Valentin în co­
misarul Popic, sesizează cu inteligenţă şi efect 
drama dezorientării unei victime a caracteru­
lui slab. T i t i Căldăraru, lustragiul, a pri lejuit 

lui N'icolae Budescu o şarjă gustată de staluri, 
poate prea colorată, vizind succesul. Cu ştiu-
ta-i măsură şi sensibilitate, Anca Alecsandra, 
in două roluri opuse, creează identităţi în 
spiritul piesei. Muncitorul Ion Tudose, integru 
şi demn în viziunea lui Gheorghc Moldovan. 
Reprezentaţia a prilejuit şi o festivitate actori­
cească — Angliei Dcac a împlinit un sfert 
de secol în slujba teatrului brăilean. Moş 
Ilinca al său are bonomia vîrstei şi amără­
ciunea omului obligat la tăcere. 

In scenografia Iui Victor Creţulescu, corectă, 
funcţională, cu severităţi de atmosferă, dozate 
precis, actorii brăileni debutează în stagiune 
cu seriozitatea preocupării pentru arta de 
bună calitate. 

lonuţ Niculescu 

A L T E P R E M I E R E 

Ţ _ „1—, .1 f\/1;~ Gh. Ionescu-Gion (Cardinalul Harhcrini) şi 
I e a i r U I I UC Ion Marmescu (Galileo Galilci) 

GALILEO GALILEI I 
de Berfolt Brecht 

Aan aşteptat cu febrilă nerăbdare înscrierea 
Vieţii lui Galileo Galilei pe un afiş bucu-
reştean, salutînd, dc la bun început, f ru ­
moasa opţiune repertorială a scenei de pc 
Sărindar ; fiindcă, d in caietul de t i t l u r i cu­
noscute publicului din teatrul marelui Bert 
(şi, spre bucuria noastră, multe, substanţiale, 
s-au difuzat ; dar cam tot pe atîtca au mai 
rămas în volum — în volumele originale —, 
editarea dramaturgiei teoreticianului teatrului 
epic, politic şi angajat f i ind , încă in ­
suficient de cuprinzătoare), Galileo Ga­
lilei rămîne o piesă de referinţă, 
cu sensuri radiant actuale. Actuale şi 
importante pentru orice dezbatere re­
feritoare la raporturile intelectualului ou o 
societate măcinată de antagonisme şi secţio­
nată ; definitorii pentru raportarea conştiinţei 
şi personalităţii în dialectica relaţiilor istorice 
şi sociale. Viaţa profesorului din Padova dez­
voltă, într-o „mecanica descriptivă" — cu 
pregnante avertizări —, jocul ameţitor, peri­
culos, dar necesar, al progresului cunoaşterii, 
angrenat în mecanismele realităţilor şi nece-
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Scenă 
d i n 
spectacol 

Data premierei : 6 octombrie 1975. 

Regia : D. D . N E L E A N U . Scenografia : 

M I H A I MADESCU . Regizor secund : 

K A R I N R E X . Ilustraţia muzicală : T I -

MUŞ A L E X A N D R E S C U . Mişcarea sce­

nică : A D I N A CEZAR. 

Distribuţia : I O N MARLNESCU (Ga­
l i leo Gali lei) ; M I H A I D I N V A L E (An­
drea Sarti) ; T A T I A N A I E G K E L 
(Doamna Sarti) N ICOLAE P O M O J E 
(Ludovico Ma i t , <| ; I O N COSMA 
(Domnu l P r i u l i ) ; M I T I C A POPESCU, 
M I H A I D O G A R U (Sagredo) ; M O N I C A 
GHIUŢA (Virginia) ; L I V I U A N T O N 
(Cosma de Medici-copil) ; I O N M A N ­
T A (Dogele Veneţiei) ; F L O R I N VASI-
L I U (Mareşalul Palatu lu i ) ; I O N CI-
P R I A N (Teologul) ; T U D O R E L POPA 
(Fi lozoful) ; D I N U IANCULESCU (Ma­
tematic ianul) ; DOLNA ŞERRAN, VIC­
T O R I A G H E O R G H I U (doamne de o¬
noare ) ; A R C A D I E DONOS (Un p re l a t ) ; 
A L . D. L U N G U , N I C O L A E I F R I M 
(călugări) ; A N D R E I CODARCEA, 
C-TTN D INESCU (doi astronomi) ; R0-
R1S C I O R N E I (Cardinalul foarte bă-
tr in) ; I O N G IPR IAN (Călugărul înso­
ţitor) ; I O N M A N T A (Astronomul Va­
ticanului) : D A N CONDURACHE (Că­
lugărul tînăr) ; C O N S T A N T I N C0-
DRESGU (Cardinalul inchiz i tor) ; G H . 
IONESCU-GION (Cardinalul Rarber in i , 
ma i t i r z i u Papa Urban al VH-lea) ; 
J E A N L O R I N (Cardinalul Be l l a rmin ) ; 
C-TIN D INESCU (F i l ippo Mucius) ; 
V A S H E N I T U L E S C U (Cîntăreţul de 
balade) ; J A N A GOREA (Soţia cîntă-
rcţului de balade) ; E L E N A POP, 
I L E A N A D U i N A R E A N U (două doamne 
tinere) ; S T A M A T E POPESCU (Vann i ) ; 
F L O R I N VAS IL1U (Un funcţionar) ; 
A L E X A N D R U D . L U N G U (Un ins) ; 
V A S I L E PUPEZA (Cosma de Medic i-
adult ) ; N I C O L A E I F R I M (Ţăranul). 

sităţilor istorice. Bib l iograf ia exegezelor c r i ­
tice în j u r u l acestei piese, scrisă şi rescrisă 
de Brecbt pc parcursu l a aproape două de­
cenii , este ma i m u l t decît vastă ; controversele 
sînt pe măsura multiplicităţii sensuri lor, a¬
cestea, u im i t o r de consonante cu ter ib i le le 
evenimente ale veaculu i nos t ru , dar şi pe 
măsura concluz i i lor modif icate ale scri i toru-
lui-om-de-teatru, care şi-a monta t , în v i z i u n i 
d i fer i te , d i fer i te le var iante ale operei sale. Pen­
t ru no i , Viaţa lui Galileo Galilei rămîne o 
opera aperla, deschisă interpretărilor şi con­
c luz i i lor . Căci, în cele d in urmă, ceea ce i n ­
teresează este nu ve rd i c t u l mora l asupra au­
to ru l u i celebrelor Discorsi, omu l s imbo l i cu lu i 
m u r m u r „e p u r si muove" , şoptit în surdina 
sonorei sale abjurări, ci viaţa scenică a acestui 
text atît de intens. Tex t de o u lu i toare den­
sitate de ide i , galvunizînd conştiinţa şi in te­
lec tu l , propunînd teze şi antiteze, dăr îmînd 
axiome şi constru ind ipoteze, pulverizînd dog­
mele şi lăsînd să se producă, cu o superbă 
mater ia l i tate teatrală, radiaţia „blajinei p u t e r i 
a raţiunii". 

Pe scena de la M i c , scenă pasională de 
teza opţiunii şi răspunderii i n te lec tua lu lu i 
faţă dc epoca în care trăieşte, şi care a 
impus această preocupare p r i n cele oiteva 
montări M i l l e r (ca să nu citez decît u n 
exemp lu d i n dramaturg ia universală con­
temporană de anvergură problematică), aştep­
t am , c um spuneam, spectacolul Galileo 
Galilei. Locul acestei piese era a i c i . 
Numeroase erau premisele oare făgă­
duiau realizarea unei monlări-eveniment, p u ­
nerea în plină lumină a mare lu i tex t , demn 
de u n repertor iu permanent . Ion Mar inescu , 
personalitate actoricească impunătoare, ascun­
de în muniţi i le sale u n mater ia l exp loz i v , 
profesionalmente v o r b i n d , încă nebănuit. E l 
avea toate şansele să construiască un Gal i le i 
rol-bomă dc hotar în cariera sa, un Gal i le i 
rod-creaţie, pe d imens iun i le polemice soînle-
ietoare şi în ardenţa stărilor fundamenta le , 
caracteristice na t u r i i sale artistice. Ionescu-
Gion , marele Domn a l tea t ru lu i românesc, în 
altă ipostază de suprem pon t i f a l Va t i canu lu i 
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de altădată, parca să fie in terpre tu l ideal a l 

in te l igentu lu i Barber i n i , emanaţie de t i p ma­

chiavel ic a Benaşterii tîrzii, p ro to t ip a l l uc i ­

dităţii modelate dc factor i i pres iun i i . Şi Va-

eilc Niţulescu avea toate datele plămădiri i 

cântăreţului de balade, figură şi emplo i t ip ic 

brechticne, cu un atît de pronunţat f i o r 

poetic şi haz tehir ic . . . Şi decoru l , ma i exact 

schiţele de decor ale atît de ta len ta tu lu i sce-

nograf-croator-de-viziuni, care este M i h a i Mă-

descu, promi teau — în fuga gîtuită a drug i l o r 

de l emn , în roşul-bnin o l gr inz i lor vert ica le , 

cu o sugestie rinascentistă în clansare şi cu­

loare şi cu a luz i i sumbre spre spaţiul claus­

t r a t — u n cadru de joc funcţional şi expresiv 

desfăşurării dramat ice. Dar, în p r i m u l rînd, 

promis iunea cea marc nc-o făcuse d i rectoru l 

de scenă. într-un „dialog de ate l ier" cu sub­

semnata *, reg izoru l D. D. Neleanu ne-a 

capt ivat p r i n expunere;! sa clară, concentrată 

pe i m argument fundamenta l în anali/a pie­

sei. „Esenţială, în GALILEO GALILEI — spu­

nea regizoru l — apare lupta dintre dogmă 

şi spiritul novator. Dogma, reprezentată prin 

teologie, prin Biserică, ca sistem organizat de 

opresiune, de sufocare, de înnăbuşire a liberei 

gîndiri ştiinţifice. Spirittd novator, reprezentat 

prin Galilei. Această teză polilico-filosofică 

la temelia spectacolului reprezintă o sursă 

continuă de conflict, dc intensă coliziune dra­

matică, de ciocnire permanentă, de. rilmici-

zare a montării, de centrare pe esenţial şi 

renunţare la amănunte nesemnificative." Ce 

admi rab i l spectacol ar f i fost Galileo Galilei, 

dacă aceste idei s-ar f i mater ia l izat în scenă ! 

Atunc i am f i pu tu t discuta punc tu l de vedere 

regizoral , care impunea eroizarea anti-eroului 

desenat cr i t ic de Brecht („o canalie desăvâr­

şită", menţiona Brecht , în indicaţiile către 

Erncs l Buscli ! ) , a tunc i am f i pu t u t comenta 

propunerea dc lectură spectacologică, am f i 

putut compăru excursul scenic, raporlîndu-l Ia 

text sau la alte montări do referinţă. Ceea ce 

apare însă cu desăvîrşire de neînţeles i n spec­

tacolul înfăţişat este lipsa oricărui punc t de 

vedere asupra t ex tu l u i ; aceasta, în c iuda u n u i 

evident şi substanţial t rava l i u la scenă şi în 

scenă, în pof ida unei considerabile investiţii 

de muncă şi efort , factor i care merită a f i 

avuţi în vedere în aprecierea hărniciei colec­

t i v u l u i , nu — din păcate — şi în judecata de 

voloare asupra rezultatului. Dezbaterea pro­

misă este înlocuită, la rampă, cu o poveste 

sfătoasă, cu o redare ilustrativă a unor mo­

mente asemănătoare formu le i uzitate în c ic lu l 

radiofonic „Figuri de seamă ale istoriei u n i ­

versale". Atmosfera dc chmox nu se const i­

tuie ; relaţiile antagonice n u se împletesc, 

ideile îşi p ierd subt i l i tatea, polemica, ţinta, 

sp i r i tu l novator , eficienţa, teologia, forţa dis­

trugătoare şi piesa, teatral i tatea. Sigur, sînt şi 

scene bine realizate, personaje episodice coe­

rente, momente de interes inte lectual şi tea­

t r a l , raze de lumină artistică. N ic i nu se poate 

a l t fe l , cînd pe scenă intră lonescu-Gion, f lu-

lurînd nonşalant, cu in imi tab i la- i eleganţă, 

• „Teatrul", n r . 2/1975. 

o graţioasă mască de carnaval , pen t ru a ne 
sugera eternu l , impenet rab i l u l şi fascinantul 
chip a l versatilităţii ; la fe l c u m Ion Mar i-
nesou nc convinge, în ca lmu l , t r i s t u l şi opt i ­
m i s t u l său f i na l , că Gal i le i cel învins de t i m ­
p u l său prezent îşi va răscumpăra osînda p r i n 
t r i u m f u l t i m p u l u i v i i t o r . Fireşte, se po t cita 
şi ale momente : discuţia Galilei-Călugărul 
tînăr (personaj f e rm şi nuanţat realizat de 
Dan Condurache) ; aşteptarea dinaintea ab­
jurării ; mut i l a rea spirituală a V i rg i n i e i , evo­
luţie caracterologică desenată în l i n i i subţiri 
de Monica Ghiuţă, dar cu elemente d i n recu­
zita tea t ru lu i psihologic, detestată de Brecht ! 
La fe l cum Tat iana Ieckel foloseşte aceleaşi 
ustensile de mică bucătărie melodramatică în 
por t re tu l doamnei Sarti . . . 

Dar are oare rost să trasăm u n bilanţ dc 
„realizări şi l i p s u r i " , aşa cum se obişnuieşte 
in cronica dramatică de „mică" 6au „mare" 
specialitate, când pen t ru no i Galileo Galilei, 
pe scena Tea t ru l u i M i c , rămîne încă o spe­
ranţă, care poate... cîndva... 

Mira losif 

Teatrul Nafional 
dfn Bucureşti 

COMEDIE 
DE MODA UECHE 
de Alexef Arbuzov 

Că butada l u i Ibsen — „încep, la o piesă, 

să scr iu u l t i m u l act ; dacă n u e b un , nu ma i 

scr iu n im i c " — rămîne doar o butadă ne-o 

dovedeşte recenta premieră mondială a Naţio­

na l u l u i buoureştean, cu cea ma i recentă l u ­

crare dramatică a preţuitului d ramaturg so­

viet ic Arbuzov . într-adevăr, nu u n u l , ci t re i 

f i n a l u r i — p r i m u l , în care ero i i , după un 

scurt „joc de~a vacanţa", cată a se despărţi 

de f i n i t i v , reluîndu-şi fiecare d r umu l său ; a l 

doilea, simţit necesar de dramaturg spre a-I 

r o t u n j i pe p r i m u l : eroina rev ine , iar despăr­

ţirea, care se produce, totuşi, e consolidată 

cu o impresionantă motivaţie psihologică şi 

Data premierei : 6 octombrie 1975. 

Regia : M I H A I B E R E C H E T . Sceno­

graf ia : GABRJELA N A Z A R I E . M u ­

zica : H . M Ă U N E A N U . 

Distribuiţia : C A R M E N STĂNESCU 

(Lid ia Vassilievna) ; M I H A I F O T I N O 

(Rodion N iko laev ic i ) . 
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