de altidati, pdrea s& fie interpretul ideal al
inteligentulul Barberini, emanatie de tip ma-
chiavelic a Henagterii tirzii, prototip al luci-
dititit modelate de {factorii presiunii. $i Va-
sile Nifulescu avea 1toate datele plamidirii
gintfirejului de balade, figuri si emploi tipic
brechtiene, eu un atit de pronunfat fior
poetic §i haz tehiric.. §i decorul, mai exact
schitele de decor ale alit de talentatului sce-
nogral-creator-de-viziuni, care este Mihai Ma-
descu, promiteau — in fuga gituiti a drugilor
de lemn, in rosul-brun al grinzilor wverticale,
cu o sugestie rinascenlisti in elansare gi eu-
loare §i cu aluzii sumbre spre spatinl claus-
trat — un cadra de joe functional si expresiv
desfiiguriirii dramatice. Dar, in primul rind,
promisiunea cea mare ne-o {dcuse directorul
de scend. Intr-un ,dislog de atelier eu sub-
semnata *, regizorul D. D. Neleanu wne-a
caplival prin expunerea sa clardi, concentrati
pe nn argument fundamenial in analiza pie-
sei. ,Esentiald, in GALILEO GALILEI — spu-
pea regizorul — apare lupta dintre dogmd
si spiritul novator. Dogma, reprezentatd prin
teologie, prin Bisericd, ca sistem organizat de
opresiune, de sufocare, de inndbugire o liberei
gindiri gtiingifice. Spiritul novator, reprezentat
prin Galilei. Aceastd texd politico-filosoficd
la temelia spectacolului reprezintd o sursd
continud de conflict, de intensd eoliziune dra-
maticd, de cioenire permaonentd, de ritmiei-
zare a4 monlirii, de centrare pe esengial gi
renunjare. la amdnunte nesemnificative” Ce
admirabil speectacol ar fi fost Galileo Galilei,
dacit aceste idei s-ar fi materializat in sceni !
Atunei am fi putut discuta punetul de vedere
regizoral, care impunea eroizarea anti-eroului
desenat eritic. de Brecht {,o canalie desiivir-
§itd"; mentiona  Brecht, in indicatiile citre
Ernest Busch 1), atunei am i putut comenta
propunerea de lecturii spectacologicii, am fi
putut eomparn excursul scenie, raportindu-l 1a
text sau la alte montiri de referinti, Ceen ce
apare insii cu desiivirgire de neinfeles in spec-
taeolul infitisat este lipsa oricirsi punct de
vedere asupra textului ; aceasta, in cinda unui
evident si substantial travalin la seenii si in
scendi, in pofida unei considerabile investitii
de munei si efort, factorl care meriti a i
avuli in vedere In aprecierea hiirniciel colec-
tivalui, nu — din picate — gi in judecata de
valoare asupra rezultatului. Dezbaterea pro-
misii este inlocuitii, la rampii, cu o poveste
sfiloasi, cu o redare ilustralivi a unor mo-
mente asemiinitoare formulei uvzitate in ciclul
radiofonic ,Figuri de seamii ale istoriei uni-
versale®, Atmosfera de climax nu se consii-
tuie ; relatiille antagonice nu se impletese,
ideile isi pierd subtilitatea, polemica, {inta,
spiritul novator, eficienta, teologia, forfa dis-
trugiitoare §i piesa, teatralitatea. Sigur, sint si
scene bine realizate, personaje episodice coe-
rente, momente de interes intelectual si tea-
tral, raze de lumind artistici. Nici nu se poate
altfel, cind pe scend intrii Tonescu-Gion, flu-
turind  nonsalant, cu inimitabila-i eleganii,

*  Teatrul®, mr. 2/1975.

o gratiossik mascli de carnaval, pentru .a ne
sugera eternul, impenetrabilul. si fascinantul
chip al versatilitatii ; la fel enm Ion Mari-
neson ne oconvinge, in calmul, tristul si opti-
mistul siu final, i Galilei eel invins de tim-
p?l sl prezent i5i va riiscompiira osinda prin
triumful timpului viitor, Firegte, se pot cita
§i ale momente: diseutia  Galilei-Cilugirul
tindr (personaj ferm si nuanjat realizat de
Dan ”ﬁeminmdm}; agteptarea dinaintea ab-
juriirii ; mutilarea spirituali a Virginiei, evo-
lutie caracterologict desenatd in linii subtiri
de Monica Ghingd, dar en elemente din recu-
zita teatrului psihologic, detestati de Breeht !
La fel cum Tatiana Teckel foloseste aceleasi
ustensile de mich buclitirie melodramaticii in
portretul doamnei Sarti...

Dar are oare rost si trasim un bilan{ de
orealiziri gi lipsuri®, asa cum se obisnuieste
in ecronica dramaticd de , mici“ sau ,mare"
specialitate, eind pentru noi Galileo Galilei,
pe scena Teatrului. Mie, rimine inci o spe-
rantii, care poate... cindva,..

Mira losif

Teatrul National
din Bucuresti

COMEDIE
DE MODA VECHE

de Alexei Arbuzov

Data  premierei : ‘6 octombrie 19735,

Regia : MIHAI BERECHET. Sceno-
grafia:  GABRIELA NAZARIE. Mu-
ziea + H. MALINEANU.

Distribuitia : CARMEN  STANESCU
{Lidia Vassilievna) 3 MIHAI FOTINO
(Rodion  Nikolaevici).

C# butada Jui Ihsen — _incep, la o piesi,
si seriu ultimul act ; daci nu e bun, nu mai
scriu nimic® — rimine doar o butadii ne-o
dovedegte recenta premieri mondiald a Natio-
nalului- bueurestean, cu cea mai recentd lo-
crare dramatich a prefuitului dramaturg so-
vietic Arbuzov. Intr-adeviir, nu unul, e trei
finaluri — primul, in ecare eroii, dupd wun
sourt ‘,joc de-a vacania®, catii a se despiirti
definitiv, reluindu-gi flecare drumul siu ; al
doilea, sim{it necesar de dramaturg spre a-l
rotunji pe primul : eroina revine, iar despiir-
tirea, care se produoce, totugi, e consolidati
cu o impresionanti motivalie psihologici si
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Mihai Fotino gi Carmen Stinescu

apoi, din sfirsit.  al  treilea s ullimul
(happy-end 1} eind, dupi,ce Fl era-eit p-aci
s moard de inhind, eroina revine definitiv...

e pu unul, deei, e  trei  finaluri,
infirmii  teoria - gigantuloi  seandinav,” ne-
izhutind  s# ¢ destrame: farmecul ce-l’ de-

gajt comedia aceasta ,de modi veche®, care
sa cnnoaste, sintem  siguri, un  lung, un
foarte lung sir de spectacole gi un mare
sueces de public. El si Ea {efici e o piesi
cu doud personaje si, specificim, fira tele-
fonul care mai strecoari. in chip subreptice,
in seend, ined wnul, doud sau chiar irei per-
sonaje, adesea personaje-cheie) se afld in
amurgul wiefii, trdite de fieeare in chip deo-
sebit, ba ehiar antagonist 1 Ea, actritd drama-
tied, apoi actrifi de ecire, unde acum e
ensieritd, In tinerefe ,a fost meren miritata®,
acam e singurfi, dupd cum singur ¢ i Ll
medizul care de doudizect de ani nu s
recasiitorit, neizbutind, sau  nedorind  si-si
vindece sufletul zdrobit e pieirea primei sale
solii, eroind a Marelui Rizboi pentru Api-
rarea  Patriei. Ea, nonconformistd, epicu-
rianit, delicioasd vagabondd sentimentals ; El
riguros de coreel, stoie, cavaler de Aquitania
cu drapelul in berna pe veci. Din infruntarea
lor va rezulla, §i asta e evident pentru ecine
priveste prima scenfi, o dragoste. K senli-
mentul acesta rezultanta solidd a unui echi-
libru intre antiteze ? Sau sint cei doi doar
dout nave ce-si cautdi, dupd o lungi cila-
torie, un port intr-un golf linigtit ? Oricum,
momentul final {acel happy-end de care vor-
beam} e cit se poate de stenie, marcind un

punct pentru cei ce se situeazii impolriva
weumplitel  angoase contemporane a insingu-
ririi”,

Dintr-un text faed ,réstueniri de situalii®,
fara  Llovituri de teatru™, firfi miiear {nu
numai cea finald) o singurit bunit ,cidere de
cortini®, Mihai Berechet a realizat, ajutat in
mare. in foarte mare misurd de muzica inspi-
ratdt a lui 1L Malineanu, un spectacol cursiv,
elegant, agreabil. Mai pulin inspirate ni s-au
parut (dacd nu sint eumva ale autorului
insusi}) acele reluiiri de replici in antracte
{eor antie,refren de romanii 2}, menile, poate,
si suplineascit zestrea ‘dramaticd a finalolui
de act.

Daed muziea a ajutat spectacolul, putem
spune ¢t eei doi actori i-au dat viald, si
asta in cel mai strict sens al covintulu,
Frivola g1 melaoeolicd, vulgarit  si liries.
extravagantd i romaniicasd, nereducind nici
o clipi o turalie aproape amelitoare, Carmen
Stanescu a minat & tombeau ouvert”, cuce-
rind firi rezerve publicul din fotolii, Exce-
lent ,sparring-partner’, Mihai Fotino a stint,
dimpotrivii, sit piistreze, in valoros contrast,
un ralenti elegant si altruist, aducindu-ne in
fata ochilor un L laudator temporis acti” de
un fel cu totul aparte (ehei, ce frumoase
erau vremurile eind fetele umblau in scurte
de piele, cind n-aveam nici de unele..), un
intelectual de provincie care, intr-un moment
de maxima euforie, avind ea adjuvant gam-
pania, cuteazii sii gindeasci o mare nebunie
hai, zice el (actiunea se petrece la Riga),

bai si ludim acum vaporul si st mergem
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ping “la.. Talin. Distania asta, de vreo
250 de kilometri, adici mai putin decit
de la Bucuresti la Constania, pentru marea
aventurd a wiejii, e dimensiunea persona-
jului, o dimensinune pe care numai un actor
care a invijat la seoali pe Briitescu-Voinesti
si pe I A. Bassarabescu putea sii o realizeze.

¥oarte frumoase costumele Ei, realizate de

Gabriela Nazarie,
Radu Albala

Teatrul Municipal
din Ploiesti

SIZWE BANSE
A MURIT

de Athol Fuggard, in
colaborare cu John Kani
si Winston Ntshono

Data premierei : 4 octombrie 1975.

Regia : ALEXA VISARION. Sceno-
gralia ; VITTORIO HOLTIER.

Distributia : CONSTANTIN DRAGA-
NESCU {Styles gi Buntu) si NICOLAE
PRAIDA (Sizwe Banse).

Cind, cu aproape un an in urmil *, propu-
neam alenfiei piesa incununati cu ,Premiul
criticli engleze® a lui Athol Fuggard, mi gin-
deam, desigur, si la posibilele ei puneri in
scenft 1 cu grijii, dar $i cu acea curiozitate i
speranfii ce izvoriisc din - increderea criticnlui
in fantezia si inteligenja oamenilor de teatru,
in nepreviizutul ciutirilor scenice.

Imi dideam seama, de pildd, ¢i extraordi-
nara forti a mesajului general uman din
Sizwe Banse rezulti din autenticul detaliilor
de wiatd ; §i ci — aga cum s-a intimplat —
intruchiparea piesei de ecitre artigti de ou-
loare in faja unuoi public de culoare sau a
unor spectatori confruntaji direct cu proble-
mele rasiale a avnt un rol insemnat in ma-
rele succes sudalrican, londonez sau new-
yorkez al acesteia. Mi intrebam dacii absenta
acestui tip de impact nu va greva simiitor
lectura scenicit romfneascit §i audienta pie-
sei la nei. Ma intrebam — oprindu-mi la un
amiinunt nu chiar atit de lipsit de impor-

* Teatrul® nr. 1/1975,

Constantin Drigiinescu {in plan secund)
gi Nicolae Praida

tanjd, cum ar pirea la prima vedere : dacit
vopsirea cu negru a chipurilor nu va da un
efect operetistic montdrii, ori, daci, dimpo-
trivii, renunjarea la o asemenea solujie {avind
ca urmare diminuarea sugestiei realiste, ate-
nuarea concretefei imprejuririlor de viali e-
vocate gi -implicit 2. aulenticitifii reactiilor
m.nen.nsti} nu va afecta calitatea particulari a
piesei. ;

Premiera pe tard cu Sizwe Banse a murit
de la Teatrul Municipal din Ploiegti pune
capit acestor frimintiri, confirmind, inci o
datii, valoarea wuniversald a piesei. Actorii
ploiesteni intri convingitor in pielea perso-
najelor de culoare, fird si faci apel substan-
tfial la grimi. 8i Sizwe Banse, piesd ce lumi-
neazdi destinele unor biistinasi sudalricani in
luptd cu siricia gi asprele, inumanele legi
ale segregajiei rasiale, realizeazid o comuni-
care perfecti cu publicul” roméanese, pentru
eii Sizwe Banse este in primul rind — cum
am mai seris, de altfel — o' piesi a «ciirei
substan{i aproape documentari capdli pu-
ternice semnificalii umane, o metaford tul-
buritoare a forfei omului de a rezista, de a
supraviejui nedreptiifii sociale, dificultijilor
existenjiale.

Regiisim in spectacolul ploiestean eu Sizwe
Banse un mod de a lectura scenic textul
dramatic cu care ne-am mai intilnit la Pro-

www.cimeeuoorul de Gh, Djagarov ori la montirile clu-



