Un atd al spectacolului :

Opera Romana
din Bucuresti

HAMLET

de Pascal Bentoiu

Daci sintem de acord sii considerfim oriece
spectacol lirie drept operd de artd i nu drept

simpli. vizualizare  a  unui- demers-poetico-
muzical, altminteri suficient sie insusi (asa
eum experienja radiofonicd  gi  discografici

moderndi a demonstrat-o, pindi si pentru Ju-
eririle create pe vremea oind o altd ipostazi
decit cea scenicd era de Imcmmopul); daed,
apoi, cidem de acord asupra acestui mod de
a privi spectacolul lirie si in cazul lui Hamlet
de Pascal Bentoiu — operd anume ginditd,
in seopul rta]wam unm plenitudini artistice
exclusiv prin expresia ei sonord {(dovadi — a
intentiei —, declaratia autorului ; dovadi —
a reusitei —, audijia in concert si cea radio-
fonied) : dacd, in sfirsit, pe de ali parte,
refuzim sét socolim montarea unet opere drept
o intreprindere in care drama muzicald ar
servi ca prile] (dacd nu chiar pretext) pentru
o spectaculoasii punere in valoare a fante-
ziel §i ingeniozitdlii regizorului §i scenografu-
lui ; daci. deci, ne situiim pe aceasili pozilie,
intrebarea de la care trebuie si pornim, ana-
lizind spectacolul eu opera Hamlet, este urmi-
loarca : corespunde oare concepfia scenicd,
claborati de regizorul George Teodorescu si
seenograful Roland Laub, cu esenta filozofica,
poetici §i muzicald, a partiturii lui Pascal
Bentoiu ? Si, mai departe : reuseste ea, oare,
nu numai si exprime fidel §i convingitor
accastdi esenid, dar si s& o aprofundeze, sii
o amplifice, si-i intuiascd §i sd-i dezvilluie

jocul de lumind si culoare

sensuri noi, semnificalii nebiinuite de autorul
insugi 7 Devine evident faptul i, doar in
cazul rispunsuluoi  alirmativ pentru ambele
intrebitri, speetacolul poate [i socotit o crea-
fie ; iar — daecd imi e ingfiduit s anticipez
propriile-mi coneluzii — dupii mine, cu toate
rezervele pe care le pot (51 le voi) formula,
acesl riispuns este alirmativ.

George Teodorescu si-a fundamentat con-
ceptia pe adeviirul ¢ Hamlet de Pascal Ben-
toiu e, prin siructura sa, o operd de idei
- nu de actiune. Ca urmare, cele zece scene,
reprezentind tot atitea momente-cheie ale dra-
mei, au clipiitat, in viziunea lui, o expresie
ce duce cu gindul la arta gravurii. (Ori la
procedeul cinematografic  stop-cadru. Ca  gi
acolo,ideea-~te—izbeste cu forfa- de goe a
surprizei, jar insisten{a cu care obiectivul zi-
boveste asupra imaginii te obligh si o con-
templi indelung, si-i studiezi detaliile, 58 o
diseci 51 sii o recompui.) Dezbriicate de orice
fast spectacular, abstractizate (§i, prin aceasia,
extrem generalizate in timp i spatiu}, de-
cor, costume, miscare — toate sint driimuite
cu maximi parcimonie. Imobilitatea statuara.
investiti eu putere de simbol, devine mai
griitoare decit orice patelicii gesticulalie {(vezi
in  special rolul regelui, interpretat de
Gheorghe Crisnaru eu remarcabild tensiune
interioard, si cel al reginei, sus{inut ou
prestantd de Tulia Buciuceanu *, in timp ce

* Cu toatd prejuirea pentru talentul, muzi-
calitatea, sensibilitatea cintdrefei, indriznesc
sd afirm totusi cd fulia Buciuccanu nu era
indicatd pentru acest rol : vocea sa, foarte
timbratd §i foarte wvibratd, nu se mariazd
= ¢red ew — nici cu acelea ale partenerilor
gi (lueru incd mai important) niei cu genul
de scritturd al operei, Dupd cum Marcel
Angelescu, cu statura sa impundtoare, cu
distinetia gestului g a atitudinii, nu co-
respunde imaginii pe care o avem (sau, cel
putin, o putem aceepta) despre un Polonius a
clrui uriciune morald s-ar cere rasfrintd si
asupra fizicului,
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pantomima debindegte frumusele si expresi-

vitate pieturald (elntiretel  Florin  Diaco-
neseu-Hamlet, in scena uciderii Tui Polo-
pius, si balerinul Adrian Gheorghiu-Luecia-

nus, in scena yleatrului in teatru®).
Indrizneals unei asemenea versiuni scenice
ascunde insdi in ea propria-i negalie ; ciici,
fard sit veel;, te intrebi de ¢e, ajungind atit
de departe pe drumul esentializiirii, regizorul
¢i scenograful n-an mers pind la caplit ? De
ee acel inulil joc de pinze transparente, ridi-
cale i coborite in fundal, cind paravanele
in spatele clirora se ascund regele si Polo-
nius erant de ajuns ? De ce acele asa-zise

oglinzi (de altfel, total nereugite — urite gi
strigindu-si  artificiul), suspendate inelinat
deasupra scenci 7 De ce inevitabila (chiar

dact nedorita, neintentionata trimitere la o
epocii ¢i la un spatiu geografic si cultural
inconfundabile, prin scena duelului ? (Vezi si
costumele gen samurai ale celor doi ,scu-
tieri”.}

Desigur, nalegind kendo-ul ca tehnied de
Juptd, regizorul a urmirit si evadeze din
banalitatea {ea si nu spun wvulgaritatea) in
care duelul cu floreta a fost coborit prin
excesiva lui utilizare in filmele de capdi si
spadi. Nobletea §i solemnitatea (in ecare, in-
discutabil, kendo-ul exceleazi) erau, ce-i drept,
indispensabile unui tablou ce reprezinti mo-
mentul suprem al dramei : jertfa vieii, adusi
cunoasterii adevirului i Implinirii  dreptitii.
Dar oare n-ar {i fost mai potrivil, fald de
gradul inalt de abstractizare al intregii con-
oeptii regizorale, si se prefere actiunii, su-
gestia, uzindu-se gi aid de pantomima combi-
npati cu un inteligent joc de lumini ? (Des-
chid o parantezi ceva mai ampli, Dincolo de
reprogul neconcordaniei ou specificul specta-
colului, §n ansamblul lui, acest duel este,
pe lingi ineditul lui pe scenele romanesti, de
o desivirsiti frumusele §i expresivitate. Mihail
Stan a creat mu numai o admirabild compo-
zitie plastici, dar si o perfect muzicald in-
terpretare a partiturii sonore ; iar cei doi
protagonisti — Florin Diaconescu si Nicolae
Constantineseu - i conferi autenticitate si
tensiune dramatiei. Duelul devine, astfel
— alituri de ,piesa” jueati de actorii lui
Hamlet —, unul dintre cele doudi momente
de actiune propriu-zisi ale operei. Pasionant,
el este urmiirit eu o0 emolie, cu un inleres
ce nu sint provoecate in nici una dintre mon-
tirile celebre, cunoscute la noi, ale dramei
shakespeareene.)

Jocul de luminii gi culoare este, Tird indo-
jald, principalul ati al spectacolului. Procesul
de abstractizare merge pini acolo ineit o linie
neti separi adeviirul de ‘minciund, imbri-
eindu-le in ,uniforme” simbolice : tot ce este
mineiunii va fi pietat in tonuri reei, sumbre
sau orbitoare, iap tot ce este adeviir, in to-
nuri calde, vii, naturale. Intocmai ea {din
nou © trimitere la a 7-a artd Ij intrun film
tehnicolor, unde, pentru a sugera “irealul, re-
gizorul intercaleazii imagini alb-negru, "Numai
cii, aid; adevirul fiind: sufocat de minciund
pinii in ultima <lipd, alb-negrul este cel care

predomind, Judecind dupid simbolica ecroma-
ticii, descoperim, -astfel, singarele momente de
adexjﬁr: wleatrul in testru®, unde nuo numai
lumina si eculoarea, dar i gestul, migearen
au alt diapazon ~ in mod paradoxal, exeesul
ereind impresia firescului {tablou de aleas#
f!'u‘nmac\m plasticd, beneficiind, in plus, de
o merpretare voealld pe miisard @ lon Stolan
= regele piesei — si, mai ales, Maria Nistor
Slitinaru, care realizeazi, en rolul reginei din
piesid, una dintre marile crealii ale earicrei
sale}, moartea lui Hamlet, un erimpei din
personajul Osrick (pilaria de bufon, care il
defineste caracterologic).

Osrick este, de alifel, un personaj asupra
clirnia se cuvine sit zibovim — si nu numai
pentru @i Uctav  Enigiiresen i-n subliniat,
prin_inteligenta unei interpretiiri subtile, im-
portania in contextul dramei. Osrick participi
impreundi eu Hamlet, prin inceputul scenei
de invitatie la duel, la singurul moment co-
mic al operei — moment de sfisielor contrast
in inlintuiren vertiginoasi, citre deznodi-
mint, a situaliilor tragice.

Ceea ce, jarisi, e demn de remarcat in
spectacol, este modul convinglitor in care
autorul §i regizorul compun rolul Ofeliei, in
contradictie eu interpretarea obisnuitdi a per-
sonajului shakespearean. Daed, in piesd, Ofelia
parcurge drumul de la lumind ciitre intunerie,
nebunia scotind Ia suprafaia nevinoviitiel sale
o mebfinuitd wvulgaritate, in operi, ea este
- gocant — la inceput vicleand si cocheti,
pentru ca abia prin nebunic sf-gi recapete
candoarea. {Contributia Silviei Voinea la ere-
ionarea acestei evolufii este demni de landsi :
insiisi vocea ei - in concordantd cu su-
gestiile muzicale ale partiturii — se preface
de la o scend la alta, limpezindu-se parci,
purificindu-se.) In plus, Ofelia lni Pascal
Bentoiu nu moare. Nici un cuvint, nici un
gest nu indief un asemenea sfirsit, ce nici
nu e necesar, de altminteri, noaptea congti-
intei fiind, la wrma urmei, mai cutremuritor
tragici, decit disparitia ei.

De alifel, Hamlct insusi este altul deeit in
piesii. Ii lipseste, in primul rind, soviiala
caracteristici eroului shakespearean. Hamlet
declangeazi un proces pe care il urmireste
pentru a-gi demonstra §i a demonstra tuturor
justefea intumitiei  sale. (De aici, deplasares
celebrului monelog ; de alel, prezenja lui
permanenti in scendi, imobil, in prim plan,
martor  intimplarilor la care nu  participi.)
Hamlet, deci, nu ezitd, i asteapti ; el nuo
poate acliona inainte de a deline dovada
— jar pentru @ o dobindi, isi pune in joc
viata. fatd o wviziune prin excelenid moderni
5i totodatd profund impregnati de spiritul
roménesc {mioritie, as indriizni s spun).

In aceasti drami a cunoasterii i dramii a
infruntirii destinului (sord bund eu Oedip-ul
enescian, cum de la bun inceput eritica
noastrt muzieali a remareat), evolutia erou-
lui eere interpretului un efort voeal si scenie
putin obisnuit. De la imobilitatea chipului,
desprins ea un medalion din bezna scenei, la
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Imobilitate statnari investitii cu putere de simbol

sugeslivitaten gestalui-simbol al orbirii in Tata
spectrulul, la agitatia febrild din seena len-
tralui in teatru™, In pantomima  tensionati
a tablonlui ce culmineazi eu uciderea lui
Polonius si, in sfirgit, pind la lupta kende
-~ regizorul a caligraliat o partiturd  difi-
cila, Tnedreatd de nuante, pe care Florin Dia-
conescu a incepul prin a o executa (oo
intrutotul econvins $i convingiitor in primele
doudt scene, poate si din pricina inevitabilului
trac al premierei), a continuat interpretind-o
cu naturalele actoriceased  {vezi scena Jlea-
trului®), si a sfirgit prin a o frdl eu o
pasinne contaminantdi {ce a colminat admira-
bil n scena duelului i a pedepsirii regelu
ueigas). Principalul sfiu partener. spre sfirgit,
Nicolae Constantineseu a invins, la rindul lni,
dificultdtile unui rol de mare densitate, con-
centrat in final — deci pe un punct de
maxim al tensiunii dramatice. Dacdi in scenn
eu Ofelia regizorul i-a impus lui Laertes o
exeesivit  sobrietate  in gestich —  ceea ce
ereeazi impresia de stinglicie Tn exprimarea
compasiunit firesti fajid de nenorocirea surarii
sale —, in schimb. scena revoliei, complotul,
dnelul. e mustririle de congtiiniit 51 expierea
teiadiieii, sint excelent gindite g interpretate.

Desigur, nu vom putea explica nicixlatil in-

deajuns in ece grad conceplin regizoralit este
generalit de cea muzical-dramatich. Toomal de

ageen, poate i nu e lipsit de interes si ard-
tim cum unele elemente secundare, deter-
minate de necesititi de ordin funetional, s-au
transformat pe parcurs In veritabili piloni ai
demersului regizoral si seenogralie. Asa este.
de pilda. supractajnrea orchestrei {prea mare
pentru fosa teatrulai). prin ridicarea  la
vedere™ a perentiel -si harpei — de unde a
decurs, in special intr-una din paginile-cheie
ale muzieii, Tuga. un efect stereofonic de mare
foria emolionali. Un rezultat similar il pro-
duce prelodiul operei. seris nu pentru or-
chestrii, @ peniru cor a cappella {fapt — se
pare — unie in literatura genuolui) si execun-

tat, in  eonsecinfi, pe scena  acoperitd  de
intunerie, in local eortinei ee ar {i oprit su-
netul.

Aga esle, apoi, bandn magnetici ce inter-
vine in douit rinduri pentru a depiina mai
iutii povestirea specteului si apoi eomplotul
vegelul cu Laertes 5 ea determinit direct mis-
area seeniedl, impunind diveefin jocului loi
Hamlet (ciitre publie, vocea tatiilui pirind a
se auzi din sald) §i respectiv situarea celor
doud personaje in fundul scenei, cu spatele
In publie, soaptele lor risunind amplificate, ea
printr-unul din  acele neobigynuite fenomene
weustice intilnite uneori in vechile palate. lar
impresin pe care o creeazit procedeul este,
si intr-un eaz si in celilall, eoplesitoare @ triim
senzalia de a-auzi gindurile. eroilor {din nou,
ca dn arta cinematograficd 1)

Subliniind  misara in care, in speetacol,
sunetul  determind imaginea, am  recunoseult
implicit necesitaten  absolutd, pentean echili-

brul si aotenticitatea intregului, ea interpre-
taren voeali (solistici san coralit) si orches-
tealit sit fie deasupra oriediror obieclii. $i imi
face o deosebiti plicere s& pot afioma ed.
achitindu-se de aceastd  obligatie, eolectivul
Operei Bomiine a rvealizal, sub bagheta diri-
jorului Paul Popescu, o versiune impecabild,
o versiune demnii a i gravati pe disc. lar
cum o fericiti eoincidentdt face ea tot intr-un
sfirgit de septembrie, acum 17 ani, si [
disunatl pe aceeasi scenfl, in premierd romf-
neaselt, Oedip-ul enescian cu eare — am
viizut — Hamlet de Pascal Bentoiu are alitea
punete de tangenti, profit de acest loern
pentru a spune ¢i, asa cum evenimentul
inseris in istoria nationali a genului de ziua
de 22 septembrie 1958 se leagit de numele
lui Constantin Silvestri, tot astfel — sint si-
guri — evenimentul mareat 26 septem-
brie 1875 va rimine legal de numele lui
Paul Popescu.

Luminita Vartolomei
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