
Un a tu a l spectacolului : jocu l de lumină şi culoare 

Opera Română 
din Bucureşti 

HAMLET 
de Pascal Bentoiu 

Dacă sin tem dc acord să considerăm orice 
spectacol l i r ic drept operă dc artă şi nu drep t 
simplă vizual izare a unu i demers poetieo-
muzical , a l tm in te r i suf ic ient sie însuşi (aşa 
cum experienţa radiofonică şi discografică 
modernă a demonstrat-o, pînă şi pentru l u 
crările create pe vremea cînd o altă ipostază 
decît cea scenică era de neconceput) ; dacă, 
apoi , cădem de acord asupra acestui mod de 
a p r i v i spectacolul l i r ic şi în cazul l u i Hamlet 
de Pascal Bentoiu — operă anume gîndită, 
în scopul realizării unei p len i t ud in i artistice 
exclusiv p r i n expresia ei sonoră (dovadă — a 
intenţiei — , declaraţia au to ru l u i ; dovadă — 
a reuşitei — , audiţia în concert şi cea radio
fonică) : dacă, în sfîrşit, pe de altă parte , 
refuzăm să socotim montarea unei opere drep t 
o întreprindere în care drama muzicală ar 
servi ca pr i le j (dacă nu chiar pretext) pent ru 
o spectaculoasă punere în valoare a fante
ziei şi ingeniozităţii reg izoru lu i şi scenografu
lu i ; dacă. deci , ne situăm pe această poziţie, 
întrebarea dc la care trebuie să po r n im , ana-
lizînd spectacolul eu opera llamlet, este urmă
toarea : corespunde oare concepţia scenică, 
elaborată de regizorul George Teodorescu şi 
scenograful Boland Laub , cu esenţa f i lozof ica , 
poetică şi muzicală, a p a r t i t u r i i l u i Pascal 
Bentoiu ? Şi, mai departe : reuşeşte ea, oare, 
nu numa i să expr ime f idel şi convingător 
această esenţă, dar şi să o aprofundeze, să 
o ampl i f ice , să-i intuiască şi să-i dezvăluie 

sensuri no i , semnificaţii nebănuite de au toru l 
însuşi ? Devine evident f ap tu l că, doar în 
cazul răspunsului a f i rma t i v pen t ru ambele 
întrebări, spectacolul poate f i socotit o crea
ţie ; iar — dacă îmi c îngăduit să anticipez 
propr i i le-mi concluzi i — după mine , cu toate 
rezervele pc care le pot (şi le voi) fo rmu la , 
acest răspuns este a f i rma t i v . 

George Teodorescu şi-a fundamentat con
cepţia pe adevărul că llamlet de Pascal Ben
to iu e, p r i n s t ruc tura sa, o operă de idei 

— nu de acţiune. Ca urmare , cele zece scene, 
reprezentând tot atâtea momente-cheie ale dra
mei , au căpătat, în viz iunea l u i , o expresie 
ce duce cu gîndul la arta g r avu r i i . (Ori la 
procedeul c inematograf ic stop-cadru. Ca şi 
acolo, ideea te izbeşte cu forţa de şoc a 
surpr ize i , i ar insistenţa cu care ob iect ivu l ză
boveşte asupra iimaginii te obligă să o con
temp l i îndelung, să-i studiezi deta l i i le , să o 
diseci şi să o reeompui.) Dezbrăcate de orice 
fast spectacular, abstractizate (şi, p r i n aceasta, 
ex t rem generalizate în t imp şi spaţiu), de
cor, costume, mişcare — toate sînt drămuite 
cu maximă parcimonie. Imobilitatea statuară, 
investită cu putere de s imbol , devine mai 
grăitoare decît orice patetică gesticulaţie (vezi 
în special r o l u l regelui , in terpretat de 
Gheorghe Crăsnnru cu remarcabilă tensiune 
interioară, şi cel a l reginei , susţinut ou 
prestanţă de l u l i a Buciuceanu *, în t imp ce 

* Cu toată preţuirea pentru talentul, muzi

calitatea, sensibilitatea cinlăreţei, îndrăznesc 

să afirm lotuşi că lulia Buciuceanu nu era 

indicată pentru acest rol : vocea sa, foarte 

timbrală şi foarte vibrată, nu se mariază 

— cred eu — nici cu acelea ale partenerilor 

şi (lucru încă mai imţtortant) nici cu genul 

de scriitură al operei. După cum Marcel 

Angelescu, cu statura sa impunătoare, eu 

distincţia gestului şi a atitudinii, nu co

respunde imaginii pc care o avem (sau, cel 

puţin, o putem accepta) despre un Polonius a 

cărui urîciune morală s-ar cere răsfrîntă şi 

asupra fizicului. 
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pnntnmima dobîndcşte frumuseţe şi expresi

v i ta te picturală (cântăreţul F l o r i n Diaco-

nosru-I la in let , i n scena uc ider i i l u i Polo-

nius, şi ba le r inu l Adr i an Gheorghiu-Lucia-

nus, în scena „teatrului în tea t ru" ) . 

îndrăzneala une i asemenea vers iun i scenice 

ascunde însă în ea propria-i negaţie ; căci, 

fără să v r e i , te întrebi de ce, ajungând atît 

dc departe pe d r u m u l csenţializării, regizorul 

şi scenograful n-au mers pînă la capăt ? De 

ce acel i nu t i l joc de pînze transparente, r i d i 

cate şi coborîte în f unda l , cînd paravanele 

în spatele cărora se ascund regele şi Polo-

nius erau de ajuns ? De ce acele oşa-zise 

ogl inz i (de a l t f e l , to ta l nereuşite — urîte şi 

strigîndu-şi a r t i f i c i u l ) , suspendate înclinat 

deasupra scenei ? Dc ce inev i tab i la (chiar 

dacă nedor i ta , neintenţionata t r im i te re la o 

epocă şi la u n spaţiu geografic şi cu l tura l 

inconfundnbi le , p r i n scena due l u l u i ? (Vezi şi 

costumele gen samurai ale celor do i „scu

t ie r i " . ) 

Desigur, nlcgînd kendo-ul ca tehnică de 

luptă, reg izoru l a urmărit să evadeze d in 

banalitatea (ca să n u spun vulgar i tatea) în 

care due lu l cu floreta a fost coborît p r i n 

excesiva l u i u t i l i zare în f i lmele dc capă şi 

spadă. Nobleţea şi solemnitatea (în care, i n 

d iscutab i l , kendo-ul excelează) erau, ce-i drept , 

indispensabile u n u i tablou ce reprezintă mo

men tu l suprem a l d rame i : je r t fa vieţii, adusă 

cunoaşterii adevărului şi împliniri i dreptăţii. 

Dar oare n-ar f i fost m a i p o t r i v i t , faţă de 

gradu l înalt de abstractizare a l întregii con

cepţii regizorale, să se prefere acţiunii, su

gestia, uzându-se şi aici de pan tomima combi 

nată cu u n in te l igent joc de l u m i n i ? (Des

chid o paranteză ceva ma i amplă. Dincolo de 

reproşul neconcordanţei cu specif icul specta

co lu lu i , în ansamb lu l lui, acest due l este, 

pe lîngă i ned i t u l lui pe scenele româneşti, de 

o desăvârşită frumuseţe şi expresiv i tate . M i h a i l 

Stan a creat n u n uma i o admirabilă compo

ziţie plastică, dar şi o perfect muzicală i n 

terpretare a p a r t i t u r i i sonore ; i a r oei doi 

protagonişti — F l o r i n Diaconescu şi Nicolae 

Constuntinoscu — îi conferă autent ic i tate şi 

tensiune dramatică. Due l u l devine, astfel 

— alături de „piesa" jucată de actor i i l u i 

Hamlet — , u n u l d i n t r e cele două momente 

de acţiune propriu-zisă ale Operei. Pasionant, 

el este urmări t cu o emoţie, cu u n interes 

ce n u sînt provocate în n ic i una d in t re mon 

tările celebre, cunoscute la no i , ale drame i 

shakcspcarecnc.) 

Jocul de lumină fi culoare este, fără îndo

ială, p r i nc i pah j l a tu a l spectacolului . Procesul 

de abstractizare merge pînă acolo încît o l in ie 

netă separă adevărul de minciună, îmbră-

cîndu-le în „uniforme" simbol ice : tot ce este 

minciună va f i p ic ta t în t onu r i reci , sumbre 

sau orb i toare, i a r to t ce este adevăr, în to

nu r i calde, v i i , natura le . întocmai ca (din 

nou o t r im i te re la a 7-a artă !) într-un f i l m 

tehnicolor, unde, pen t ru a sugera i rea lu l , re

gizoru l intercalează imag in i alb-negru. Numa i 

că, a ic i , adevărul f i i n d sufocat de minciună 

pînă în u l t ima clipă, alb-negrul este cel care 

predomină. Judecind după simbolica croma
t i c i i , descoperim, astfel, singurele momente de 
adevăr : „teatrul în tea t ru " , unde nu numa i 
lumina şi culoarea, dar şi gestul, mişcarea 
au alt diapazon — în mod paradoxal , excesul 
ereînd impresia f i rescului (tablou dc aleasă 
frumuseţe plastică, benef ic i ind , în p lus , dc 
o interpretare vocală pe măsură : Ion Stoian 

— regele piesei — şi, ma i ales, Măria Nis tor 
Slătinoru, care realizează, cu ro l u l reginei d in 
piesă, una d intre mari le creaţii ale carierei 
sale), moartea l u i Hamlet , u n crîmpei d i n 
personajul Osrick (pălăria de bufon , care îl 
defineş te ca rac te ro logic). 

Osrick este, de a l t fe l , un personaj asupra 
căruia se cuvine să zăbovim — şi nu numai 
pentru că Octav Enigăroscu i-a sub l in ia t , 
p r i n inteligenţa unei interpretări subt i le, i m 
portanţa în contextu l dramei . Osrick participă 
împreună cu Hamle t , p r i n începutul scenei 
de invitaţie la due l , la s inguru l moment co
mic a l operei — moment de sfîşietor contrast 
în înlănţuirea vertiginoasă, către deznodă
mânt, o situaţiilor tragice. 

Ceea ce, iarăşi, e demn de remarcat în 

spectacol, este modu l convingător în care 

au to ru l şi regizorul compun r o l u l Ofel iei , în 

contradicţie cu interpretarea obişnuită a per

sonaju lu i shakespearean. Dacă, în piesă, Ofelia 

parcurge d r u m u l de Ia lumină către întuneric, 

nebunia scoţînd Ia suprafaţa nevinovăţiei sale 

o nebănuită vulgar i ta te , în operă, ea este 

— şocant — la început vicleană şi cochetă, 

pen t ru ca abia p r i n nebunie să-şi recapete 

candoarea. (Contribuţia Si lviei Voinea la cre

ionarea acestei evoluţii este demnă de laudă : 

însăşi vocea ei — în concordanţă cu su

gestiile muzicale ale p a r t i t u r i i — 6e preface 

dc la o scenă la alta, limpezindu-se parcă, 

purifioîndu-se.) I n plus, Ofelia l u i Pascal 

Bentoiu nu moare. N ic i u n cuvînt, n ic i u n 

gest n u indică u n asemenea sfîrşit, ce n ic i 

nu e necesar, de a l tm i n t e r i , noaptea conşti

inţei f i i n d , la u rma u rme i , ma i cutremurător 

tragică, decît dispariţia e i . 

De a l t fe l , Hamle t însuşi este a l t u l decît în 
piesă. I i lipseşte, în p r i m u l rînd, şovăiala 
caracteristică eroulu i shakespearean. Hamlet 
declanşează un proces pe care îl urmăreşte 
pen t ru a-şi demonstra şi a demonstra t u t u r o r 
justeţea intuiţiei sale. (De a ic i , deplasarea 
celebrulu i monolog ; de aici , prezenţa l u i 
permanentă în scenă, imob i l , în p r i m p lan , 
mar to r întâmplărilor la care nu participă.) 
Hamle t , deci , n u ezită, c i aşteaptă ; el nu 
poate acţiona înainte de a deţine dovada 

— iar pent ru a o dobîndi , îşi pune în joc 
viaţa. Iată o v iz iune p r i n excelenţă modernă 
şi totodată p ro fund impregnată de sp i r i tu l 
românesc (mior i t i c , aş îndrăzni să spun). 

I n această dramă a cunoaşterii şi dramă a 

înfruntării dest inu lu i (soră bună cu Oedip-ul 

enescian, cum de la bun început cr i t ica 

noastră muzicală a remarcat) , evoluţia erou

l u i cere i n te rp re tu l u i un efort vocal şi scenic 

puţin obişnuit. De l a imobi l i tatea ch ipu lu i , 

desprins ca un medal ion d in bezna 6cenei, la 
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sugestivitatea gestului-simbol al o rb i r i i tn faţa 
spectrulu i , Ia agitaţia febrilă <lin scena „tea
t r u l u i in teatru" , la pun tomimu tensionată 
a tab loulu i ce culminează cu uciderea l u i 
Polonius şi, în sfirşit. pînă la lupta kendo 
— regizorul a cal igraf iat o partitură d i f i 
cilă, încărcată de nuanţe, pe care F lor in Din-
oone&cu a început p r i n a o executa (nu 
întrutotul convins şi convingător în pr imele 
două scene, poate şi d in pr ic ina inev i tab i l u lu i 
trac al premierei ) , a continuat interpretînd-o 
cu naturaleţe actoricească (vezi scena „tea
trului*"), şi a sfîrşit p r i n a o trăi cu o 
pasiune contaminantă (ce a cu lmina t admira
b i l în scena due lu lu i şi a pedepsirii regelui 
ucigaş). Pr incipalu l său partener, spre sfîrşit, 
Nioolae Constantinescu a învins, la rîndul l u i . 
dificultăţile unu i r o l de mare densitate, con
centrat în f ina l — deci pe un punct de 
max im al tensiuni i dramat ice. Dacă în scena 
cu Ofelia regizorul i-a impus l u i Laertes o 
excesivă sobrietate în gestică — ceea ce 
creează impresia de stângăcie în exprimarea 
compasiuni i fireşti faţă de nenorocirea suror i i 
sale — , în schimb, scena revol te i , complo tu l . 
• Inelu l , cu mustrările de conştiinţă şi expierea 
trădării, sînt excelent gîndile şi interpretate. 

Desigur, nu vom putea explica niciodată în
deajuns în ce grad concepţia regizorală este 
generată de cea muzical-dramalică. Tocmai de 
aceea, poate că nu e lipsit de interes să ară
tăm cum unele elemente secundare, deter
minate do necesităţi de ord in funcţional, s-au 
transformat pe parcurs în ver i tab i l i p i lon i ai 
demersulu i regizoral şi scenografic. Aşa esle, 
de pildă, supraetajarea orchestrei (prea mare 
pentru fosa tea t ru lu i ) , pr in ridicarea „la 
vedere" a percuţiei şi harpei — de unde a 
decur<, în special într-una d in paginile-cheie 
ale muz ic i i , fuga. un efeet stereofonic de mare 
forţă emoţională. Un rezultat s imi lar îl pro
duce pre lud iu l operei, scris nu pentru or
chestră, ci pentru cor a cappella ffapt — se 
pare — unic în l i tera tura genului) şi execu

tat, în consecinţă, pe scena acoperită de 
întuneric, în locul cortinei ce ar f i opr i t su
netu l . 

Aşa este, apoi , banda magnetică ce inter
v ine in două rînd u r i pentru a depăna mai 
iu t i i povestirea spectru lu i şi apoi complotu l 
regelui cu Laertes ; ea determină direct miş
carea scenică, impunînd direcţia j ocu lu i lu i 
Hamlet (către publ ic , vocea tatălui părînd a 
se auzi d in sală) şi respectiv situarea celor 
două personaje în f undu l scenei, cu spatele 
la publ ic , şoaptele lor răsuntnd ampl i f icate, ca 
pr in tr-unul d i n acele neobişnuite fenomene 
acustice întâlnite uneori în vechile palate. Iar 
impresia pc care o creează procedeul este, 
şi într-un caz şi în celălalt, copleşitoare : trăim 
senzaţia de a auzi gîmlurile eroi lor (din nou , 
ca în arta cinematografică ! ) . 

Sub l in i ind măsura în care, în spectacol, 
sunetul determină imaginea, am recunoscut 
imp l i c i t necesitatea absolută, pentru echi l i 
b r u l şi autenticitatea întregului, ca interpre
tarea vocală (solistică sau corală) şi orches
trală să fie deasupra oricăror obiecţii. Şi îmi 
face o deosebită plăcere să pot a f i rma că. 
achitîndu-se de această obligaţie, colect ivul 
Operei HomAnc a realizat, sub bagheta d i r i 
j o r u l u i Paul Popescu, o versiune impecabilă, 
o versiune demnă a f i gravată pe disc. I a r 
cum o fericită coincidenţă face ca tot într-un 
sfîrşit de septembrie, acum 17 an i , să f i 
răsunat pe aceeaşi scenă. în premieră româ
nească, Oeefip-ul eneseian cu care — am 
văzul — Hamlet dc Pascal Bentoiu are atîtca 
puncte de tangenţă p ro f i t de acest lucru 
pentru a spune că, aşa cum evenimentu l 
înscris în istoria naţională a genulu i de ziua 
de 22 septembrie 1958 se leagă de numele 
Iui Constantin S i lvestr i , tot astfel — sînt si
gură — even imentu l marcat 20 septem
brie 1975 va rămîne legat de numele l u i 
Paul Popescu. 

Luminiţa Vartolomei 
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