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„interferenţe" 

I n numărul 5/197f> ni revistei noastre, Flo­
rian Potra confruntă s tud iu l nostru despre 
scenografia l a Danton, cu cel semnat de dom­
n ia sa despre acelaşi spectacol. Reputa tu l om 
de teatru amendează tex tu l subsemnatului 
pentru o limită teoretică datorată — d in cîte 
înţelegem — inocenţei. Dar iată şi fraza ca l i ­
f icatoare : „Tot a t i t de firesc m i s-a părut, 
apoi , ca f i n u l eseist să se împiedice — tînăr 
om de artă — de pragu l spaţiului teatra l , ca 
matrice a dramei" . A rgumen tu l este rost i t 
apodictic către sfirşitul a r t i co lu lu i , printr-un 
citat d i n Arghez i : „se poate foarte bine juca 
teatru în faţa unei perdele de catifea neagră, 
trasă de la u n capăt la celălalt a l f u n du l u i de 
scenă, ar t is tu l concentr ind în el întregul pei ­
saj de simţire a l u n u i act. Luaţi-1 de braţ şi 
urcaţi-1 pe scaun într-o cameră goală. N u 
trebuie ma i mu l t " . După care F lor ian Potra 
se întreabă : „Trebuie ma i m u l t ?" Cu alte 
cuv inte , prezenţa decorulu i (sau analiza de­
coru lu i ?) este neavenită ! 

Sigur că ne bucură cînd omu l de teatru 
F lor ian Potra descoperă în analiza scenogra­
fică făcută de no i „o robustă energie teore­
tică şi sistematică", atît doar că atr ibutele 
acordate sînt — volens-nolens — de f in i t i v 
i n f i rmate tocmai de grava confuzie căreia F lo­
r i an Potra constată că i-am dat curs i n ar­
t ico l . Dar n u acesta este mo t i v u l pr inc ipa l 
pentru care încercăm să facem distincţii între 
spaţiul teatral şi matricea dramei. înainte dc 
aceasta credem necesar să expunem mo t i v u l 
pentru care scriem cronică scenografică şi n u 
cronică teatrală : practica c r i t i c i i de teatru, în 
mod curent, vorb ind despre un spectacol, 
despre o idee regizorală, despre interpretarea 
unu i r o l , ocoleşte sau aproape ocoleşte 
un icu l element material conservabil (fie şi nu­
ma i p r i n imagine fotografică) al respect ivului 
.spectacol, şi anume : decorul — cadrul, 
butafor ia , costumul , accesoriile i nd i v i du ­
ale, simulacrele, peisajul etc. ; element 
mater ia l în funcţie dc care sc poate 
reconsti tui , recunoaşte, recompune, conduita 
actoru lu i . Se omite, deci. singura real itate în-
lăuntrul căreia s-au ordonat elementele spec-
tacologice d i n care se compune o v iz iune 
scenică, regizorală, teatrală. 

Aşadar, analiza scenografiei se subsumează 
documentelor p r i n care poate f i reconstituit 
şi recunoscut atît i ns t rumentaru l interpreta­
t i v a l actoru lu i , cît şi argumentu l constatabil 
a l unei. v i z i un i regizorale, lată de ce am su­
gerat revenir i le scenografului , intervenţiile 
sale „a poster ior i " , asupra decorulu i la Dan­

ton şi, deci, conformarea decorului la cerin­
ţele regizorale'şi in terpretat ive . 

Să ne întoarcem, însă, l a obiect : conceptul 
de spaţiu teatral ui se pare atît de ecluvoc 
încît l-am ev i ta t , pc cît a fost cu putinţă, în 
articole, înlocuindu-1 cu conceptul dc spaţiu 
scenic. I n cazul acesta, propoziţia : „se poate 
foarte bine juca teatru i n faţa unei perdele 
dc 'catifea neagră...", pe care Flor in i i Potra o 
contrapune întregii analize făcute de no i lu 
decorul l u i Danton, este tocmai povestirea 
parţială a conceptului de spaţiu scenic pe 
care l-am de f in i t drept „locul comun o l mişcă­
r i i ac toru lu i " . ') 

Dc a l tm in te r i , apărarea şi susţinerea hege­
moniei actoru lu i n u se transformă în gest 
acuzutor la adresa noastră. F lor ian Potra ple­
dează pent ru o oauză de mu l t susţinută : în­
tr-un studiu ma i vech i 2 ) încercam să demon­
străm faptu l că t i p u l de scenă centrală auto-
nonuzează şi eliberează actoru l . Care este toc­
mai e lementu l func iar dintr-un spectacol că­
ruia repu ta tu lu i om dc teatru i s-a părut că 
îi întoarcem spatele ! Iată ce scriam a tunc i : 
„aşadar, i n scena italiană, mişcările actoru­
l u i se grupează în j u r u l unor obiecte dife­
renţiate (masă, scaun e t c ) . I n absenţa ob i ­
ectelor, mişcările sînt nc in to l ig ib i lc , dezl inate, 
fără sens ; sensul gesturi lor îl dă obiectul 
care-l preocupă pe spectator. I n scena cen­
trală situaţia se răstoarnă : acţiunile, mişcarea 
actoru lu i se const i tu ie ca o schemă diferen­
ţiată : gesturile, deplasarea pe scenă s imu­
lează existenţa unor „obiecte fără ca ele să 
existe f iz ic" . Iată o situaţie cu m u l t ma i p r i ­
vilegiată in care actoru l n ic i n u trebuie să 
se ma i urce pe scaun l (Şi, reven ind la spec­
tacolul Danton : c um ar putea eventualu l 
cronicar a l ro l u r i l o r să diferenţieze operant şi 
integral excelenta interpretare dată de Radu 
Beligan l u i Robespierrc de celelalte „roluri", 
fără să sesizeze că Religan-Robespierre, pînă 
spre f i na l , nu atinge şi n u se simte legat de 
nici u n u l d i n obiectele d in preajma grupării 
Nou l u i Cordelier ?) 

Să ma i existe oare şi o altă posibilă inter­
pretare a acuzaţiei cum că am f i luat spaţiul 
teatral drept matrice a dramei ? Ne-am g iml i t 
că. poale. F lor in i i Potra consilieră că ident i ­
ficăm spaţiul aşa-zis teatral cu unu l d i n t i pu ­
r i le dc scenă — italiană sau centrală. 

Posibila confuzie nu poate fi presupusă : în 
studiu l mai sus am in t i t am încercat să facem 
distincţia d intre cele două t i p u r i de scenă 
şi, imp l i c i t , am încercat şi o posibilă def i ­
niţie a lor . (Credem că e deajuns o super­
ficială analiză a spectacolelor pe scena „în 
ro t und " pentru a sesiza, de exemplu , că d i ­
ferenţa între aceasta şi scena italiană n u e 
dată numai de lipsa fosei de orchestră.) „Cu­
tia ital iană" şi scena centrală au determinat , 
în t imp , distincte procedee scenografice ; 
şi n u numa i scenografice. într-un a l t s tud iu , 
i n t i t u l a t „Cele t re i spaţii ale scenei"' 1), sem-

2 ) Scenografia mişcării ac toru lu i . „Teatrul" 
nr . 6/1974. 

3 ) „Teatrul" nr . 12/1974. 
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nalam existenţa a trei spaţii coexistente in 

per imet ru l aceluiaşi pod i um : spaţiul fizic, 

spaţiul intenţional (şi nu „intenţionat", c um 

a apărut d in t r-o ' greşeală tipografică) şi spa­

ţiul constituit. T i p u l de scenă — f ie ca i ta­

liană sau centrală — este i n p r i m u l rînd 

tip de spaţiu fizic. Ab ia decorul — sau con­

venţiile reprezentării teatrale — mişcarea, 
jocu l ac toru lu i şi t ex tu l fac să existe cele­

lalte două spaţii am in t i te , astfel , cele trei 

spaţii se definesc, generic, d rep t spaţiu do 

semnificare. A r t a spec'tacoluhii — ca de alt­

m in te r i orice altă artă — este sistem de 

semnificare. Sistem de reprezentare, f igurare 

şi semnificare a unei drame. Aşadar, nici-

unu l d in cele trei elemente par t ic ipat ive 

— actor, decor, text — , nu poate f i matrice 

a dramei,'nici asamblate, n ic i ificcarc'îu parte, 

l i n spectacol naşte „drame" cînd sînt prost 

uti l izate elementele care-1 alcătuiesc, dar, d in 

cîto ştim, şi F lor ian Potra şi subsemnatul au 

avut, f ina lmente , cuv in te elogioase despre 

spectacolul cu Danton al l u i Horea Popescu. 

[u absenţa unei c i l de cît povestite; de f i n i ­

ţii a conceptu lu i do matrice a dratnci — atît 

de necesară în art ico l — , el , conceptu l , n u 

supravieţuieşte. Cu alte cuv i n t e , nu poate f i 

vorba în analizele noastre de nici o regre­

tabilă confuzie in t re spaţiul teatral (pc care 

noi l-am subst i tu i t , fără vo ia au t o ru l u i , cu 

spaţiul scenic) şi matricea dramei, despre care 

autorul uită să spună ce anume înţelege 

prin ea. 

I n m i j l ocu l a r t i co l u l u i , F lor ian Potra con­
testă aportu l adus în spectacolul Danton .de 
către prăcticabilul care iese din scenă şi care 
astfel distruge convenţia spaţiului cubic atît 
de caracteristic scenei italiene. 

„Adică, aşa cum interpreta Wa l t e r Benja­
m i n noutatea şi sporul de eficacitate a l iea-
t ru l u i epic brecht ian. . . " ,..şj F lo r i an Potra con­
tinuă cu- un citat d in comentatorul ma i sus 
am in t i t . ' K evident îrtsă că în ar t ico l riu 
susţineam brecht ian ismul şi n ic i nu-1 consi­
deram amestecj&t în spectacolul Danton. Ală­
turarea v i z i un i i noastre de cea a l u i Wa l te r 
Ben jamin nu are daru l să ne bucure ; căci 
concluzia s tud iu lu i nostru n u duce în n ic i u n 
chip la exa l ta tu l part izanat a l „originii 
sacre" a tea t ru lu i , saeralitate pe care F lo r i an 
Potra o compară cu r ud imen t u l de coadă 4a 
speţa umană. 

Un cîştig de cauză îl prezintă însă f o rmu ­
larea implicată a prob lemei relaţiei d i n t re pu ­
b l ic şi scena centrală, problemă care ţine de 
psihologia percepţiei şi care, credem, n u se 
rezumă la elementara chestiune a pla­
sării egalitare a spectatori lor în sală. 

Dacă uneor i pe scenă sau în legătură cu 
poziţia specia t o r u l u i „nu trebuie ma i m u l t " , 
într-un comentariu ana l i t i c credem că se 
poale mai mu l t . Măcar răspunsul la simpla 
întrebare „de ce" ? 

Paul Cornel Chitic 

M-a frămintat. multă vre­

me, un giixl. Ce-ar fi, îmi 

spuneam (încă pe vremea 

cînd eram un spectator ca 

oricare altul), dacă, înainte 

de deschiderea stagiunii, şi 

spectatorii ar fi invitaţi să 

facă unele repetiţii. Vi se 

pare, poate, curios ? Să nu vă 

mire. E nevoie şi de o şcoală 

a celor ce privesc. Pentru 

unii ! Pentru că, în întuneri­

cul nopţii fără lună al sălii, 

în tăcerea de catifea şi mă­

tase, nu are ce căuta vocea 

care comentează ca pe sta­

dion : ..Bună replică i-a tras. 

Haide Romeo ! ...Nu te lăsa 

Mercutio, arde-l pe Thibalt!" 

— Nu continuaţi in sală 

îndeletniciri gastronomice, în­

cît, cu ajutorul unei pungi de 

bomboane, între tirada Julie-

tei şi suspinele lui Romeo, să 

se audă un continuu ronţăit. 

(Mai ales bomboanele crocan­

te sînt nimicitoare la piesele 

de idei, după cum nucile în 

zahăr sînt duşmanele opere­

lor lirice.) 

— Cei care n-au participat 

la crosul de toamnă nu sînt. 

Âlecu Popovici 

Şcoala 
spectatorilor 

obligaţi să o facă cu un mi­
nut înainte de pauză, avind 
drept start locul din stal şi 
drept finiş, garderoba ! 

— Stimate spectatoare, 
care v-aţi ales sala de teatru 
drept loc al etalării ultimei 
dv. toalete, inleresaţi-vă dacă 
nu cumva spectacolul e ,,non 
stop". Fără pauză, nu faceţi 
nimic. 

— Cînd, chinuit de flăcări­
le tragice, eroul moare pe 
scenă, nu şoptiţi celor din 
jur : „E colegul meu ; în 
clasa a S-a a rămas corijent 
Ia fizică !" 

— Nu cronometraţi cu cea­
sul în mină durata acutelor 
tenorului din Trav ia ta . 

— Cînd în scenă se cioc­
nesc pocale cu şampanie, nu 

spuneţi atotştiutor celor din 

jur : „vă spun eu că beau 

Cico. Sînt de meserie !" 

— După începerea specta­
colului, nu continuaţi minute 
în şir discuţiile din hali. Cu 
mulţi ani în urmă, Victor 
Eftimiu, din această pricină, 
îmi dădea un sfat : „să nu 
spui, în primele replici ale 
pieselor ce scrii, nimic im­
portant privitor la desfăşura­
rea acţiunii : în primele mi­
nute ale spectacolului, publi-
cxd se foieşte, se mişcă t* 
Hai să-l contrazicem, dacă 
se poate, pe Victor Eftimiu ! 

Să ştiţi deci că, dacă 

există o „Şcoală a neveste­

lor", o „Şcoală a bîrfelilor" 

(firească, aproape, în lumea 

scenei), „Şcoala spectatorilor", 

dincolo de glumă, îşi are tîl-

cul ei. Pentru că, dacă dv. 

aşteptaţi mult de la actori, 

şi actorii aşteaptă de la dv. 

nu numai aplauze. Ci şi li­

niştea încrezătoare care dă 

cuvîntului vibraţie şi emoţie. 

Cine se înscrie la această 

şcoală ? 
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