In jurul
unor
Hinterferente”

In numiral 5/1975 al revistei noastre, Flo-
vian Potra econfruntii studiul nostru  despre
scenografia la Danton, cu cel semnat de dom-
nia sa despre aeelagi speclacol. Reputatul om
de teatru amendeazd textul subsemnatolui
pentru o limiti teoretick datoratd — din cite
intelegem — inoeentei. Dar iatd si fraza cali-
ficatoare : ,Tot atit de firesc mi s-a pirut,
apoi, -ca finul seseist si se Tmpiedice — tinir
om de artdi — de pragul spajiului teatral, ca
matrice a dramei®, Argumentul este rostit
apodietic ciitre sfirgitul articolului, printr-un
citat din Arghezi : ,se poate foarte bine juca
teatru in faja unei perdele de catifea neagra,
trasit de la un eapiit la celilalt al fundaolui de
scendi, artistul conecentrind in el intregul pei-
saj de simire al unui act. Luali-l de bray gt
arcati-]l pe seaun intr-o ecamerd goali. Nu
trebuie mai mult., Dupid care Florian Potra
se dntreabd : ,Trebuie mai mult 7* Cu alte
cuvinte, prezenta decornlui {sau analiza de-
eorului 7} este neavenitd |

Sigur ¢t ne bueurd eind omul de teatru
Florian Potra descoperit in analiza scenogra-
ficd facutd de noi ,o robusti energie teore-
ticlt si sistematicd”™, atit doar cii atributele
acordate sint ~ velens-nolens — definitiv
infirmate toemai de grava confuzie cireia Flo-
rian Potra constatd i i-am dat cors in ar-
ticol, Dar nu acesta este motivul prinecipal
peniru eare incerciim si facem distinefii intre
spatiul teatral si matricea dramei. Inainte de
aceasla eredem neeesar s expunem molivul
pentru care seriem cronicd scenografici si mu
eroniel lteatraldl : practica eriticii de teatrn, in
mod  curent, wvorbind despre un  spectacol,
despre o idee vegizorald, despre interpretarea
unui rol, ecoleste san aproape ocoleste
unicul element material conservabil {lie i nu-
mai prin imagine fotogralied) al respectivului
spectacol, si anume: decorul —— eadrul,
butaforia, costumul,  aceesoriile  individun-
ale, simulacrele, peisajul  ete.:  element
material  in  funclie de - care se  poate
reconstitui, recunoagte, recompune, conduita
actorului. Se omite, deci. singura realitate in-
launtrul ciirein s-au ordonat elementele spec-
tacologice: din care se compune o viziune
scenicdi, regizorald, teatrali.

Agadar, analiza scenografiel se subsumeazi
documentelor prin ecare poate fi reconstituit
$i recunoseul atit’ instrumentarul interpreta-
tiv al actorului, eit si argumentul constatabil
al unei viziuni regizorale. latd «de ce am su-
gerat revenirile seenografului, interventiile
sale ,a posteriort”, asupra decorului la Dan-

ton si, deeci, conformarea decorului la ecerin-
tele regizorale' si interpretative.

Si ne intoarcem, insidt, la obiect ¢ conceptul
de spatiu teatral pi se pare atit de ecluvoe
ineit I-am evitat, pe oft ‘a fost eu putinii, in
articole, inlocuindu-l eu conceptul de spatiu
scertic. In cazul acesta, propozifia 1 ,se poate
foarte bine juea teatru in fala unei perdele
decatifea neagrii...”, pe care Florian Potra o
contrapune intregii analize facute de noi la
decorul lui Danton, esle ‘toemai povestirea
parliala a conceptului de spajiu scenic pe
eare l-am definit drept Llocul comun al miged-
ril actorului®, 4

De aluminteri, apdrarea si susjinerea hege-
moniei actorului nu se transformi in  gest
acuzator la adresa noastri. Florian Potra ple-
deazii pentru o cauzd de mult susjinutit : in-
tr-un studiu mai vechi ¥ incercam sit demon-
striim faptul i tipul de scenii centrali auto-
nroruzeasd §i elibereazd actorul. Care este toe-
mai elementul funciar dintr-un spectaeol cii-
ruia reputatulul om de teatrn i s-a pirot ci
it intoarcem spatele ! Iatid ce scriam atunel :
wagadar, in scena Haliandi, miscirile actoru-
lui se grupeazd in jurul unor obiecte dife-
renjiate [(masii, seaun ete). In absenia -obi-
ectelor, migedirile sint neinteligibile, dezlinate,
fiard sens ; sensul gesturilor 1l did  obiectul
are-l preceupia pe spectator. In seena cen-
tralit situajia se ristoarnii: actiunile, misearea
actorulul se sconstituie ea o schemd diferen-
fiatd : gesturile, deplasarea pe scendi simu-
leazd existenfa unor ,obiecte fiird ea «ele si
existe fizic”. lalit o situatie eu mult mai pri-
vilegiati in care actorul nici nu trebuie si
se mai uree pe seaun ! {5, revenind la spec-
tacolul Danton : cum ar putea eventualul
eronicar al rolurilor si diferenjieze operant si
integral excelenta interpretare datii de Radu
Beligan lui Robespierre de celelalte rolun®,
firt s sesizeze ¢i Beligan-Robespierre, pini
spre final, nu atinge si nu se simte legat de
niei wnul din obiectele din preajma grupari
Noului Cordelier 7)

Si mai existe oare gi o alti posibild inter-
prefare @ acuzaliei cum cit am fi lual spafinl
teatral drept matrice a dramei 7 Ne-am gindil
cit, poate, Florian Potra considerd cfi identi-
fieim spaliul aga-zis tealral ea unul din tipu-
rile de scenii — italiand sau centrali,

Posibila confuzie nu poate {i presupusi @ in
studial mai sus amintit am ineercat si facem
distinetia  dintre cele douit tipuri de sceni
§i, implieit,- am ifocercat gi o posibild defi-
nitie a lor. (Credem cit e deajuns o super-
ficiali analizi a spectaeolelor pe scena in
rotund® pentru a sesiza, de exemplu, e di-
ferenta intre aceasta i seena italiandi nu. e
datd numai de lipsa fosei de orchesiri.) ,Cu-
tia italian#i® $i scena centrald aw determinat,
in timp, distinete procedee  scenograflice ;
si nu numai scenografice. Intr-un alt studiu,
intitulat ,Cele trei spaiii ale scenei*¥), sem-

1.2} Seenografia migeiirii actorului. [ Teatrul®
nr, 6/1974.
% JTeatrul” nr. 12/1974.
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palam existenia a lrel spatii coexistenie in
perimetrul  aceluiayi  podium @ spatiul fizic,
spatiul intenfional [($i nu intentional”, cum
a apfrat dintr-o” gresealii, lipografic) si spe-
giul constituit., Tipul de seeni — fie ea ita-
liand sau eentrali — este o primul rind
tip de spajiv fizic. Abia decorul — sau con-
ventiile  reprezentirii  teatrale — migearea,
joeul actoraluil st textul fae si existe cele-
lalte douii spalii amintite, astfel, cele trei
spatit se definese, generie, drept spativ de
semnilicare. Arla spedtacolulul — ca de alt-
minteri orice alti artd’ — este sistem  de
semunificare. Sistem de reprezentare, figurare
si semnificare a unei drame. Asadar, nici-
unul din ecele trei elemente  parlicipative
- actor, decor, text — nu poate fi matrice
a dramei, nici asamblate, nici fiecare in parte.
Iln spectacol naste drame” cind sint prost
plilizate elementele eare-l alefituiese, dar, din
eite stim, si Florian Potra si subsemnatul au
avul, finalmente, cuvinte elogionse despro
spectacolul cu Danton al lui Horea Popeseu,

fu absenta unei @it de cit povestite defini-
{ii a conceptului de matrice a dramei — atit
de necesarii in articol —, el, conceptul, nu
supraviefnieste. Co alte cuvinte, nu poate {i
vorba in analizele npoastre de niei o regre-
tabild confuzie intre spatiul teatral {pe care
poi l-am substituit, fird voian autoralui, cu
spafiul scenic) si matricea dramei, despre care
autorul  uitd sd spund ce anume injelege
prin eca.

In mijloeul articolului, Florian Potra - con-
testit aportul adus in spectacolul Danton de
cilre practicabilul care iese din scend §i care
astfel distruge conventia spajiului cubic atit
de caracteristic scenei italiene.

‘,‘Athcﬁ, ~aga cum interpreta Walter Benja-
min noulbaten gi-sporul de eficacitate “al” fea-
trului epie brechtian...* ..s Florian Potra con-
tinudi eu un eitat din comentatorul mai sus
amintit, " - evident iasi ¢& in articol fu
sustineam  brechtianismul si nici nu-l consi-
deram amestecat 0" spectacolul’ Danton. ‘Ali-
turarea viziunii poasire de cea a lui Walter
Benjamin mu are darul si me bueure’;  ofici
coneluzia, studiului nostru nu duce in’ mici un
chip la’ exaltatul partizanat al - originii
sacre” a leatrului, “sacralitate pe care Florian
Potra ¢ eompari feu  rudimentul de: coads da
spela umani. A

Un cigtig «e eauzd il prezintd insi formu-
larea implicati a problemei relatiei dintre pu-
blic si scena centrala, problemi care fine de
psihologia perceptiei §i care, credem, nu se
rezumi  la clementara  chestivne a  pla-
sirii egalitare a speetatorilor in sali,

Daci uneori pe scenfi sau in legiturd e
pozitia spectatorulod ,nu trebuie mai mult®,
intr-un  comentarin analitic  eredem  cii se
poate mai mult. Macar rispunsul la simpla
intrebare de ee ?

Paul Cornel Chitic

M-a framintat, mulidé wre-
me, un gind, Ce-ar [i, imi

spuneam {ined pe vremea
cind eram un spectator ca
oricare  altul), dacd, inainte

de deschiderea  stagiunii, si
spectatorti ar i invitafi sd
facid unele repetitii. Vi se
pare, poate, curios 7 Sd nu vd

Alecu Popovici

Scoala
spectatorilor

spuneli atotgtiutor celor din
jur: ,vid spun eu cid beau
Cico, Sint de meserie 1

— Dupd inceperea specta-
colului, nu continuali minute
in gir discutiile din hall. Cu
multi ani in wrmd, Victor
Eftimiu, din aceastd pricind,

mire. K nevoie gi de o scoald
a celor ce privese. Pentru

ohligait sd o [acd cu un mi-

imi didea un sfat ;- 54 nu
spui, in primele replici ale
pieselor ce scrii, nimic im-

unii | Penlru cd, in intuneri-
eul nopiii fard lund al sili,
in ticerea de catifea si mda-
tase, nu are re cdula voeea
care comenieasd ca pe sia-
dion : Bund replicd i-a tras.
Haide Romeo! ..Nu te lisa
Mercutio, arde-l- pe Thibalt!*

— Nu eontinuati in sald
indeletniciri gastronomice, in-
cit, cw ajutorul unei pungi de
bomboane, intre tirada Julie-
tei ‘gi suspinele lui Romeo, si
se‘audd’ un continuu rondit.
{Mai ales bomboanele crocan-
te sint nimicitoare la piesele
de videt, dupd cum nucile in
sahdr sint dugmanele opere-
lor lirice.)

et care n-au participat
la crosul de toamnd nu sint

nut inainte de pauzsd, avind
drept start loeul din stal i
drept finig, garderoba !

—  Stimate  spectatoare,
care v-git ales sala de teatru
drept loe al etaldrii ultimei
dv, toalete. interesati-vd dacd
nu cumva spectacolul e . non
stop”. Fard pauzd, nu facepi
nimic.

— Cind, chinuit de [licdiri-
le tragice, eroul moare pe
scend, nu  goptiyi celor din
jur: LE  colegul meu; in
clasa a 8-a a rdmas corijent
la fisied I

— Nu cronometrafi cu cea-
sul in mind durata acutelor
tenorului din Traviata,

— Cind in scend se cioc-
nese pocale cu gampanie, nu
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portant privitor la desfdsura-
rea acliunii : in primele mi-
nute ale spectacolulut, publi-
eul se foieste, se miged I
Hai sda-l contrasicem, dacd
se poate, pe Victor Eftimiu !

Sa  stigi deci ed,  dacd
existd o .Scoald a neveste-
lor®, o *,Scoald a birfelilor®
{fireascd, aproape, in lumea
scenet), .Scoala spectatorilor”,
dincolo de glumd, igi are til-
cul ei. Pentru cd, dacd dv.
asteptati mult de la actori,
si actorii agteaptd de’ la dv.
nu numai aplauze. Ci i li-
nigtea * increzdtoare care di
cuvintului vibrajie $i emotie.

Cine se inscrie la aceastd
scoald ?
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