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A 
Anticlimax 

Termenu l anticlimax nu este folosit exclu
siv în referinţele cr i t ice pr iv i toare la teatru, 
dar, datorită ma i mu l t o r caracteristici ale sallc, 
este întrebuinţat cu precădere în acest do
meniu . Et imologic , p r i n an t i c l imax se înţe
lege un fap t şi, cel ma i adesea, u n efect 
opus gradaţiei, scării (gr. climax) conform 
căreia este construită o scenă, o situaţie, o 
operă. 

i n retorica generală, p r i n an t ic l imax sc 
înţelege o sentenţie în care partea ultimă 
exprimă ceva in fer ior efectului scontat sau 
pregătit de p r ima propoziţie. Exemp l u l clasic 
•este cunoscuta sentenţie latină : „Tremanlur 
montes, naseitur r id icu lus mus". 

Unu l d in tre p r i m i i care folosesc termenul 
esto Alexander Pope, care, în , .Art of 
S ink ing" — 1927, dă şi un exemplu de 
an t i c l imax . Pr in extensie, termenul a ajuns 
să definească u n efect neaşteptat, care pro
voacă rîsul. Accepţia modernă a termenu lu i 
este legată de impl icarea psihică a c i t i t o ru lu i 
sau spectatorului . Accentul nu mai cade n-
supra efectului produs de un element aberant 
de la p r i nc i p i u l logic' a l ierarhizării u n i 
versu lu i , c i pe anih i larea stării tensionale. 
De remarcat că şi în cazul unor ierarhizări 
logice, an t i c l imaxu l era obţinut tot p r i n 
transferul brusc al unei stări psihice, de obi
cei solemne, în opusu l ei . Să ne imaginăm 
o procesiune medievală în care se succed 
carele alegorice ale Fa imei , T i m p u l u i şi 
Morţii, incu lc ind spectatori lor ideea perisabi l i 
tăţii g lor i i lo r omeneşti în faţa morţii şi avînd 
o direcţie moral izatoare, iar în urma acestora 
să ne imaginăm apariţia unei căruţe ou 
paiaţe. F i o ru l tragic devine r ictus dezabuzat. 
Ierarhizarea, în l i tera tura medievală, era una 
dintre cele ma i uzitate modalităţi de con
strucţie alegorică. Exis ta o strictă ierarhizare 
a virtuţilor şi a v i c i i l o r , a vămilor p r i n care 
era dc presupus că trec sufletele păcătoşi
lor etc. Erau ierarhizate ştiinţele, artele, pro
cedeele pedagogice, lumea animală, lumea 
minerală. 0 operă bizantină de mare c i rcu
laţie n u numa i în Bizanţ, ci şi în l i te ra tur i le 
slave şi în l i tera tura romană, este Scara Iu i 
foau Cl imax (sau Scămriul). Ea a a v u t o 
influenţă destul de mare asupra p i c t u r i i r e l i 
gioase, însă, refer i tor la climax, trebuie să 
remarcăm că se poate vo r b i de o epocă de 
eflorescenţă a p r i nc i p i u l u i ierarhizării în arta 

medievală, dar că, în orice epocă, ierarh i 
za rou este u n procedeu al cunoaşterii. înţeles 
oa. reacţie la o schemă. logică, an t i c l imaxu l 
ar putea f i încadrat cu ma i multă uşurinţă 
între prooedeale cunoscute ale comicu lu i . 
Bergson nu-l pomeneşte însă în „Le r i r e " 
(crf. Vera Călin. Metamorfozele măştilor co
mice). Distincţia d in t re an t i c l imax şi alte 
procedee comice care uzează de reacţia la 
schemă (repetiţia cu efect comic, lumea răs
turnată etc.) este greu de făcut în acest caz. 
Trebuie să ţinem seama de accepţia modernă 
a termenulu i şi, în acest sens, trebuie re
marcat f a p t u l că an t i c l imaxu l şi-a cucerit 
modernitatea m a i alos p r i n folosirea sa în 
piesele de teatru ale l u i Fr . D i i r r c nma t l , 
S. Beckctt , I I . P in tcr . E l este d i rect legat de 
suspense. Eugen Schi lcru făcea observaţii 
pertinente în această direcţie („Moralitate şi 
senzaţional", Secolul X X , 11/04), considerihd 
an t i c l imaxu l u n „crescendo tensional" u rmat 
de „un catharsLs brusc, v io len t " , care dă însă 
şi o „schimbare retroactivă a valenţei 
cresoendo-ului tensional" . Importantă m i se 
pare, în ceea ce priveşte an t i c l imaxu l , şi re
formarea imag in i i sipeotatorului asupra celor 
întâmplate. Dacă, de pildă, în cazul unu i 
qui-pro-quo, spectatorul este av izat asupra 
adevăratei identităţi a persona ju lu i şi efectul 
comic Tezultă d i n diferenţa de avizare d in t re 
spectator şi o parte a personajelor dc pe 
scenă, în cazul au t i c l imaxu l u i , spectatorul 
este captat de acţiune, nu i se dă n ic i u n 
reper în p lus faţă de restul personajelor şi 
este obl igat să part ic ipe şi să f ie frustra t . 
An t i c l imaxu l este direct legat de teatru şi 
p r i n f ap tu l că presupune desfăşurarea tempo
rală. O pictură reprezentînd ierarhizarea unor 
elemente, între oare apare u n element abe
ran t , poate stîrni nedumerirea, dar ma i puţin 
rîsul. Pentru că p r i v i t o r u l oro sub och i , si
mu l tan , întreg tab lou l . Spectacolul, p r i n des
făşurarea sa temporală, realizează o impl icare 
mai puternică a speotatorului . Distrugerea 
retroactivă a imag in i i mentale a unei i e rarh i i 
fetişizate este, imp l i c i t , ma i violentă. Legă
tura procedeului cu teatru l absurd constă 
deci şi în distrugerea unei i e ra rh i i , nu numa i 
în obţinerea une i o p i n i i favorabi le ierarhie i 
de sens contrar . Resursele mu l t i p l e ale anti-
o l imaxu lu i fac ca ol să f ie folosit destul de 
frecvent , n u numa i în construcţia pieselor 
moderne, c i şi în tratările regizorale ale unor 
piese m a i vechi , f i i n d legat, în acest caz, 
de parodie. 
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