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Cintarea. Romdéniei~
cinfarea muncii~
cinfarea omului

«Nu se poate construi comunismul fard a rupe hotdrit cu conservato-
rismul in toate domeniile, fdrd a fi un luptitor inaintat, un -sustindtor
activ al noului in muncd, in productie, in industrie, in agriculturd,
in transporturi, in artd,. in culturd, in gtiintd, inclusiv in ridicarea
bundstdrii materiale a oamenilor muncii I“

NICOLAE CEAUSESCU

notimp al recoltelor 'si seminiturilor, toamna, eu vast frumoasa ei chemare

la meditalie, deopotrivi linistitoare gi riseolitoare, a intrunit dintotdeauna,

in cogetul poporului, bucuria muncii implinite si clanul -spre zirile alior
impliniri, Calendarul celor vechi incepea toamna, sirbitoreste : ,plugusorul®, in plini iarni,
ar fi de neinjeles, daci n-am gti e& ritualul lui festiv rechema, nu- doar prin semnificafii,
ci chiar prin datele lui istorice, ,inceputurile® strivechi, ale ciror semne se viideau §i se
siirbiitoreau toamma... Dar ,niciodatd, toamna nu fuo mal frumoeasi® decit anul acesta, in
tara si in inimile noastre...

rimi toamni a cincinalului, ea s-a ariitat marcald, dn toale domeniile vietii

active, de mari satisfaetii : planul de stat pe anul acesta, in proces fierbinte

de implinire, in dindustrie ; cea mai bogatd recoltd din  istoria {iril, pe
ogoare ; un clocotitor climat creator, in lumea cercetiirilor siiinjifice, in lumea seolii, de
toate specialititile gi gradele, in lumea artelor si a gindiri. Toate sectoarele wviejii cco-
nomiee, sociale, spirituale, freamiti, stimulate de perspective si angajate in efortul de a
atinge istoricele obiective si de a face cit mai grabnic realitate alevea din tezaurul de
indrumiri si peluri indlfitoare, inserise in Programul de misuri penten - aplicarea. hoti-
ririlor Congresului al Xl-lea al partidului gi ale Congresului eduecaliei  politice si al
culturii socialiste. O unanimi insuflefire stipineste §i mised energiile intregului popor, in
decizia lui de a da ascultare si de m materializa in fapte de muncii, de zidire trainicd si
frumoasd, de ecreatie artistic, indemnul gi ouvintul stimitor - ale tovariigului  Nicolae
Ceangescu, secretarul general al partidului, dupd inteleapta si nemijlocita inspiratie si con-
ducere a céruia au fost elaborate §i statornicite ciiile si mijloacele edificéirii omului ‘nou,
chemat sli-gi construiasc, si sd se innobileze construind, socielatea mouii a socialismului
multilateral dezvoltat, a comunismului.

Niciodati, sentimentul istoriei n-a ouprins mai viguros, mai deplin, mai irezistibil,
congtiinfele oamenilor, congtiina mafiunii, decit in aceste zile, imbogitite de prezenia si
inflicirarea, de sfatul si de foria de-convingere ale tovarisului Niecolae Ceaugescu, in
recentele lui consfituiri cu oamenii muoncii de pe ogoarvele, din uzinele, din laboratoarele
tarii. Si miciodatd cetiteanul (drii mnoastre m-a fost ‘mai pétruns - de sentimentul c¢i e
chemat si participe direct, efectiv si continuu la fiurirea propriei sale istorii, decit in
aceste zile, in care lucrdirile si hotiiririle plenarei Comitetului Central al partidului au
culminat viile gi substantialele dezbateri (in presd, in sedinte de partid, sindicale, obstesti,
in intilniri colocviale ete.), privind problemele de azi §i de viitor ale cetiifii, ale locului
cetieanului in cetate,
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LPornim de la faptul ci fduritorii tuturor bunurilor materiale sint oamenii® — spu-
nea, in una dintre ultimele sale cuvintdri, tovarigul Nicolae Ceaugescu — .ol tot ceea ce
facem, [acem cu oameni si pentru oameni, «ii societatea noastri este socielalea muncii,
socielatea in care oamenii sint stidpini- pe destinele lor sii fdurese viitorul in mod liber™,
In spiritul acestor cuvinte aflim §i argumentul, si nerval motor, si indreptijirea misurilor
hotdrite in Plenara Comitetului Central al partidului, destinate unei cresteri mai rapide
a bogdtici nationale, destinate ridicarii bundstirii intregului popor, fiuririi unei vieli de
inaltd civilizatie, educdrii culturale 51 valorificirii maxime a omului ce se dezvolti in
socvietalea noastrii.

n acest spirit, ancoral in virtulile educative si constructive ale muncii, a fost

inifiat gi a inceput si intre in entuziasti pregétire Festivalul national ,Cintarca

Romaéniei”. E spiritul acelui .cuib de volnieie” evocat, in tulburitoare apeluri
la regiisirea cu sine, de durerovasa Cintare a Romaéniei de acum un veae. ,,Volnicia® defi-
nind, acolo, in acelasi timp, trdsiitura de caracter esenliald $i temeiul de existenfd a
poporului nostru, iat-o din plin regisitd, afirmatd si impunindu-se in zarea luminoasi
si fremititoare de innoire a Rominiei de azi. Viziunea de vis, parcid, spre care poetul
niizuia, alunci, in amar incrincenatele lui cintiiri, sd-si stie asezate tara si viala poporului,
iat-o indliindu-se azi, realilate in nestivilit mers suitor. Citim, in adevir, din Aleeu Russo-
Bilceseu : ,,Orasele se intemeiazd si e infrumuseleazi din nou.. oamenii triiese in
indestulare... pamintul se acoperd de heldele aurii.. volnicia domneste ca mai inainte,
dar nu acea volnicie pruncd, floare plipindd a pustietdlii, ci slobozenia cea barbati si
luminoasd, puternicit §i cu radicind jeapiind si adine infiptd in piamint (..} ..legea, rod
al slobozeniei, legea care apiirh pe cel slobod de nedreptate si nue apasd pe sdrman in
folosul bogatului...” ,Poporul e stilpul f#rii” si ,munca e bogilie vesnied™.., Ne dam scama,
citind poemul, nu numai cit de vechi si statornice idealuri i convingeri triim, dar mai
ales in ce mire} si substangial eontrast de vibralie va rdsuna Cintarea Romaniei® la
pregitirea clruia s-a angajat, in primul rind prin ,volnicie®, prin fapta si rodul bogat al
muncii lui, intreg poporul. ,Cintarea Roméniei* de azi §i de miine va fi — cum repelat si
subliniat a aritat tovardsul Nicolae Ceausescu — nu o formali demonstrajie festivisii, i
oglindirea si afirmarea eclimatului nostru de viali, dominat de entuziasmul construetici si
crealiei, de setea de cunocagtere si de o dinamicd, nedomolil innoiteare, wrevolujionari.
In acest climat, munca nu mai poate fi ginditd . desprinsid de ispitele gi ambiantele fru-
mosului -« ale frumosului etie, in relatiile sociale, ale Irumosului in gindire, de vreme
ce se intemeinzit pe adeviir, ale frumosului in simiire, intrueit el implicd visare, dor de
iniliare, de innobilare sufleteascd. In acest climal, frumosul, ca meod expresiv de a fi,
de a se manifesta, al omului, nu mai poate i revendicat in exclusivitate de ,specialisti ai
frumosului® ; arta ¢ si ea, in practica ei si in funcfiile ei majore, munci, efort, elan spre
cunoagtere, spre materializarea si transfigurarea cunoasterii, creatie, viald, valorificare a
vielii, aet de construcfie — subtild, dar cu atit mai de seamid — a omului.

n acest conlext apar, in toald marea lor semnificalie, Holidririle eu privire la
activitatea de educalie politicd si culturd socialistd, Fiindcd, legatd nemijlo-
cit de fapta de anunci, de constiinfa omului munecii, ,Cintarea Romdniei® este
deepotriva mirturisirea inaltei constiinfe eciviee si polilice care animd poporul. In acest
context, omul de artd se simte mai mult decit oricind angajal sii-gi desfisoare actul sidu
ereator de frumos si de edueajie prin frumoes, nu numai in deplind eunoastere a vielii
care palpitd in jurul lui, ¢i si integrat in problematica si ambianla constructiei si con-
structorilor socialismului si comunismului. In acest context, dezbaterile privind problemeie
si cerinjele dezvollirii noastre artistice — multe si felurite, cite au loc, intre creatori, in
dialog cu marele public, aldturi si in reciprocit inrfurire si stimulare cu miile de amatori
de arti, oameni ai muncii — vor trebui sd aibd la bazii, ducind astfel negresit la cele
mai bune rezullate, cuvintele tovariigsului Nicolae Ceaugescu, transcrise si in exerga acestor
rinduri : ,Nu se poate construi comunismul fird a rupe holirit cu econservalorismul in
toate domeniile, fird a fi un luptitor inaintat, un susiiniitor aetiv al noului in munci.
in productie, in industrie,” in agriculturd, in transporturi, in arti, in culturd, in stiinii,
inclusiv in ridicarea bunéstarii materiale a oamenilor muncii®.
Piatrungi de aceste cuvinte, oamenii de arti. deopotrivd cu tot omul muncii din
farii, se angajeazdi, e¢intindu-si propria lor muncid, si propria lor omenie in dezvoltare, si
fie, ca fruntasi- ai muncii, interprefi de frunte ai . Cintirii Roméaniei®.

"1‘“
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IN LUMINA PROGRAMULUI DE MASURI
iN DOMENIUL MUNCH IDEOLDGICE,
POLITICE $I CULTURAL-EOUCATIVE

CRITICA DE TEATRU
S
ORIENTAREA CREATIEI

B MARGARETA
BARBUTA

A iubi teatrul —
prima conditie
a
actului critic

iubi teatrul, cu tot ce inseamni el :
A piese si spectacole, in sald sau in aer

liber, fortd de comunicare intre doui
universuri la fel de vii: cel al scenei {ereat)
si eel al salil {real). A iubi actorii, aceste
instrumente vii, creatori .eu propriul mate-
rial uman, oameni care-si’ lasi la usa tea-
trului, Ia intrarea in scendi, tot bagajul de
vialii personali, pentru a apirea in fala
noastrii, a publicului, aceiagi $i mereu altii,
in ipostazele cerute de roluri, de dramalurg
si de regizor (si cit de greu are unecori de
pitimit actorul, e¢ind trebuiec si dea viali
unui - persona] la  eonfluenta acestor doud
forte creatoare oponente !), triind cu  pro-
pria fiinli o via{d strdind, inchipuita de alt-
cineva, timp de «<iteva ore, pind cind s
poate ingidui reluarea identitéitii. A iubi at-
mosfera  silii de teatru, leglitura invizibild
care se’ stabileste intre actori si spectatori,

freamitul  participirii  acestora Ia  destinele
eroilor de pe se:ni. A iubi publicul, aceasti
fiintd colectivii, eterogenii, omogenizatii prin
trairen laolaltd a faptului artistie, fiinja a-
supra. cirein scena 151 exercitd faseinalin si
puterea de influentare pini in adincul con-
gtiinfei. A iubi teatrul [ird pregel, gata a-l
urma  gi-n  deplasiirile sale, prin care . epce-
regte noi adeziuni, acclo. unde, pind nu-de
mult, nu se auzise de existenta sa.. A fi
mereu curios e a vedea un nou spectacol,
un pou debutant — fie el dramaturg,. ac-
tor, regizor sau scenograf —, o noui luerare
a unui econsacrat. A fi merea deschis nou-
lni, a nu ciidea pradid blazirii i scepticis-
mului, lenei sau indiferentei. A inbi ‘teatrul
de pe tot teritoriul -Rominiei, 'a nu conside-
ra cfi tealru existi numai in Capitald, wor-
bind eu dispre} superior fali de ,provinecie”,
fard, micar, a-i cunoasle realiziirile. A iubi
teatrul. este, dupii piérerea. mea, prima con-
ditie pusii  criticului. Nu poate fi un bun
critic, cred en, cel ce priveste mersal Ia
teatru ca pe o corvoadd, cel ce stie ed un
spectacol ¢ prost Inainte chiar ‘de a-l fi
viizut, cel ce agteapiii ~ea teatrul si-i vini
acasi, fard a-i lesi in intimpinare. Teatrul,
artit - populard de solemnitatea unui ceremo-
nial, nu iubeste protocolul lipsit de continut.

jubi teatrul — dar cum ? Nu eu iu-
birea oarbii si sentimentald creatoare
de fetisuri, ingiduitoare pind la ris-
fay, generatoare de muljumire de sine si
de stagnare. Ci cu iubirea lucidi, rationald,
dreaptd si severii, care laudid suvecesele si
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deplinge eyocurile, ecare combale relele de-
prinderi, rutina i’ inerjia, aventurile gra-
tuite si raticirile nocive, promovind noul
autentic, stimulind eforturile spre desivirsi-

re. Cu acea iubire care cuprinde, lnolaltd cu
teatrul, st publicul, urmirind efectele unuia
celuilalt, ciutind ealea spre o-'eil
mai deplind consonanti morald, spirituali
Cu acea iubire eare dnseamndl -déruire tota-
Ia cauzei generale ciireia 1i slujegte featrul,
deopotrivi cu  toate - celelalte . institutii de
artii si culturi din tara noastri ; iubire ci-

asupra

Iauzita de o conceplie filosoficd inaintatd,
apti a institui un sistem de valori cores-

punzitor intereselor societiiii, ale poporului.
O iubire ciiliuzith de constiinta responsabili-
Lt .

esponsabilitaten  eriticului  de  artd

. — in spelii, a criticului .de teatru—

"~ a “fost menlionatit si subliniati in vre-
mea din urmi in documente de partid de
importan{i majord, culminind cu hotiririle
Congresului al Xl-lea al partidului, precum

si ale Congresului edueatiei politice si -al
oulturii . socialiste. Programul de misuri e~
lahorat de Comisia ideologieda a C.C. al

P.C.R., sub conducerea -directi a tovarigului
Nicolae Ceausescu, pentru aplicarea in vialit

a acestor hotdriri principale,” stabileste en
limpezime sarcinile criticii  literar-artistice,

definindu-i cu fermitate aria largd de ma-
nifestare. a responsabilitiifii. Fird indoiala,
rolul important, activ, care i se atribuie cri-
ticii- in direclionarea creatiei artistice, in
promovarea §i stimularea ereajiei cu ecarac-
ter educativ revolutionar, in educarea etic]
§i estetich a maselor largi, In combaterea
fenomenelor retrograde in artd constituie un
motiv .de mindrie pentru critici. Dar aceasta
fnseamnfi, in acelagi limp, asumarea unor
obligatii esentiale, corolar al responsabilititii
cu care critienl este investit de la nivelul
cel ‘mai inalt al conducerii de partid si de
stat. Obligatia, in primul rind, de a-gi per-
fecliona neconlenit instrumentele de lucru,
capacitaten de investigalie, de analizi §i sin-
tezi, pentru dobindirea unor criterii obi-
ective de apreciere ; autoritatea  criticului,
forta sa de influentare, de convingere, de
intervenlie activii in procesul dezvolliirii tea-
trului si au sursa in el insusi, in capacita-
tea sa profesionali, in probitatea sa morali.
Numai in aceste condi{ii, iubirea pentru tea-
tru, esentiali pentru Insdisi constituirea pro-
fesiunii de eritic, igi va giisi suportul spi-
unei manifestiri plenare, in

ritual necesar

deplindi responsabilitate.

4

B STEFAN
OPREA

Critica
in
st mularea
scrisului si artei
dramatice

e impune tot mai mult, in ultimul

timp, s meditim gasupra unor aspecte

ale activitiifii noastre critice, asupra
rolului esenlial ce-i revine criticii in sporirea
eficienter relafiei teatru-public. Sintem sti-
mulati in aceastd directie de lectura atenti
a sintezei Programului de misuri pentru apli-
carea hotiiririlor  Congresului al Xl-lea al
partidului g1 ale Congresului educaliet poli-
tice s al eulturii  socialiste, in  domeniul
munecii .ideologice, politice si cultural-eduea-
tive, in “care ocupi wun loc deosebit ideea
imprimiirii unui nou avint creatiei literar-
artistice, activitiifii ‘institutitlor npriistice de
stat, artei populare, creatiei artistice de masi ;
un accent deosebit se pune pe rolul eriticii
literar-artistice in promovarea unei arte i
literaturi inspirate din idealurile socialiste ale
poporului, “din viafa $i munca sa eroied, si-
tuate ferm . pe pozijiile ideologiei marvist-
leniniste, ale wumanismului revolutionar, ale
eticii §i echitdtii socialiste, aducind o econtri-
butie sporitid la formarea congtiinjei omului
nou. Contribuiie care se poale concretiza
— cum reiese din importantul document de
partid — numal prin continua ridicare a
nivelului tratiirii ideologice, de pe pozitiile
filozofiei marxist-leniniste, a problemelor lite-
raturii §i artei ; numal prin promovarea ecrea-
tiei cu un inalt continut educativ, militant,
a operelor cu earacter patriotic revolutionar ;
numai prin orientarea crealiei spre realizarea
epopeit nalionale ; numai prin analiza cu
discernimint si exigenli a fenomenelor mig-
cirii artistice de peste hotare, suslinind ori-
entiirile progresiste §i combitind manifesti-
rile retrograde, obscurantiste, din cultura
burghezd ; in sfirsit, numai prin promovarea
luptei de opinii, situati pe baze profund
principiale.

Cit de spectaculos sint redimensionate
—- prin aceste mari idei ale Programului de
misuri — ideile noastre obisnuite despre ro-
lul eriticii | Spunem eu tofii, in mod curent,
cd, in general, eritica existi prin judeciifi de
valoare, ¢ ea trebuie si-1 arale speclatoru-
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lui de ee spectacolul pe eare i-1 recomanda
este bun, este valoros, este un produs ar-
tistic  autentic, intr-un cuvint, este frumos.
Acwm, Insi, Infelegem mai exact ea orieind,
st avem datoria si-l facem si pe spectator
si inteleagd, e frumos in artd este ceea co
e bun si interesunl, ceea ce pune in miscare
spiritul, inciti gindirea, sentimentele, voinia,
fiind 4in acelasi timp in spiritul filozofiei
noastre despre lume si viali. Spunem, de
asemenea, in mod eurent, < prima obligatie
a critiedi este s# stabileasci dac#  obiectul
asupra cirnia se exerciti este o valoare este-
tici si si-i stnbileaseft loeul intr-o scardi a
valorilor. Cu atit mai mult cu eit el nu face
aceastil operaliune pentra sine, ¢l pentro un
public larg, eritieul are datoria — acum, mai
mult ea oricind — si contribuie, prin mij-
loace multiple gi variate, la educaren etici si
estetici a maselor largi populare, si stima-
leze participarea permanentd a opiniei pu-
blice la discotaren §i orientarea erealiei, for-
mindu-si astfel un partener sigur de dezbateri.

Stimulali de ideile Programului de misuri
si de efervescenta creatoare ce o determini,
avem obligalin sii ne intrebim dacii noi, ecri-
ticli, am avat Intoldeauna clar sentimentul
cfi sintem mandatarii publicului s, prin ur-
mare, dach facem tot ce trebuie, tot ce pu-
tem face, In primul rind pentru stimularea

unei dramaturgit  originale, pe care - acest
public o asgteaptid, o dramaturgie In  stare
a fi oglindd wvie a epocii noastre, pentru

orientarea dramaturgilor in aceasti esentiald
direclie de ereatie. Rispunsul ar fi ed [acem
prea pulin sag cu prea accentuatd timidi-
tate 3 cu exceplia a doi-trei dintre cei mai
seriogi eritiel, care nu se limiteazd la peri-
metrul eroniecii curente gi abordeazi articolul
de direclie,; sinteza, studiul exhaustiv, eritiea
noastrdt teatrali rimine datoare, cu regulari-
tate, la acest eapitol. . Nici milear creatorii de
virf din domeniul dramaturgiei — Marin So-
rescu, D). B. Popescu, Horia Lovineseu, Ion
Baiesu, . Paul Everac — nu se bucurd de o
atenjie sistematici din partea eriticilor, de
analize de ansamblu’ asupra operei, dinzolo
sau, ‘mai bine zis, peste obignuitele analize
sumare ocazionate - de premiere. Cu exceptia
JBRomiéniei literare”, eare a depiagit eadrul
sirict al eronicii- in analiza piesei Matea de
Sorescu — ea st dim un exemplu caracte-
ristic — «celelalte publicalit au  tiratat-o
aproape la fel — cel putin, sub raportul
spatinlui acordat — cu, sit zicem, Ce-aveli cu
Bibicu’ ? de Stefan Bereiu. Fapwul nu este
doar irist, este pigubitor, atit din unghiul
diferentierii i stimulirii  valorilor, ¢t si
din ecel al eficientei edueative. De asemenes,
se scrie extrem de putin despre un drama-
turg ca D. R. Popescu, ‘o adeviiratii congti-
int4, lucidd si responsabild, a serisului nostru
dramatic aectual. Cn  exeeplia ,Cronicii® ie-
sene {eare a publicat, cifiva ani in sir, o
Wlig# trimestrial®” cuprinzind analize ale pie-

sclor publicate curent), nici o altd revistd
de culturd nu a avut preocupiiri constante de
criticii a teatrului seris,

ar, dacd sintem eu tofii de acord e

avem sarcini mari in stimularea crea-

torilor wvalorosi, in promovarea piese-
for mari - eite avem — cred ¢fi nu nuan-
tim suficient ordonarea intregii creafii dra-
malice pe o scarfi a valorilor. Se scrie la
noi relativ pulin teatru, iar, din ee se scrie,
majoritatea e de wvaloare medie.. Unii aint
pornili impotriva acestel majoritifi medii (a
nu se eonfunda cu medioeritatea), tratind-o
cam otova, fird a accepla ideea cfi aici se
afli uneori destule semne ale unui posibil
progres, ale unor posibile viitoare lucriiri de
valoare ; eritica e prea pulin dispusi si des-
cifreze aceste semne, preferind sd se invir-
teaset in jurul a doudi-trei lucrdri valoroase
care se ivese intr-o stagiune. () operd de
depistare si de propulsare a luoerdrilor din
aceastd calegorie este necesar si se desfi-
goare, fireste, in paralel cu cea mai fermi
acliune de bloeare a medioeritilii, mai ales,
a medioeritilii recidiviste, care prolifereazi
nu numai In provinecie, cum cred, de obicei,
eriticii bueuregteni, ci i in plin centru al
Capitalei. Sigur ef majoritatea crealiei dra-
malice se inserie intr-o zond wvalorici  de
mijloe, dar faptul nu trebuie si ne sperie
marile valori nu se nase in fiecare zi § ea
sii ajungi la ele trebuie s# accepli o insem-
natd cantitate de valori mijlocii. E celebru
dialogul din Candide al lui Voltaire si foarte
potrivit si ilustreze ideea de “mai sus:
wDomnule, eite piese - de teatru .aveli in
Franta 7 il intreab#i Candide pe abate, care-i
raspunde : .Cinei sau sase mii*. E mult",
spune Candide ; ,cite din ele sint bune ?
oCincisprezeee  sau  saisprezece”, rispunde
celalalt. B mult, spune Martin. (Candide,
cap.” XXII).

An privinia artei spectacolului, trebuie
si depiisim o fazi a constatirilor, care
cuprinde, fireste, multe analize seri-

oase, competente, la obiect, dar eare nu sint
suficiente. Besponsabilitatea estetici §i civied
a eriticii “impune dezbateri sustinute  intre
eritici, intre critici si creatori, intre critici si
public, pentru clarificarea tuturor aspectelor
munecii de crealie’ din teatre. Ca si. ne men-
tinem in relativd actualitate, si ne inirebim,
de pild4, de ce ne-am muljumit, in stagiu-
nea trecutli, sii constatim doar c¢i Anca Ova-
nez a realizat- un spectacol foarte bun la
lasi cu O scrisoare pierdutd si altul, la Con-
stanta, slab, gresit conceput, in contradictie
cu valenfele scenice si eu valorile dramatice
ale feeriei Sinziana §i Pepelea ? Sau sé ne
punem dintrebarea (51, fireste, sii dim rispun-
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suri) despre cum pol convielui, pe o aceeasi
scenii {dealtfel, foarte prestigioasd), spesta-
cole excelente $1 eomedioare mirunte, mon-
tate superficial, in decoruri vetuste §i negli-
jente, eum am vizut la Teatrul de Comedie
{vezi Musafirul care n-a sunat la ugd de
Calvo-Sotelo, in regia Nicoletei Toia) ? 8au,
de ece spectacole care presupuneau analize
insistente asupra concepliei regizorale, a mo-
dalitiitii scenice inedite — ca Maebeth-ul lui
Aureliu Manea, la Ploiesti, sau Slugd la doi
stapint, al lui lulian Visa, la Piatra-Neamp —
n-au refinut deeit exerciliul critie obignuit,
egal en cel de care s-au bucurat unele apec-
tacole mediocre ? Sau, de ce eritica nu face
un cas din tratamentul sob-artistic la care
sint supuse de unii regizori unele piese - de
actualitate ?

Adesea, asemenea aspecte ale muncii de
creatie sint dezbitute in intilnirile profesio-
nale ale eriticilor, In AT.M. sau in colocvi-
ile care au devenit un bun si eficient proce-
deu de lueru si de ridieare a nivelului pro-
fesional. Dar ele trebuie si-gi giiseasei un
loe mai larg in presdi, in primul rind, in cea
culturali, dar i in ziare gi in alte publicalii
cu tiraj de mas#, pentru a deveni un bun
al publicului. Pentru e, in fond, unul dintre
scopurile principale ale activitifii ecriticilor
este medierea {in sensul cel mai bun al cu-
vintului} intre ereatori §i publie. Deocamdati,
insii, publicatiile: acordii prea pulin spalin
criticii teatrale, ceea ce face oa activitatea
eriticilor si nu depigeascii, praectie, faza ana-
lizelor — de cele mai multe ori, sumare -
asupra spectacolelor in premierii. Aproape ci
a dispirut obiceiul revenirii, dupd un timp,
cu .observatii privind menfinerea calitifii gi
a intentiilor ‘iniliale ale unor spectacole care,
nesupravegheate, se degradeazi. Rimin, apoi,
necomentate de critici, mai ales in teatrele
din afara Capitalei, spectacole, fie dintre cele
foarte bune, care meriti o analizi compe-
tent#t si o -popularizare susfinuti, fie dintre
cele mediocre, gresit concepute, care necesitii
o atitudine critici fermi, pentiru asezarea lor
in raftul cu rebuturi. Dacii, in cazul primei
categorii, adici al spectacolelor. foarte bune,
pierderea — prin lipsa analizei critice —
este mai mick, redusi la necunoasterea si
neextinderea unei experienje artistice auten-
tice, ‘in cazul al -doilea, paguba atinge sfera
publicului, efectul negativ, pe planul educa-
tiv, al spectacolelor mediocre sporind.

Sint, acestea, doar weiteva ginduri despre
critica teatrald, ginduri pe care autorul le-a
notat mai ales in scop aulocritic, propu-
nindu-si pentru viitor o activitate care si
urmiireasci mai aprolundat raportul dintre
crealia dramatici si realitalea socialit actuali.

B CONSTANTIN
PARASCHIVESCU

Clopotelul
si
gongul

-au  deschis
proaspete  si

scolile.  Tineri cu fele
imbujorate, in uniforme

albastre, au umplut autobuzele, tro-
leibuzele, eu risul lor deschis 3 generos,
s-au  strigat, s-au salutal, s-au luat de brag
§i gi-au povestit miea lor experienti de
viati de la wvacanii incoace, de cunoastere
§i, intr-un fel, de maturitate, gusturile, pro-
iectele, pretenjiile §i cite i mai cite. Ina-
inte de a-i vedea in seoli, in curiile scolilor,
animindu-le ecu strilucirea colorati a -unor
flori bine ingrijite, i-am viizut §i i-am in-
tilnit pe acesti tineri pe strizi, apiirind ca
o realitate vie, cu o personalitate in care
distingem un front de fiinte, al nostru si,
totugi, altul, care si-a cristalizat de pe acum
un concept despre wiitorul lui §i despre
rispunderile lui precise. Cineva, care a cili-
torit-in tren cu un asemenea grup de tineri,
miirturisea ¢ a fost impresionat de sigu-
ranfa §i simplitatea ou care-si proiectan vi-
itorul.

Ce piieal cii o asemenea zi n-a coincis si
cu deschiderea oficiald a stagiunii -teatrale !
Seara, in silile de spectacole, si [ risu-
nat un gong, in consonaniii cu .revirsarea
din faptul diminefii, §i si fi dat, prin ecoul
lui, reverberatic aspiratiilor concrete ale a-
cestor fiinte, multiplicitate si complexitate
unei spiritualitili fecunde, care, deocamdati.
spre ‘bucuria  generalitlor mai virstnice, fsi
exprimii, met si simplu, hotirirea de a-si
afinma  convingerile si visurile. Nu numai
pentru faptul c& intre teatru si sconlii existd
o mai veche legituri de {el si de program
educalional. Nu numai pentru reciprocitate.
Clopotelul §i gongul cheami oumenii, mai
mici §i-mai mari, la un ceremonial anume,
din eare vor avea de inviijat ceva si sc vor
forma cumva.

i, iatd, brusc, intrebarea . trebuie oare

sfi-i reamintim ‘teatrului toate coman-

7 damentele care rezulti din aceasti me-
nire sau, dimpotrivi, trebuie si i le stimu-
lam ? Cu un grad mai mare de probitate si
de consecvenyi ? Programatic ? Polemic ? Cu
o tendin{i mai accentuatdi de integrare gtiin-
tificit §i creativitate 7 Cu promptitudine, cind
se iveste obiectul ?. A apiirat, de pildi o
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carie, wvare n-a provooat, In vremea difuzi-
rii in librérii, decit ecouri tardive si oare-
cum adiaeente 1 Incotre merge teatrul ro-
mdnese? de Paul Everac. Cum, neecum, po-
lemici. Neluath in seamii. A apéirat culege-
rea de stadii despre teatrul roménesc con-

temporan, eare va alelitui nucleul celui de
al. patrulea volum al Istoriel teatrului In
Homdnia, publicat de Editura Academiel.
Consemnat  sporadic si circumstantial. Pre-

miere $i manifestiiri teoretice au loc cu re-
gularitate in tard si, cel pulin in privinia

acestora. din urmi, se manifesti un inleres
real din partea  organizatorilor. Dar putini
eritici  sint. prezenii la aceste manifestéari

si-gi adue contributia efectivii la promovares
unor valorl s la alirmarea unor eriterii
clare st ferme. 51, oarcoum, mereu aceiasi.
Dealtfel, si in formularea problemelor desti-
nate dezbaterilor, iatid, se simie neglijarea eri-
ticului, care ar [i gisit, f&rd Indoiald, echi-
valenie mai aplicate, alternative la formu-
larile eam generale de acum, care poarti,
parch, in ele §i rispunsul si o invitafie de
a repeta, in Iraze schimbate, prinecipii cu
care toatii lumea e de acord : ,rolul eri-
ticii in orientarea dramaturgiei si speetacolu-
Iui eontemporan roménese in spiritul uma-
nismului revolutionar al societiifii noastre”
ete.. Radioul si televiziunea lipsese si ele
de la asemenea manifestiri. 51 o seami de
publicatii de culturd. Actul critic se exer-
citi in recenzii de spectacole. Corect si a-
proape complet. Dar aici mi intore cu gin-
dul la cei ecare aun Inceput scoala In acest
miez de septembric §i mA intreb: au ei
un mentor in acest domeniu ? Un model ?
Cindva, o generatie a ghsit o asemenea pro-
iectie de aspirafii "in cronica de Inalta {i-
notd a lui Tudor Vianu, apoi in aceea, ese-
istic, a loi Mihnea Gheorghiu. Valentin Sil-
vestru, Radu Popeseu, Ecaterina Oproiu,
Dinu Séraru au tinut cu statornicie conde-
iul la cote superioare, afirmindu-si wvoealia
temeinicd. Cifi din eei numiti aici au fost
micar o datd invitali la cursurile sectiei de
teatrologie a institutului de specialitate, pen-
tru a Impiirtisi eeva din experienia lor si
din ecrezul lor profesional 7 Il vid pe Va-
lentin  Silvestru  excmplificind mecanismul
judeciitii de wvaloare prin analiza i sinteza
aplieati wunui fapt de arti contemporan, pe
Badu Popescu, pledind academie despre cul-
turi §i despre respectul pentru conlinutul
si expresivitatea euvintului, pe Ecaterina O-
proiu, sustinind o cozerie despre gust
si reflexele estetice, uneori, ale faptului co-
tidian, pe Dinu Siéraru, vorbind despre vi-
goare §i angajament politic in fixarea fon-
dului sinfitos de dezvoltare a teatrului ro-
minese sa.md. As mal putea da §i alte
exemple, dar, deocamdatsi, important mi se
pare a demonstra aiei necesitatea angajirii
pe canale mai largi decit o simpld rubried de
ziar a acestor forfe care alelituiesc frontul
activ al eriticii poasire de teatru. necesila-

tea de a li se oferi cil de penetralie ehitre
public §i ciitre artisti, dineolo de e¢henarul
celor treizeci, cincizeci sau o suth de rin-
duri siiptiminale. La discutiile organizate de
AT.M. in legiturd e un tumeu san altul.
s-ar pulea apela la o asemenea personali-
tate, pentru o apreciere aplicatd a faptului
respectiv, momentul  constituind nu  un
schimb de justificiiri si, eventual, de amabi-
litifi, ¢i punerea in diseulie a unui element,
a unei alternative, a unei probleme derivate,
care s& Insemne, prin aprofundarea ei, un
cigtig pentru colectivele noastre si  penteu
teatru, in general, nu o enuntare formali
de impresii, de multe ori subiective si in-
complete. lats, Teatrul National din Cluj-
Napoca s-a ales, pare-se, in urma unor ase-
menea disculii, cu mai multe incertitudini
decit avea inainte de tarnea, pentru cii trei
dintre spectacolele sale, care au rivnit a fi
mai mult deeft sarcini de productie, s-au
dovedit atit de vulnerabile si au provocat o
asemenea reaclie de prolest ineit, indirect,
balanta a inelinat eitre al patrulea — a-
cesta, corect si rectiliniu. Dar eran toate e-
lementele  spectacolelor contestate vulnera-
bile, intr-adevir ? Nu existau si semne de
autenticd originalitate ? Unde ? 8i eit 7 Le
trebuie refinut si ce trebuie combiitut din-
tr-o asemenea realitate controversati 7 Nu
gtiu, iarfisi, mici un eaz in care un eritic
s fie membru al unui comitet teatral —
fie el al ocamenilor muncii sau de alt fel,
unde si fie consultat §i sé contribuie, efec-
tiv, Ia aprecierea unor fapte locale de artd.
Nu stiu sii patroneze cineva, in spiritul dis-
cernfimintului  de breasld, directiile, cam os-
cilante, uneori, ale entuziasmului migedrii
de amatori ; sigur, existi centre de indru-
mare -constituite, nu punem in discutie asta,
dar cifi eritici sint .solicitati s#-si  spund
cuvintul in stabilirea unor opliuni $i a unor
criterii ?

tifii eriticii in' momentul de falg mi

se pare a fi aceea de a determina
un pas hotirit in apropierea teatrului de
viats, ca reflex programatic al acestor ani,
si de a sintetiza, ecu asculimea  uneltelor
sale, muiate, deopotrivii, In ‘cerneala tare a
istoricului st in cea find a esteticianului,
principalele ctape ale teatrului roménesc din
ultimele trei decenii, pentru a-i demonstra
personalitatea, cigtigurile, influenta. O re-
cenzie ocurentd nu-i de ajuns; eind tace
sinteza, de ample dimensiuni $i  oferind
probe ferme, ne gisim in situalia de a auzi
o interpelare ingrijorati : incolro merge

Cea mai importanti directie a activi-
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teatral rominese 7 Cind tace sinteza, legatd
eleetiv de experientn unor decenii de afir-
miri si stedluciri, ne pomenim arunecali ina-
poi, «de la o confruntare mai ampla cu alii
confrati, din genuri pe care le suslin mai
bine, pe pretextul i n-ar exista nimic in
teatrul romdnese, in alarii de doud-trei piese
st de eiteva spectacole. Cind sinteza eziti,
diim  noi insine apii la moari tuturor a-
cestor opinii minimalizatoare ; risloind, de
pildd, ecapitolele volumului de teatru romi-
nese conlemporan, vedem ef arta spectacolu-
lui este foarte bhine reprezentaldi si evaluati,
dar nu 31 dramaturgia, care ¢ prospeciatii ti-
mid, fugar, din unghi inchis, ca $i cum n-am
avea eu ce ne mindri. lar eind toatd aceastit
forji de evaluare obiectivi a unor realitafi si
a unoi drum fird tradifie {cum sint, de pilda,
realitatea de ecincizeci de ani a teatrului la
microfon §i drumul de pionierat, la noi in
tardi, al teatrului de televiziune!, ecind toatd
acenstit for{i martori a incercinilor, stingace
sau implinite, care se propagh pe calea unde-
lor, ignord fenomenul, sau il ia In seami
ea pe un pitic ratdcit la piciorul lui Guli-
ver, alunci e ftrist, e piicat §i e, la urma
urmei, ceva din reminiseenia lipsei de sin-
tezii de care am vorbit mai sus. Cele doud
modalitifi  specifice de teatru, ea §i minu-
natul teatru de pipusi, care si-a impus per-
sonalitatea, in anii nostri, si a devenil uni-

versilale peste hotare, nu pot lipsi din
sumarul unei istorii a teatrului romdnese
conlemporan,

propierea .de wviali e o direefie poli-

tied. In aceastd privin{i nu sint de

facut disocieri. Dar eritieca poate a-
menda o apropiere falsd, de genul infil-
trarii unor false probleme pe firul conflic-
tului eonventiional, descoperit fntr-un medin
anost, stitot, inghesuit, si-si poate spune
eu tirie punctul de vedere In privinia con-
turdirii unor crealii robuste, care si expri-
me §i, totodaldi, si incite spinitualitatea si si
desiivirgeaseli frumuselea morald a omului
contemporan. Ea poate susline eonturarea
unor asemenea crealii nu prin prelegeri docte
si reeci, distante, doar bine inchegate stilistic,
¢i prin unele reflectind, la rindul lor, fru-

musefea §i spiritualitatea celor pentru care
au fost elaborate. Rolul eriticului  ar i,

poate, de a descoperi, in coincidenia wvielil
cu principiile, punetul conecret unde se pun
marile intrebiri si unde se asteaptdi, nu ne-
apiirat riispunsuri, ci reciprocitate,

Iath, au inceput scolile. Clopotelul si gon-
gul cheami oamenii, in principiu, la un
ceremonial. Dar, concret ?

B FLORIAN
POTRA

Note
dintr-un caiet
de sarcini

idoma celor ale literaturii si ale arte-
lor-surori, sau, poate, intr-un mod mai
evident ehiar, ,eondica de sugesti si
reclamalil”™ g1 ,caictul de sarecini® ale eriticii
teatrale sint pline de note, observalii si re-
comandari. Impuolsul construetiv, creator, dat
intregii noastre vieli nationale de Programul
partidului, de Sinteza programuiui de mi-
suri i de exemplara activitate de zi cu #i
a secretarulul  general al P.CR., cuprinde
firese, in aceeasi undi de gindire, de pasiune
gi de wvoinid, §i critica de teatru, aflati in
pragul unui nou, previzibil, salt de ealitate.
Problematica acestei ramuri de manifesiare
specializatd 1gi afld, de fiecare daldi, punetul
de declangare, in delimitarea riguroasit a
propriului obiect : nici o ecritich — scria Inea
la  foceputul secolului un studios. francez
(Thibaudet) — fird o critici a eriticii. Asa-
dar — inainte de discutarea mijloacelor spe-
cifice — _care e obiectul -eriticii teatrale ?
Textul  dramatie §i spectacolul, impreuni si
separat, impreunid sau separat? Luerurile
nu sint perfect " deslugite, ‘decit cel malt
pentra acei ealificati Ia locul .de munei, gata
sit le simplifice grosolan. Piesa .de . teatru,
drama {sau- ecomedia), aparjine literaturii,
alimenteazit un gen al acesteia :. in conse-
cinlii, critica aplicati la text wa fi. literard ?
Poate ¢ un asemenea text, totusi,.nu do-
bindeste . 0 existen{i reali deeclt pus 'in
seendi, vizut s ascultat in -sala de” teatru™?
Dar ceea cc vedem s auzim sub lumina re-
flectoarelor este eu adevirat opera. poetului,
a seriitorului 7 Evident et nu, el doar o
wviziune” posibild, o .execuijie” in publie. Si,
daci e vorba de o .execulie”, mai rimine
oare posibili critica teatrali, eca exegezdi a
scrierii literare 7 Sau  acceptiim, adaptind-o
la domeniul nostru, comparalia cu muziea,
in sensul ¢i, dupi normele logicii, nu existd
o eritici muzicald toemai pentru el partitu-
rile muzicale sint cintate, executate, inter-
pretate, deei, mediate. Mai mult, s-a atri-
buit insusi exercifiului eritieil literare o va-
loare de ,execuiie”, adici de particularii
ipostaziere a textului: in ecazul acesta, cri-
tica dramatict nu risei sii fie de-a dreptul
o ,execulie a execuliei” ? Lista problemelor
nu se incheie aici, mai ales dacid ne indrep-
tim atenfia si asupra metodelor §i a mijloa-
celor specifice eare stau la indemina ecriti-
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cilor. B¢ naste, normal, ea si in cadrul eriticii
literare, intrebaren dach critica teatrald este
o arld sau esle o stiintd. Meloda de cu-
noaslere i cunonsteren la eare parvine eri-
tienl in favoarea cititornlui-spectator sint sli-
infifice  {istorice] sau, dimpotrivd, critiea e
crealie {artistici], tocmai pentru eit, pe firul
serierit studiate, Fiureste o noud operd de
artid ?

Asemenen teme, si multe altele inell, sint
reale, elective, gi nu le-am inveeat spre a
incurea mal tare ilele, e, din contra, pentra
a imbegili actuala, necesara, diseulie asupra
menirit specifice a eriticii st pentru a spori
atit cluritatea, oit si elicacitatea actului eritie,
legat, mai mult ca orieind, de o inalti ris-
pundere sociald, eivicd. Traim, inte-adevir,
intr-o  perioadii eare, aga eum sublinia wn
cercetitor al mass-mediilor, pare caracteri-
zaltii, in toate domeniile si pentru prima oard
in fisterie, de sincronia produciiel cu veri-
ficaren {eritici) a prodoctiei. (31 ar trebui
sit ne grabim a adiuga off la activitatea de

verificare, in arti mal ales, participi din
ce. in ce mai  dintens ,produecitorii” insigi,
autorii, seriitorii, §i nu degeabas un Proust

a fost spcotit, en un credit destul de amply,
drept cel mai mare eritic contemporan.)

ritica de teatru s-a nisout sub o zo-

die, ea si wieem asa, duali, bifureats,

chemalii, eom e, si desfigoare o funec-
fie de ciliiuzd a  spectatomlui-cititor, dar i
de limpezire si stimulare a muneii autoru-
ui 3 sit descifreze. i sdi interpreteze sensurile
multiple. ale wunui text, atit la nivel literar
fal. deamaturgnlai), it si la nivelul spectaco-
logic f(al regizorului, in primul rind). O
astfel de bipolaritate, ins#, nu face deeit si
lirgeascii  $i sfi  adineeaselt “insfigi sfera i
energia dialectici ‘a acliunii® critice, deoarece,
de exemplu, ce poate fi mai pasionant decit
a- wrmirt otradocerea”, trecerea de la conti-
nuturile si. stilul dramatorguloi la  conginu-
turile si stilul reprezentiirii:scenice, girate de
regizor §i susfinute, ‘in prima linie, de ac-
tori 7 Intr-o migeare liberf a wverificiirii eri-
tice, infuntrul cirein prin stil si se injeleagd
nu sterile exereitiiri formaliste. dupi propu-
nerile esteticti ddealiste, ei ,modul unul antor
de a cunoagte lucrurile”, adied realitatea, lu-
men — fiecare problemit poetiedi, de expre-
sie, constituind’ o problemi de cunoagtere si
Wliecare pozitie stilistied fiind o pozilie gno-

seologic” (Contini). Tatd, astfel, un criterin
unificator, la slatornicirea efirnia  estetica
marxisti a contribuit deeisiv : acela al eu-

noasterii  prin arti  {dramaticd, teatrald) a
fumii, a societiifii, a oamenilor, fel al. fie-
efrui . cadren  specializat  din’ teatru. Dar, se
intelege de la sine, o cunoastere activi,
dinamici (nu  statiel, inertd), ceea ce in-
seamnii, din partea eriticului, o exaetd pla-
sare @ artistulul analizat si a operei sale

in istorie, in timpul si spatiul lor coneret.
Aceasti istorizare nu se opune, in fond, niei
chiar eelor mai liriee (sau polemice] explozii
ale eriticalui, capacitdfii acestuin de porire-
tizare. sau de descriere (literard), adici, pu-
tintei de a transforma aclivitates eriticd, sti-
intifici, infr-o activitate autentic creatoare,
artisticd,

Dar, s nu aitdm, a istoriza inseamni a
{ine seama de epoedi gi a o circumscrie cre-
dincios adeviralai eazul aatorilor in
vinli {eare ne intereseazdi, in mod legitim,
eu preponderenti) dstoria echivalindu-se eu
actualitatea, eu contemporaneitatea. Dar con-
temporaneitatea moastrdl, la rindul ei, este
tot migeare, evolulie pemnanentd, un conti-
nuu gt coerent proces de construire a so-
cietitlit  socialiste multilateral  dezvoliate  si
de organicik avansare spre comunism. Pen-
tru artist {scriitor sau practician al scenei},
raportul cu contemporaneilatea, ecare semni-
fied " deopotrivi si asumare a treeutului si
prospectare a ‘viitorului (proiectie in viitor),

- i

devine, astizi, de-a dreptul faseinant. In-
deosebi, dacii aceeptiim. formularea metafo-
rieli @ unui estetieian marxist  {Barbaro),
dupi care a face arti e tol una cu a

Sghiel” trecutul s viitornl, pe temeinl fan-
teziei ereatoare, capubili si sesizeze aspee-
tele cele mai semnificative, cele. mai tipiee™
ale realiti{ii sociale si umane, - Verificarea
critici o mnui atare Tlux din direelia’ vielii
spre artist si apoi din  direclia acestuia spre
viali, fHux pe ereasta ciroia se formeazi
opera de ‘arti — piesa s§i  spectacolul de
teatru — se distinge si ea, verificarea cri-
tici, ca o misinne eivilizatoare si fecunda-
toare de constiinle, dintre cele mni impor-
tante,

In. sfirgit, * eriticul: teatral nu este. i nu
poate fi, nici el, o plasmuire ,ex nihilo®
sau o monadii izelatd si impenetrabild. §$i
eriticul e un ,effectus” al istoriei, iar .pen-
trua ca rezultatul “muncii sale si fie real-
mente un ,opus® (adicd, efect plus ereatie),
el intrdi in contact eu mediul siu spatio-
temporal, congenital, eu cultura natiunii sale.
n general, eriticul prein o zestre ideologicit
si esteticd si o duoce mat departe, adiugin-
du-i -propria contributie, oricit de modesta.
Flaubert obisnuia s spunii ¢d meseria lui,
a romancierului, nu era aceea de a trii, ci
aceea de a serie. De atunei, luerurile s-au
schimbat, “la noi: meserin artistului nostru
contemporan este si de a scrie,’si de a trii,
sau, daci preferim, de a serie triind viata
colectivitiilii in care s-a niscul.

Dar, daci in domeniul - eriticii; - teoriei i
istoriei literare existii, méirturisifi, continua-
tori, buniioari, ai lni Cilinescn sau ai lui
Vianu {dacd nu, mal timizi, chiar ai lui
Dumitra  Popoviei), in domeniul eriticii i
istoriei dramatice aproape ¢i nimeni nu se
revendicii de la nimeni, de parci aceasti
specialitate ar fi inventati si .ar incepe cu
fiecare generafie noudl in parte. Evident, nn
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este oitusi de pulin oportun si pledim pen-
tru fabricarea artificiald de modele, eind ele
existd in traditia, mai indepiirtati sau mai
apropiatd, a culturii noastre teatrale. Cu alte
euvinte, eriticului testral contemporan i e
vital necesari o vastd deschidere cognitivi
si esteticd, in orizont national si internalio-
nal, pe osatura trainied a unei viziuni ma-
terialist-dialectice si istorice a lumii, in cli-

matul  wvigurosului dndemn  lansat de Pro-
gramul  Partidului Comunist  Bomidn. Cu
constiinfa limpede ¢ premisa oriciirui  pas

inainte al artei s civilizatiei noastre tea-
trale, inelusiv  al eriticii dramatice, este is-
toricd, politich., populari. ¢i cil trebuie .si-gi
afunde ridacinile in humusul culturii popu-
lare, asa cum € aceasta, u gusulr‘ilt‘. ou
tendinijele sale ete, eun auniversul siiu moral
st intelectual® {Gramsei).

TRAIAN
SELMARU

Relatia
spectacol — criticad
— public

rogramul de misuri pentru aplicarea
hotéririlor Congresului al Xl-lea al
partidului si ale Congresului educaliei
politiee i al culturii socialiste, in domeniuol
muneii ideologice, politice §i cultural-educa-
tive cere, intre altele, criticii literar-artistice
si ridice nivelul tratirii ideologice, de pe
pozititle filozolice marxist-leniniste, -a proble-
melor literaturii §i artei, sii promoveze crea-
fia eu un inalt contiinut eduecativ. militant,
operele eu caracter patriotic revolutionar. In
acelagi timp, se pune problema contributici,
prin mijloace multiple $i variate. la educarea
etici §i estetici a maselor largi populare.
La prima vedere, s-ar pirea cii cerinln
dintli o include gi pe cealalti, ceea ce, in-
tr-o miisurii. corespunde realitilii. Dar subli-
nierea ..prin mijloace multiple si variate® spo-
reste considerabil sfera noastri de activitate.
In dezvoltarea miscirii teatrale romfnesti
contemporane. critica a avul §i are o von-
tribulie apreciabili. Se poate afirma, f&rk
exagernre, ¢i nu a existat operfi dramatieit
originald sau spectacel de valoare care si
nu i fost sustinute de efitre eei mai mulyp
dintre cronicari, chiar daci unele dintre a-

cestea au fost inilial contestale «de opinii ne-
receptive la nou. Mirturie stau coleefiile re-
vistelor g1 ziarelor. dezbaterile aprinse in
cadrul cirora s-au formulat coneluzii teove-
tice de naturd si propulseze o gindire lea-
tralid deschizitoare de largl orizonturi, volu-
mele apfirute in ultimii ani. Dealtininteri, re-
ceplivitalea fald de nou mi se pare a §i cen
dintit conditie a aectulul eritie, deoarece en
presupune §i capacitatea de a contesta nc-
artisticul §1 impostura. Faptul e de fnsemni-
tate primordiald, ne dear peniru orientarea
crealiei, o i pentru formarea gustului pu-
blie, a modului de a judeca al spectatorilor,
mai cu seami al upor spectatori atit de nu-
merosi ca acein edrora 1 se adreseazit scena.
azi, la noi. Opinia acestor spectatori capiti
o pondere din ce in ee mai mare. Conform
recentului  Program de misuri, chiar si re-
pertoriul fieciirei stagiuni va i supus-discu-
tiei publice. Aiei e marea problemi. Aiel
marea riispundere. Pentru eff, in ultimi in-
stanid, eficienia ecriticii se misoari nu numai
en nivelul arteil ‘teatrale, ei si cu gradul de
exigenli al publicului. Se intimpli adesea
ca, citind o cronicd negativdi, multi si spu-
ni : ,Dar spectacolul arc succes I 5i, din
pitcate, are, desi e, in cel mai bun caz.
medioern. Inseamnii asta ¢ vina e exclusiv

a celor ce prezinti asemenea subproduse ?
Nu e oare si o carenli a criticii ¥ Iatd o
temi, dupd piéirerea mea, prea pulin dezbi-
tutd, temi direct legatd de activitatea tea-
trelor, dar si de contactul nemijloeit eu ma-
sele. Un critie nu e fotuna cu un spectator
obignuit, care se poate muliumi si spund,
plecind de la teatru: ,Mi-a plieut” sau ,Nu
mi-g plicut”, si-gi serle cronica §i si ‘asteple
o viitoare premierd. El e indisolubil legat
de fenomenul teatral, parte a ‘weestuia §i,
totodati, un educator al publicului. Numai
astlel, legat de practica migeclirii teatrale si
de viala dn neconteniti desligurare, serisul
siiu isi poate spori eficien{a. Experienta aratii
eit de utili — adesea hotiritoare — e pre-
zenta criticilor de specialitate in colectivele
de conducere ale unbr institulii teatrale, in
secretariatele literare sau in calitate de con-
sultanti la alcfituirea repertorinlui, Ia leetura
si discutarea mnor texte inedite, ba chiar pe
parcursul realiziirii speetacolelor. In miisura
in care si-a digtigat, prin competen{i §i ones-
titate, increderea ereatorilor, critica poate con-
tribui la transformarea teatrelor in adevirate
laboratoare de crealie, pitrunse de un pa-
ternic suflu animator. La fel de utila e
aceastii participare pentm dezvoltarea unei
personalititi eritiee multilaterale, cu o bo-
gati cultarii teoretica, dar si cu o la fel de
bogati cunoastere a praeticii scenice. Stiu c&
nu spun o noulate daecd amintesc cii, spre
deosebire de critica literard, cea dramatici
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are a cuprinde o gami mult mai ampla in
judecarea actului creator finit : spectacolul

Ma gindese la regie, interpretare, scenogra-
fie, muzich, scenotehnici, cu alte cuvinte, la
intregul complex care di wviali textului lite-
rar. Nu o datli, oamenii de tealrn reproseazi
eriticli o anume wunilateralitate, in dauna ele-
mentelor spectaculare. unilateralitate care, Ia
unii dintre cronicari, vine dintr-o formalie
literard, la allif, dintro insulicientd speciali-
zare. Fird indoiald o si spafiul redus de
care dispune critica dramatici duce la o in-
sulicientd aprofundare analiticd si la o la fel
de insuficientd dezbatere a problemelor de
estetici teatralii. Dacd ne gindim numai cite
publicatii are la dispozijie critica literard,
orice comentariu e de prisos |

. ceasta ¢ o fald a lucrurilor. Cea in-
dreptatii spre ereatori. Si ne oprim,
acum, asupra celeilalte, care priveste

publicul, informarea sa, pregiitirea sa, pentru
a-gi erea o scart de valori. Nu se poale con-
testa c¢f s-an fAcut pasi insemnali pentru
familiarizarea spectatorilor cu arta, in ge-
nere, deci,. §i eu teatrul. Nu mia refer doar
la deplaséiri fn regiuni lipsite de scene per-
manente sau in intreprinderi, la incontesta-
bilul aport al televiziunii, la discutiile de
dup# reprezentalii §i la alte forme, deloc ne-
glijabile. S& recunoastem, insd, ci, de mulle
ori, treaba se face inch formal. $i aici, cri-
tica ar avea de spus un cuvint mai apiisat.
Vorbeam mnai inainte de utilitatea prezenlei
eriticilor in volectivele de conducere ale tea-
trelor, in secretariate literare. Si de aci pot
porni ecfitre public instrumente  de culturi
teatrali. Cum arald — ou rpare exceplii —
programele de salli, care se vind spectatori-

lor 2 Unele dintre ele .nu sint decit niste

¥

' LN e s T2
ﬁ:&‘}l__ﬁ“u.r"{}rdw

fifuiei cuprinzind distribulia, altele — ce-i
drept, framos executate tehnie, pe hirtie ve-
lind, en fotogralii reusite, punere in pagini
de bun-gust — nu cuprind nimic sau doar
ceva sumar despre piesd, despre autor, despre
epoclh sau alte date informative si, mai ales,
formative. Programul ar trebui si fie un
prim ghid al publicului in infelegerea spec-
tacolului, in lirgirea cunostinielor sale, un
inijintor in diferitele aspecte nle fenomenu-
lui teatral contemporan. Cit despre domeniul
istoriei teatrului, criticii ar putea juca un rol
important in susiincrea wnor conferinte, in
vadrul unor vizite organizate la muzeul Tea-
trului Nalional, de pildd. Cit ar avea de efsti-
gat, in primul rind, membrii echipelor ama-
toare, din asemenea evociiri ! Ca st nu mail
vorbese de utilitatea participéirii, in genere,
a eriticii, alituri de regizori i actori, la
aetivitatea acestor echipe. 5# nu trecem cu
vederea ¢ multe dintre .ele au un nivel
destul de sciizut, cit piesele care li se oferd
sint destul de indoielnice si c¢i asta se re-
percuteazi -nu numai asupra modului de a
juca {(doar nu to}i echipierii vor deveni pro-
fesionigti ), i §i asupra educaliei lor este-
tice, -care - figa cum spuneam la inceput —
poate gi trebuie si joace mn rol determinant
in sporirea exigenlei publicului fati de spee-
tacolele teatrelor noastre. Rezultate din ce in
ce mai bune se pot obline prin activizarea
criticilor in casele de oculturd, cluburi si .ce-
nacluri, acllune cu atit mai posibild en cfit,
an de an, seclia de teatrologie a Institutu-
lui de arti teatrald si cinemalogralied imbo-
ghteste, prin absolvenlii ei, numirul specia-
listilor in° acest domeniu, Iatdh numai elteva
sugestii pentru felul ecum critica ar putea
contribui ,,prin mijloace multiple gi variate”
la o reald legituri dintre spectalori gi teatru,
la sporirea rolului educativ al acestuia, prin-
tr-o influentare reciproci.

o
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DEZBATERI

Repertforiul si regia
in actualifafe

12

Ca o prefatd la stagiunea bucuresteand, din - inifiativa Comitetului municipal
de eculturd si educatie soctalistd, la Teatrul de Comedie s-a desfasurat, in ziua de
4 octombrie 1976, o interesantd dezbatere, menité sd confrunie citeva opinii in
legdaturd cu LRolul repertoriului §i al regiel de teatru in realizaren unei stagiuni
eu profund caracter politiceeducativ®., Au vorbit : Margareta Barbupd, Ileana Ber-
logea, Irina Petrescu, Dinu Cernescu, Lucian Giurcheseu, Dan Micu, Dan Nasta,
Fratan Sclmaru, Valentin Silvestru i Alexa Visarion. Din cuvintul lor a rezultat
ed stradania artistied concretizindu-se in viitoarele premiere exprimd o rdspundere
politicd ‘asumatd, in deplind ¢ maturd constiin{d, si de cdtre regizori. Credem. insd.
cd asemenea reuniuni isi vor gdsi utilitatéa mai ales dacd vor [i inifiate mult ina-
intea deschiderii unei stagiuni; in felul acesta. contribupia factorilor care hotdrdsc
confinutul i erpresia stagiunilor teatrale ar deveni nu numat teorelicd. ol §i practied.

n interventia sa finald, tovardsul Amza Sdceanu. presedintele Comitetului de
cultur@ si educatie socialistd "al Municipiului Bucuregti, a sintetizat sarcinile ce
revin teatrului bueurestean in. actuala etapd. punind accentul pe realizarea con-
cretd “a- mdsurilor preconizate de partid in wvederca -democralizdrii culturii, pe
reflexul lor in teatru, s subliniind, totodatd. sprijinul moral gi .material pe-care
teatrele il wor primi, in continuare, pentru realizarea in bune condifii a stagiunilor
contractate cu localitdfi din provincie.

B HORIA
LOVINESCU

Despre repertoriu

Cu cit trece timpul, cu atit devine mai evident ci cheia de bolli a activitatii
teatrelor noastre o reprezinti repertoriul. o

S-ar putea afirma i, aga cum, -odinioarfi, un teatru se econstituia in jurul unei
trupe sau al unei personalitiji exceptionale, in momentul de fafi el se ordoneazi si se
organizeazid in jural repertorinlui, intr-atit ineit pind ¢i recrutarea sau completarea colec-
tivelor teatrale este determinati, in bunii misurd, de necesitiifile repertoriale, wvechiul
sistem al emploi-urilor §i vedetelor riiminind numai parfial valabil.

Explicatia importaniei creseinde a politicii” repertoriale este limpede. Dupsi rizboi,
chiar gi in tirile oceidentale, proliferarea teatrelor stabile, a teatrelor populare, a compa-
niiloe permanente, a marcal o tendinti netd de demoocratizare, de revenire a teatrului la
functia Tui de oglindd a constiiniei publice.

Or, aceastd depéigire i negare a econcepliei burgheze despre teatru ca mijloe de
divertisment sau chiar de celebrare, rezervat unor cercuri mai mult sau mai putin Inchise,
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ni se putea rezolva prin subventii, misuri administralive i propaganda ingenioasi, ci
doar printr-o schimbare radicald a modului de a considera problema repertoriului, astlel
incit acesta s poatd face falli sarcinilor artistice, eulturale si celiijenesti asumate de noile
teatre. Intr-o formulli cam vagd, dar semnifieativi, Jean . Vilar, animatorul T.N.P. in
prima lui fazéi, spunmea : yun public de masd, un repertoriu «de inalti culturd, o regie
care s nu Gmburghezeasel i s& nn  falsifice, acestea sint comandamentele oricirui
teatru popular”.

Este lesne de infeles, atunei, de ce, la noi, restituirea teatraului ca bun al. intregului
popor, revenirea lui deschisd, programaticd, la o misiune politicd, formativd si culturali
lipsita de orive echivoc an ficut si treacd pe primul plan problema repertoriului.

*

Atentia acordetd de partid teatrului, ca factor major de educatie, pe toate pla-
nurile, a dus, mai ales In ultimii ani, la o elaborare mai suintifici a repertorinlui,
smulgindu-l de sub. semnul lmprovizatiel si al eclectismului. Pentru et eclectismul nu
inseamnii numai amestecul anarhic al unor filozofii si mentalitili eterogene sau chiar
contradictorii, ¢i, in cadrul aceleiasi ideologii, o lipsi de criterii care poate duce I3
incoerentd si la confuzia valorilor.

lata de ce statornicirea wunor repere a fost deosebit de mtila. Orice director de
teatru stie, azi, ¢ un repertoriu” bine echilibrat trebuie si cuprindii, eu precidere, piese
din dramaturgia originald, clasici si actuals, piese din literatura clasici universald, texie
din literatura dramaticd a altor {iri socialiste gi piese occidentale actuale, eu profunde
rezonante sociale. Dar,.pe cit sint de binevenite aceste jaloane pentra a defini cadrul unui
repertoriu, pe atit este de mare riscul aplicirii lor rutiniere, mecanice. Pentru. a mi
referi la un singur aspect, voi mentiona cii absenla, intr-o stagiune, a munora dintre spec-
tacolele amintite mai sus nu inseamni, in chip obligatoriu, punerea sub semnul intrebirii
a orientiirii teatrului respectiv. Desigur ed repertoriul unui teatru poate fi judecat si pe
felii, adici pe stagiuni, dar adeviirata lui fizionomie nu. se defineste declt intr-o succe-
siune de citeva stagiuni, aga incit, in funclie .de programul urmirit. pe termen lung,
centrul de greutate al repertoriului se poate deplasa de la o stagiune .la alta, fird ca
accasta s insemne inconsecvenid, ci, dimpotrivii, .0 consecven{fi organici si inde-
lung meditati.

As adfiuga ¢ nofiunea de piesd militantd, atunci cind e vorba de dramaturgia
oceidentald contemporani, ar trebui analizatd eu mai mult discernfimint si finete. Mijloa-
cele informationale pe care le avem la dispozifie, presa, radioul, televiziunea, ne lin
zilnie la curent cu formidabilele convulsii ecare zguduie lumea ecapitalisti. Niei o piesi
de testru nu va pulea evoea ou aceeasi pregnanii grevele de milivane de oameni,
manifestatiile soldate ou mii de morfi $i inecarcerafi, ravagiile gomajului si rasismului.
Stim, de asemeni, cu tolii e pretutindeni existi partide comuniste si migefiri progresiste
de mare anvergurd, care lupthi cu abnegajie pentru o lume mai dreaptii. Tinind seama
de aceste adeviiruri, cred eii piesa de teatru occidentalfi care . deserie asemenea realitifi

nu reprezinti — in afard «de cazul eapodoperelor — decit un mijloe informational supli-
mentar, ecare, noud, constructori activi ai socialismului §i tovarfisi, prin structurd, cu
toli” cei ce luptd impotriva oprimiirii, nu ne poate aduce un plus — eca sfi zic aga —

de mobilizare. Pe cind cunoagterea erizei morale a Ocecidentului, viizutd si denuntati
dinfiuntru, prin intermediul teatrului, mi-se pare mult mai instructivd, mat eficace.
Iatd de ce ocolirea unor nume de mari seriitori care denunid nu atit fapte pe care le
cunoagtem, c¢i mizeria $i suferinla spirituali, dintimd a omului din societatea capitalista,
mi se pare nepotriviti. Unele dintre luecriirile lor inseamni mai mult pentru distrugerea
mitului eivilizatiei capitaliste decit nu stiu cite piese retorice, cu vagi aluzii la eveni-
mente politice, sau, gi mai riu, lipsite de valoare literard, ineficiente, deei.

Acestea reprezintfi, insfi, o parantezi. Chiar corespunzind exaet criteriilor enume-
rale, un reperioria poate riimine, totusi, inform si lipsit de personalitate. A insira doar
nigte titluri, In respectul reperelor amintite, alegindu-le dintr-o literaturd Inspdimintitor
de vasti si veche it lumea ecivilizatd, pare o operalie extrem de facild, dar care aminteste
de tragerile Ia loterie.

Un repertoriu fard o unitate lduntricd, ideologici si artisticd, e un inventar de
titluri. Marele nostru avantaj e unitatea concepliilor, asigurati de filozofia marxist-leninistd.
Dar, cu oitd consecveniii si profunzime — eliminind interpretiirile formale si vulgariza-
tonre — se manifestd ea in alegerea si in realizarea repertoriului ? Admitind, fnsd, ci
si acest deziderat ar fi Tmplinit in conditii optime, problema unitifii vii, active, eperante
asupra eongtiinfei publicului nu este Inefi rezolvati.
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Dupa parcrea mea, trebuie si acordim tot mai mulli importan{d unitafii tematice
a repertoriului. Din vastal ansamblu de prebleme grave s uneori capitale eare fri-
minti pe omul contemporan, teatrul trebuie sd ajungi si selecjioneze tema majord a
fiecirei stagiuni, ficind ea, prin subtile, dar lucide convergenie, intreg ansamblul reper-
torial s# se adune in jural ei, astfel incit repertoriul sa ecapete soliditatea unui monument
arhitectonic %, bineinleles, ca ultimd miiune, fervoarea si coerenia uner profesiuni de
credinlit a teatrului respectiv.

Rimine, bineinjeles, ea si munca de reprezentare, travaliul artistic propriuv-zis, de
transpunere, sfi-§i giseascdl, oit de ¢lt, un numitor comun, un voeabular propriu, fird
a impieta asupra originaliti{ii si personalitilii regizarilor.

Mi-adue aminte ci, la ~o intilnire internationald,” un cunoscut eritic [rancez,
Bernard Dort, analiza esecul unei stagiuni a T.N.P. condus de George Wilson. Titlurile
erau 1 Nicomdéde, deci, o tragedie clasicd [francezdi, Hamlet, adied, un mare elasic striin,
Troienele, o tragedie greaci actualizati de Sartre. o dramdé istorici moderni, Luther de
Oshorne, st o comedie populard, Puntila. Pe hirtie, observa criticul, era vorba de un
repertoriu nu numai frumos, dar eliruia, en oarecare ingeniozitate, 1 se pulea gisi s o
unitate : tema aliendirii omului din eavza razboiului, a conflictului cu puterea, cu religia
§i cu societatea era comundi luturor acestor opere valoroase. $i, totusi, a fost slagiunea cea
mai incoerenti a T.N.P. Nicoméde facen vagi aluzii la decolonizare, Troienele, mergind
i bk L K v e A P e N e i rpare bk e ma ks
spectacol de ocapd ¢l spaddi, Luther, o plati piesa istorici in costume de epocil, si Puntila.
o farsi molieresed. Asta, pentru cfi regia, in loc si apropie opere disparate — si le
apropie in spirit —, le-a indepiirtat si izolat una de alta.

Desigur o aceste reflectii, mai degrabi enuniate decit expuse, precum si omilerea,
cu bunii stiingd, a alior factori hotdritori, de ordin material, in elaborarea repertoriului,
nu pot forma decit un punct de plecare — discutabil, ea orice punct de plecare — in
dezbaterea acesteil probleme atit de spinoase, dar esenliale. Dar concluzia -sau, mai degraba,
aspiralia mea ca director de teatru este, sper, clard.

In “viald intilnim sute, mii de oameni
mai hune intenlii, dar a ciiror prezenld nu
noastre. $i, dintr-o dald, dim peste ecineva a

de treabid, justi si cinstili, animali de cele
produee nici un impael asupra constiingel
ciirui putere de concentrare, de voinii, de

pasiune, a cirui personalitate, in sfirgit, ne zguduie. Teatrele care nu tind si devini
asemenea personalitd{i pulernice, cu puncte de wvedere proprii, rised =i riming doar

niste institulii de treabi.

B ALEXA
VISARION

De ce regizorul?

Spectacolul modern se delineste prin per-
petua sa remodelare ; el nu admite autorila-
tea exclusivit 2 unei forme unice. Aceasta este,
i primul rind, conseeinta raportului dintre
teatru, ca formi de manifestare a constiinfei
sociale, 51 o societate in eontinud schimbare.
In acest spirit, propriu vremii, descoperim
particularitatea spectacolului modern nu in
tr-un tip anume de comunicare, ¢i in mobili-
tatea dialectich a diverse tipuri. In secolul
doudizeci, longevitatea $i  expansiunea unei
modalitili nu mai pol epuiza, ca in alte

perionde istorice, resursele actului teatral.

14

Prioritafi temporare ale unei forme teatrale
nu fac alteeva decit si confirme regula.
Activitates  regizorului, speciflici spectaco-
lului modern, este sursa efervescentei “maodu-
lui de comunicare teatrali.
Unei ordini sociale intr-o continui evolutie

st perfectionare, regizorul cauldl s este
obligat  sfi-i  descopere echivalenje e o
egalii.  mobilitate.  Se  rdspunde,  astfel,

unei retrageri a ,generalulni® in fata rela-
tivalai®, reflectat in teatru prin aparifia unor
categorii particulare de public, care pretind
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o perpeluii refacere a echilibrului sali-seend.
Aeest deziderat a devenit principala sareini
sociologicdi a regizoruloi @ un raport de reei-
procitate intre oferta spectacolului i apetitul
publiculni.

Hatiuni de naturi artistici expliei, de ase-
menea, rostul funeliei regizorale, care vi-
zeazli omogenizarea teatrului ca aet eolectiv
de creatie, in vederea wunei individualiziiri
artistice specifice. Aceasti unitate prin omo-
gemizare trebuie si se realizeze prin ordo-
narea disponibilititilor creative ale colectivu-
lui, asa fel finecit sid nu sfirgeasci Intr-o
schismi, swectul de colaborare respensabili
{unificarea) luind loenl oprimirii

Luerind  intr-un  teatru eliberat de -orice
dispozifie estetizanti sau confortabila, regi-
zorul este obligat sii aibii In vedere eficacita-
tea -artei " asupra wiefii, doar astfel jusiifi-
cindu-se permanenia teatrului ca ferment so-
cinl

individul sint obiectul de studiu al teatrnlui;
i, daci dramaturgia propune, prin mijloace
literare, analiza sintetich a  realitalii, arta
spectacolului, en mijloace specifice de comu-
nicare, deslivirseste scopul implicat al textu-
lui ¢ receptarea concretd in reprezentatie wi-
zuald.

Dacii existdi, astizi, o generafie econglientd
de -misiunea istorici a epocit noastre, existi
gi reziduuri ale unei constiinle depisite
- pportunism si {cea mai feroce opreliste a
wmanttilii) indiferentd. Toate aceste date co-
existind intrso structurd sociald, regizorul are
datoria morald -~ st acest luern nu-l poate
eontesta nimeni — sii adued, in universul de
reprezentiri al prezentului, substania drama-
ticd a textului, pentru a nu transforma spee-
vacolul, dintr-o manifestare vie si regenera-
toare, intr-un act derizoriu §i inutil.

Teatrul tuturor umpumlor a trdit si a mu-

Regia acordi comuniciril prin teatru un
sens wunilar, ciiei se susiine intoldeauna pe
definirea obiectivii a acestuia.

Natura actului teatral permite o sumi de
definiri ce nu se exclud fintre ele, fiecare
fiind In masurd si revele o alti dimensiune
majora a fenomenului. La intrebarea ,cum
este teatrul 7, raspunsurile diferdi, ea si me-
tadele de suslinere, Ceea ce explied exclude-
rea oriedror iteniative de autoritate indiscu-
tabilii, insiisi esenta teatrului admifind co-
existen{a unor strueturi c)(mmlﬂmvnlnre.

Detectim, din configurarea unei anwmmite
pozitii teatrale, determiniiri avind ca prove-
nien{li contextul social propriv unui moment,
realitatea teatrald i particularititile proprii
unui creator. Socielale, teatru. personalitaie,
iati triada ce miged dialectica raspunsurilor
date actului teatral.

Fiecare regizor trebuie si-si defineasei con-
cret, prin gindire §i modalitate scenicd, o
finalitate i un tip de funclionare a limba-
societatea  §i

jului teatral. Omul si lumen,

Eil iuhlhl. g ““ Al é%ru F'rﬂ
dreptul si regmﬁm mvest%g;ea profundd w1

lucida a realitigii.

Regizorul nu poate fi exclusiv ,in slajba
operei”, pentro ¢ii aceasti operd, daci a re-
zistat timpului, nu este céva rigid si delini-
tiv, ei,” dimpotrivii, odatii transmisit genera-
titlor continuatoare, asimileazd mnoi eonlinu-
turi spirituale. Ea devine viabild pentru con-
temporaneitate nu atunei cind 1 se vulgari-
zeazii esenla, ¢i eind accepld, cu generozilate,
sunsa stimuliirii unei noi spiritualitagi.,

Regizor este acela care provoacdi opera sii
miirturiseascid adeviiruri Incd necunoscute. He-
gizorul depune mirturie, prin actori, in [ata
publieului. Spectacolul devine necesar atunci
cind implici responsabilitatea participantilor.

Unele din aceste atribute ale funetiei regi-
zorale ar trebui si se manifeste din nou in
spectacologia noastrd actuald g avem t,aatc
temeiurile si& ecrem acest lucru.

Dar eum, oare, ar putea tulbura si mobi-
lizn congtiinia spectatorilor .corepetitorii® in-
cadrali ca regizori ?

1



STAGIUNEA 1976 —1977

H DINA
COCEA

A T.M.—o prezentd creatoare

in viata

Lueriirile  Congresulut  educatiel politice si
al culturii ‘socialiste, eveniment de importan-
{4 istorici pentru dezveltarea culturii romé-
nesti  contemporane, deschiziitor de noi -ori-
zonluri artei interpretalive teatrale si mu-
zicale, au impulsionat §i activitaleas Asocia-
tiet noastre, -

In aceste zile, ale tnceputului de an teatral,
anotimp de intensi munci st de corelare a
multiplelor acliuni, specifice vietii artistice,
Programul de misuri pentru aplicarca hoti-
rirtlor Congresului al Xllea al partidului si
ale Congresului educatici politice si al eul-
turii socialiste ne-a mabilizat la o lemeinici
§i exigenlii reexaminare a planurilor noastre
de “lueru. Citeva teze din acest Program se
tradue, de indatd, In indieatii concrete. Ast-
fel, sarcina diversificirii formelor de spec-
tacol, spre a crea noi ‘modaliti{i de comu-
nicare. cu  publieul ({reprezentatii la casele
de culturdi si cluburi, spectacole satirice, de
cintec revolutionar si de poezie patrioticd,
reprezentalil cu caracter de concurs ete) ne
pretinde, noufi, membrilor ATM., o pre-
zentli.  dinamicdl, deopotrivi profesionald i
civieli, activizatoare. Pe linia aceasta, mar-
eim o limpede continuitate cu munea desfi-
surati In -stagiunea trecutl, de citre Aso-
eialie, .in ansamblu s la nivelul filialelor ;
celor 200 de filiale infiiniate .in releauna insti-
tutiilor de speectacol din intreaga lard 11 se
vor adiuga ultimele dou#, la Petrogsani si
Tirgu Mures. Prin aceste filiale,  celule vii
ale  breslei”, ne propunem si organizim ne-
numiirate acliuni  conerete, operative, prin
care si se traduci in wviald indatorirea fun-
damentald a omului de eulturi — educarea
patrioticd, revolutionard, a oamenilor muncii.

Coloeviile, simpozioanele si dezbaterile tini-
fiate anul trecut urmeazdi sfi-si lirgeased sfe-
ra. In aceastd stagiune,. discutiile promit sa
fie mai profunde, iar categoriile de partici-
panti, mai diverse. Colocviile organizate la
Botosani. Cluj-Napoca. Bac#iu, Constanta, Ora-
dea, Galagi, Piatra Neamt, avind teme pre-
cise §i diverse, vor eonstitui, eredem, si pri-
lej pentru fertile schimburi de idei si de
experiente. E de dorit {3i de ‘sperat) ca in
toate aceste acliuni creajia nationald si fie
reprezentati la un nivel corespunzitor, com-
petitiv. in misurfi si onoreze prima edilie
a Festivalului national ,Cintarea Boméniei®.
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teatrului

Rolal nostru este de a asigura, prin toate
mijloacele, o inalti ecalitute a artei inlerpre-
tative, pusii in slujba valorificirii celor mai
bune creafii dramatice, teatrale 3 muzicale.

In acest spirit, wvom continua, totndati,
sl participim direct la promovarca drama-
turgiei originale, prin spectacolele Studioului
nostry’ {cum - am  fleut-o, in stagiunea ire-
cutii, cu textul Fzeoursiei de Theodor M3j-
nescu), striduindu-ne si descoperim noi piese,
not autori; prin filialele noastre, regizorii gi
actorit teatrelor din tard vor putea, la rin-
dul lor, si sprijine efectiv valorificarea re-
surselor  literaturii dramatice  contemporane
rominesti.

Programul de misuri consacrii drept pre-
ocupare primordialdi stimularea creafiei §i a
artei inlerpretative de mase. Aceasti orien-
tare ne impune in primul rind noud, artigti-
lor profesionisti, ea entitate animatd de con-
stiinfa apartenenfel organice la popor, efor-
tul integririi active in acest tip de cuolturd
democratici. {a atare, o coordonatd deosebit
de importanti a activititii AT.M. va i dez-
voltarea miselirii ariistice de amatori. Am
seris recent, si derese si subliniez acest lu-
eru, ¢i In ultimii ani s-a manifestat o con-
damnabila  slibire a contactelor, raporturi
mai mult sau mai pulin formale, adesea fune-
tiondiresti. AT.M. fsi propune si-3i reconsi-
dere stilul- de lucru si in acest sector, sit
afle si s# fixeze eadrul st formulels organiza-
torice ale unei veritabile colaboriiri intre pro-
fesionisti si amatori, intre creatorii atestati si
cei doar afirmati. Dincolo de legiiturile fi-
resti cu teatrele populare, ca Casa crealiei
populare, dincolo de relatiile obisnuite, de
ficeare zi, dintre actorii profesionigti .in-
structori sau ,o0aspeli” si formatiile artistice
respective, preconiziim eca, in sec{iile noastre
specializate, s organiziim dezbateri apte si
asigure muncii practice suportul teoretic ne-
cesar.

Pentru a insufla dorinta de manifestare
cultural-artistici unor noi categorii de oa-
meni ‘ai “muneii, ne propunem, ca o actiune
ineditl,. infiinlarea unor tabere de wvari,
echipe creatoare complexe, alelituite din ae-
tori, regizori, scenograli, profesori, artisti li-
rici, balerini i instrumentisti, eapabile si
indrume. in mod pilduitor artistii amatori
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din zoni. formatiile efminelor eulturale. O
seami de alle initiative sl actiuni vor insoti
ampla campanie de difuzare a artei, de sti-
mulare a talentelor neprofesionalizate. Gale,
recitaluri, disculil eu spectatorii, intilniri eu
publicul tindr — indeosebi, eu tineretul mun-
cilorese, universitar, tineret poliealificat =
vor extinde sfera inifiativelor noastre, spo-
rindu-le eficienta educativi.

Un rol deosebit revine, in acest ansambln
de prebleme, sectiel de* eriticd a Aspeinliel.
meniti si defermine instaurarea in teatru =
unui elimat de naturd s Hrgeasehd orizontul
politie, ideologic st profesional at slujitorilor
seenel.

Intr-un efort de amploare si de durat, in
care ereatorit se angajeazii cu loate puterile,

avem in fa{d, drept - prim -jalon, de etapi,
un eveniment eare, In sine, prezintd o im-
presionantit semnifieatie : primul festival de
propor{ii nationale, intrat de pe acom in
pregiitire si atit de sugestiv intitulat ,Cintarea
Romiénie”, adevarati olimpiadi a artelor in-
terpretative, la eare vor participa, deopotrivi.
artigti de frunte, coleclive prestigioase, ta-
lentaji exponenti ai maselor; este dovada
vie a uriasei forfe crealoare do eare dispune
poporul nostru, fortd céirein Programual cu-
prins in formula .culturd socialisti — edu-
catie  politica™ i-a  directionat  energiile. Tn
infaptuirea acestui Program. Asocialin ocame-
nilor de artd din institutitle teatrale §i mu-
zicale se wa integra energic, pasionat si, ni-
dijduim, cu adevirat creator.

Puncte de suspensie ...

AL. MIRODAN
Oameni noi — metode noi

Dificultatile  Jird  numdr
pe care le inlimpind, la fiece
pas, fJormatiile teatrale de
pe diferite  meridiane, atit
din causza  sempiternelor
probleme  financigre,  sau
datoritdé  aliantei  film-televi-
ziune, ¢it §i din pricina cri-
ticii pseudo-intelectuale.  dar
real-derutante, au silit -pe
vamenii scenet sd reactioneze
urgent.  ecdutind  modalitdpi
inedile pentru- supraviefuiren
spectacolului teatral. De  ca-
litate.  {Spun ,de calitate®,
pentru cd, reugind a fi in
acord ecu situatia din viala
cea de- toale . zilele, ‘imagi-
nile scenice de ne-calitate se
descurcd destul de bine, iar
porciriile desdvirgite dau lovi-
turi - remarcabile.} In aceastd
ordine de idei, unii mizeazd
pe forme de publicitate izbi-
toare, care sd excite atenfia
publicului, atrdgindu-l  spre
teatre. Alfii initiazd campanii
de abonamente. umblind din
easd-n “casd gl incercind a
convinge . lumea sd cumpere,
in condilii ispititoare, bilete
pentru. - stagiunea trupei re-
spective. Alfii, incredinfati ed
meritele piesei §i spectacolu-
lui  nu  sint - indestuldtoare
pentru a - atrage- publicul,
si-au indreptat atentia inspre
amenajarea sdlii. fie alegind
spatii iegite din comun, fie

inzestrind  saln cu  elemente
decorative sau de eonfort im-
bictor. Ete. ete. ete.

Printre oamenii scenei a-
runcafi in ultima wvreme in
discutia econsacratd supravie-
fuirii, incercatul {dar si ex-
eelentul) actor francez Michel
Bouquet, stiut de noi, mai
ceu seamd,  prin . miflocirea
cinematografului. a sugerat o
metodd care, fdrd a fi — in
absolut — ineditd, pare, in-
discutabil. cu totul deosebili
de tehnicile folosite in gene-
ral. Pornind de la constata-
rea cf. astdzi. o parie din
publicul wvecidental e atras
de “,vulgaritate si oribil® si
ed i place ,sd respire un
aer derizoriu®, Michel Bou-
quet propune ca, in locul pu-
blicitdtii doritoare a elogia
insugirile de spirit s artd
ale spectacolului, sd se mi-
zeze — dimpotrivd — pe
cusururile acestuia, deoarece,
potrivit actorului, e de ajuns
w88 nimicesti in fata lor un
spectacol, od se  §i  gribesc
si-l vadi®.

E un punct de vedere a
carui valabilitate urmeazd ca
timpul sd o confirme sau ba.
Pind atunci, insd, nu md pot
impiedica sid observ cd, oricil
de ciudat ar suna, meioda
propusd de Bouquet e destul
de greu aplicabild : ecine {ma-
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rea problemd e publicititii)
face reclama (sau anti-recla-
ma, termen foarte la locul
lui. mi se pare, acolo unde
se militeazd cuw sirg pentru
anti-teatru) ¥ Cine ?

Autorul insusi?  Actorii ?
Regizorul ? Producdtorul ?
Prea pupin. Oriell s-ar stri-
dui el sd-si injure “viiloarea
premierd, numiral persoanc-
lor atinse wva Ji extrem e
redus : pdrintii, mditugite, a-
micii.. 84 nu wmpli cu <l
niei mdcar o sald.

Anunturile din’ ziare ? Afi-
sele de pe stradi sau din
autobuze ? Discutabil.  Stiind
cd e vorba de reclamd pla-
titd, publicul wa privi cu
scepticism  confinuiul publici-
tipii i, citind. de pildd. ed
noul spectacol al  teatrului
AB.C. este cel mai hidos si
mai  plictisitor  din  ultimii
treizeci de ani®, va ridica din
umeri : se laudd!

Drept care singura cale rd-
mine critica ‘dramaticd. Tot
critica. Numai’ cd, dacd anu-~
miti autori pot reusi, prin
relatii, bani. contraservicii
sau gantaj {viala !). sd obtind
din partea cronicarilor citeva
eritici  distrugdtoare, altii, ei
bine, alpii wor agtepta zadar-
nic aparitia injurdturii salva-
toare. Si nu o datd vom
avea prilejul eca, a doua zi
dupd premierd, dramaturgul
sé intre, livid, in biroul di-
rectorulul, fluturind gazetele
la zi “§i rostind, sufocat:
om-au fdeut «fin, subtil  si
profund». Ce au cu mine,
Doamne ? Ce au cu mine &
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COoLOCVII

Botosani

1-3 octombrie 1976

, 1 eatrul

Marcate de cele trei premiere absolute (Emmi §i Histrion de Mihai Eninescu,
Alexandru Lipugneanu de Virgil Stoenescu §i Unde esti, mami ? de Ion Baddrdau),
whilele teatrului”, fuscrise in cadrul celei de-a patra edipii a Decadei culturii la Botosani,
si-au sporit semnificajia prin organizarea unei utile §i reugite manifestdri cu caracter
teoretic : coloeviul pe tema ,Teatrul §i istoria®.

Conceput pe un ax ideatic major §i adaptat la practica viefii teatrale, pdstrindu-se,
tot timpul, la obiect, colocviul, care a reunit numerogi ocameni de teatru din intreaga fard
{eritici §i istorici, actori gi regizori, cadre didactice gi studenti de la LAT.C.), a concentrat
interesul, deopotrivd, al publicului gi al specialistilor.

Prin ideile vehiculate in volumul mare §i substanpial de comunicdri, privind, in
ansamblul lor, posibilitdgile de revigorare a dramei istorice nationale §i contribulia tea-
trelor la procesul amplu de integrare a istoriei in contemporaneitate, prin schimbul fertil
de opinii cu caracter de sintesd asupra unghiului de vedere contemporan in interpretarea
scenicd a istoriei §i asupra funcpionalititii politice §i cetdfenesti a actului de valorificare
scenicd a piesei istorice, intilnirea de la Botogani a reugit sd depdseascd sfera inifiativel
locale, situindu-se intr-o zond de interes cultural general.

Comunicdrile, in bund mdsurd ascultate cu atenfie §i curiozitate, au wvizal wrmd-
toarele teme gi aspecte semnificative ale dramaturgiei noastre istorice : Istoria patrici
reflectati in drama nationald (prof. dr. Vasile Netea); Vocalia umanisti a dramei istorice
{prof. dr. docent Ton Zamfirescu) ; Trisiturile eroului national st ale conduciitornlui diplo-
mat in drama istorich (prof. dr. Heana Berlogea) ; Tmportanta actorului in wvalorificaren
dramei istorice (prof. dr. Virgil Braddteanu) ; Dramaturgia inspiratd din riizboinl pentru
Independendi (dr. Mihai Florea); Politica repertoriali fati de piesa istoricd (eriticul
Stelian Vasilescu). Teatrul .Mihai Eminescu™ din Botogani a prezentat o informare privind
contributiu sa concreid la valorificarea piesei istorice.

B MIHAI
FLOREA

Dramaturgia Independentei

L)
n memorabila zi de 9/21 mai 1877,
ministrul  de externe: Mihail Kogil-
niceanu se adresa astfel Parlamentu-
lui gini: ,Nu am cea mai mied indoiald
$i Jricd de a declara in fata reprezentajiunii
nationale c¢d noi sinltem o najiune liberd
si  independenid”. Prin  Thotirirea Camerei
(79 wvowuri din 81), Roménia rupsese legi-
turile cu Poarta si igi cucerise independen-
ta absolutd”. Rispunzind focului deschis de
trupele otomane  aflate la sudul Dunirii,
tunurile rominesti au fost Indrepiate spre
Vidin. Incepea astfel rizboiul care avea si
dueii la dobindirea independeniei de stat a
Romadniei, prin eroice lupte purtate de ar-
mata rominidi, prin fapte de arme de o
vitejie legendard, prin sacrificiul wvielii a
mii de ostasi §i ofiteri.

Climatul culwural al @irii se schimbid po-
trivit noii situatii. In presi apar poezii pa-
triotice, ode, imnuri. Fanfarele intoneazi
marguri care cheami la luptd, imbarbiteazy,
mobilizeazii pe cei riimasi acasi si sprijine
frontul. Tau fiintd asociafii sl societiti de
binefacere, care string fonduri pentrn inzes-
trarea armatei, pentru ajutorarea rinifilor
gi a familiilor lor. Repertoriile teatrelor fac
loe unor lueréiri dramatice noi, inspirate din
situafia prin eare trece tara. Vasile Alcesan-
dri, dind curs invitatiei unui  comitet al
femeilor din Piatra-Neami{, din care ficea
parte §i Elena Hogasg, {ine in acest oras o
conferinti  despre ideea de independenti,
care a [{rimintat dintotdeauna poporul ro-
mén, despre raliunea riizhoiului ce se purta,
despre eroismul ostagilor romini. Asemenen
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COLOCVII

si istoria“

Participantii la dezbaterile conduse de criticul Margareta Bdrbuta {Horia Deleanu,
Vladimir Brindus, Ioana Mdrgineanu, Romeo Profit, Stefan lurey i Lucian Valea) au
accentuat rolul dramei istorice in eduecarea politicd, patrioticd, revolufionard a publicului,
necesitatea angajdrii ferme a teatrului, a tuturor creatorilor, in imbogdjirea §i innoirea

mijloacelor menite sa dea strdlucire §i fortd de convingere dramei istorice, alit celei
clasice. cit §i celei ce se serie in zilele noastre, sd o silueze in contexiul universal.

O caracteristicd a intilnirii de la Botogani a constituit-o larga participare a profesori-
lor Institutului de teatru gi prezenta studentilor-teatrologi, ca un ecou prompt la chemarea
recentului Pregram de mdsuri pentru aplicarea hotaririlor Congresului al XI-lea ol parii-
dului si ale Congresului educapiei politice gi al culturii socialiste, de a realiza o legiturd
sirinsd, concretd, intre procesul de invdfdmint §i practica wvielii noastre teatrale.

Se cuvine subliniat rolul gazdelor in buna organizare a acestei intilniri, rol pe
care l-au indeplinit, cu pasiurie si responsabilitate, Comitetul de culturd gi educatie socia-
listd al judetului Betogant gi Teatrul ,,Mihai Eminescu®. Ca de obicei, AT.M. a coordonat
§i a susjinut nemiflocit reugita acfiunii.

Proiectat in efervescenta ambianid ideologica actuald, desfisurat sub semnul impor-
tantelor rdaspunderi ce revin institufiilor de artd in cadrul Programului de mdsuri peniru
aplicarea hotdaririlor Congresului ol Xl-lea al partidului si ale ‘Congresului educapiei poli-
tice gi al culturii socialiste, coloeviul Teatrul si istoria™ se constituie ca o inifiativd
valoroasd, de rédsunet. Bl contureazd, totodatd, momentul inaugural al unei stagiuni inchi-
nate aniversirii unor mari momente politiee ale istoriei noastre : 1877, 1907, 1017.

V. D.

conferinte, - ale
folosite in
Alecsandri, in
foarte
Birlad, Galati, Briila®, Cei doi mari actori

Pascaly recitind  versurile Penes Curcanul,
Sergentul si altele, care siirneau un entuzi-
asm asa de mare, ci se entremura vizduhul
de ovatiile gi aplauzele ce nu se mai ispri-

veau® 5,

ciiror fonduri urmau a fi
scopuri  [ilantropice, mail {ine
fata  auditoriului, totdeauna

atent %1 entuziast, din Iagi, Baciu,

ai vremii, Matei Millo §i Mihai Pasealy, ecre-
atori de scoald si decani ai scenei nationale,
sint printre cei dintii care-si pun talentul
in slujba nobilei cauze. In iulie 1877, Malei
Mille merge la Iasi, unde di# reprezentatii
la teatrul de wvarid ,Chatean aux fleurs”, in
folosul riinifilor de 1a Plevna. La specta-
eolele sale, urmiirite de wun public extrem
de numeros si inflicirat, asistd si ofiteri
din armata rusid 2. Ramas in Bucuresti, Mi-
hail Pascaly invitd, searii de seardi, lumea
la griadina Guichard de pe strada Cimpi-
neanu. Povesteste C. 1. Nottara, pe atunci
elev la Conservator, in virsti de 18 ani:
oPascaly - juea multe piese patriotice g el
mai In fiecare seari recila, eu un drapel
tricolor in min#, poeziile patriotice de riz-
boi, reeent scrise de Alecsandri, inspirat de
vitejin roméanilor care se luptau la Grivila
si la Plevna.
ales, nu se mai géisea nici un bilet si pu-
blicul plitea. doar si intre si si asculte pe

Duminica si sarbiitorile, mai

a o lund dupa proelamarea indepen-

denfei,  in  periodieul  bueurestean

Pressa apare  prima  piesi  dedicati
istoricului eveniment + Dacia gi Bomdnia de
B. P. Ridulescu. Este un poem dramatic in
versuri, in eare apar personaje intilnite si
in alte pagini din dramaturgia patriotic
a epoeii. Cele douft entitifi istorice — Daein
si PRoménia -— personificate in mami i
fiicii, vorbese despre treeut §i prezent, mama
glorificind 'mai ales trecutul, filea find in-
creziitoare in prezent :

.0 larii, scumpii tard, pe care te-am -inbit,
Salut independenta ce azi ai dobindit (.}
Dupi atitea chinuri, renagti acum in [ine,
0! Patrie rominii ! pot a trdi cu tine,
Sperantele-mi pierdute acum le regisesc”

spune personajul Dacia.
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Acestui prim ecou i1 urmeazi, la clteva
luni,, un altul, surprinzitor de asemandtor
e idee  siooea aledtwire “dramaticd @ Visul

Dochiei de Frédéric Damé, tot poem drama-
tie, tot in wversuri, 1ot intr-un aect § in
care apar lot «doult personaje. La B. P. Ra-
dulescu, ecle doudt personaje sint Daeia g
Rominia, la Fr. Damé sint Dochia si Ro-
miinia. Ambele poeme sint lipsite de acliune
dramaticii, ele descriu stiri de spirit proprii
momentului, eultivii sentimente patriotice i
de mindrie nationald, sint un fel de imnuri
inchinate vitejiei, birbitiel, idealurilor de
unitale si neatirnare ee auv -insuflelit popo-
rul nostru.

Serisi in limba francez, Visul Dochiei a
fost tradusit in romineste de Dimiteie €. OHa-
neseu ¢t Theodor Serbiinescu, tot in versuri.

fntr-o  cronici  dramatici foarte drastici,
Lminescu  socoleste efi Visul Dochiei este

o tarara lungd *de declamatii  asupra  lui
Stefan, Mircea, Mihai Viteazu, eare slirseste
prin defilarea de doroban{i i viniteri® %
Vasile Aleesandri, intr-o serisonre trimisi lui
Fr. Damé, giseste poemul foarte reugit si-l
elogiazii pe aulor pentru compunerea sa
welle est le produit d'une grande et belle
inspiration et renferme des “vérités  bistori-
ques dont les Roumains ont le droit d'étre
fiers & Juste titre® % Adeviirul poate i allat
undeva intre aceste  douft  opinii 3 poemul
lui Frédérie Damé nu este nici o eapodo-
perd, dar niei- o luerare lipsiti -de valoare.
El exprimd adeziunea unui contemporan la
eauza rizboiului de independenid si. dincola
de nelmplinirile lui  artistice, de lungimea
trenantd a tiradelor,  se pare ci poemul a
intrunit guostul publicului, deelangind  scene
de entuziasm “§i inflacivare patrioticl. Emi-
neseun Tnsusi recunocaste cf LHmba traduce-
rilor e buni® iar publicul .aplauda cu mare
zgomot defildrile dorobantilor si vindtorilor®

In. aceste piese, cu pirtile lor bune gi
rele, cu sciderile lor wvalorice, dar ean ma-
rea lor dnrfurire asupra publieului, jueau
unii dintre cei mai repulali aetori ai epo-
¢+ Mihail Pasealy, Eufrosina Popescu, Ma-
ria Vasileseu, Ion Christesen, Stefan lulian,
Petre Velleseu, Anicula Popeseu, care inter-
pretau rtolurile principale. ,Cei ca de-alde
mine §i Nottara — atunei intrat in teatru —
figuram - in cor”, spune Aristizza Roma-

nesen 7.

n luna noiembrie a anului 1877,

aflat la  Mircesti, Vasile Alecsandri

scrie scenesa in versuri  La Turnu
Mdgurele, care s-a reprezentat fn ajutorul
ostasilor riiniti, fiind publieatd in anul ur-
mitor in revista Albina Carpatilor, iar ul-
terior in volum. Acfiunea scenetei se petrece
intr-un spital din Turnu Migurele, unde ser-
gentul de dorobanii Horcea - discuti eu o
tingri din finalta societate, Adela, deveniti
sorii de caritate, despre starea unui efipitan

greav rinit la Plevoa. ameninfat si-si piaedi
bratul din eauza cangrenei.

Com s-a putut vedea pindA acum, in dra-
maturgia momentului 1877 unii autori por-
nese de la personaje de legendd ori din mi-
tologia populard (Dochia), pe care le trans-
formi in erol de poem dramatic. In aseme-
nea piese, cum este aceea a lui Frédérie
Damé¢ sau aceea a lui B, P, Raduolesen,
se Intilnese doudl personaje: Dochia si BRo-
minia sau Dacia si Romdnia, care reinvie,
in ton de evoeare, trecutlul, gloria stribuni,
gi  slirgese prin a indemna contemporanii
sii-gi dobindeasci, prin forta armelor, suve-
ranitatea, prevestind viitorimii libertaten, ne-
atirnarea si fericirea (irii. In aceste poeme.
care respird un tardiv aer romantie, tirada
este amplii, uneori ameninjati de dilutie, lr
versul, vibrant, sundi, pe aloouri, retoric.

Alte piese, indeosebi cele scrise ulterior.
pentru a marea festiv implinirea unui sfert
de wveae, a cinel sau sase decenii de la en-
cerirea independentel, au mai pronuniat ca-
aeterul  conjunctural-sirbiitorese, personajele
abordeazi un eroism de paradat @ fliciil in-
cing hore de bucurie it merg sk moari In
riizhoi, bitrinii licrimeaza cireumstaniinl i
cinstese uleele eu wvin, itar in jurul horelor
fetele zbhurdd st grijese sagalnie cu feciorii
care se pregitese de front. E o almosfera
patriarhala, nestribiatutd de forul real, a-
dine, grav, pe care-l aduce rizboiul in viata
tarii.

Existi si ineerciiri mai realiste, care oferdi
imagini mai veridice ale periosdei din preaj-
ma declangirii  conflagratiei, ori chiar in
timpul ecampaniei, incerciiri in ecare autorii
surprind chipurt de {irani, de intelectuali.
de proprietari agrieoli, toli unili de aceeasi
seripasii  ingrijorare  pentru  destinele lirii
peniru viala poporului, pentru soarta celor
ce vor infrunta foeal rizboiului. Asemenea
lueriiri {sau scene, tablouri, daeci nu piese
in intregul- lor} prezintd wun mai mare in-
teres documentar §i o valoare artistici spo-
ritih, constituind o tentativd de fresed lite-
rard a anilor "77—"78,

Printre acestea din urmi se afld ,drama
nalionalda In trei acte si an prolog” Curca-
nit de Grigore Ventura. Serisi in 1877 si
jueatd la Galali 1o acelagi an, piesa cste
prezentati in  premieri  bucuresteand Ia
4 martie 1878 si va fi tiparitd in veolum in
1893, :

De la premiera gilifeand din 1877, cind
a fost interpretati de trupa condusi de Fani
Tardini, repetifiile desfagurindu-se chiar sub
supravegherea autorului®, pini la ecea bueu-
resteand, din martie 1878, si apoi decenii la
rind, pind spre primul riizboi mondial, dra-
ma Curcanii nu a mai pirfisit repertoriul
teatrelor.

Amploarea reverberaliei acestui gen de
spectacol in cercuri largi de privitori era
dati §i de faptul cii pe scenii ap#ireau, fn
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chip de figuranli, ostagi in uniformi ceculi
de la unitdli militare. La fiecare reprezenta-
tie . Curcanilor pe scena Teatrului Nalional
din  Bucuresti, de pilda. directoral general
al teatrelor, lon Ghieca, ruga pe comandantul
garnizoanel si trimitd  ceincizeci  de  doro-
banli, dar in seliimb oferea doulizeci de bilete
gratis la galerie pentru militarii in termen.

premiul L C. Nasturel-Ieriisen™ pe anul

1878 s-a allat si drama intr-un act
in versuri La Plevna ! de George Sion. Acest
premiun se oferea pentru ,cartes vea mai bine
serisd” aplirutd in anul respectiv. Plesa lui
Sion, jucatd Ined din cursul anului 1877,
a fost tipdrild insi in 1878, de aceea a intrat
in ateniia Comisiunii - Societdlit  Aeademice,
insiireinali  cu  cercetarea lucriirilor  suscep-
tibile de premiere, in anul 1878, Ton Ghiea
g eitit La Plevnal, a fost cucerit de piesi
si a scris un referat elogios, pe care, de-
altminteri, I-a si publicat in Analele Socie-
talit Academice. Bezumatul, ampla intocmit,
este Insolit de acest preambul al releratului:
LD Sion, miseat . de wvitejia soldatului ro-
min si de devolamentul femeilor noastre,
a voit si Taed o mied piesd de cireumsiania;
dar talentul cu care l-a dotat natura l-a con-
dus a fuce una din cele mai {rumoase [lori
ale literaturii  mneasire.  Mica | domniei-sale
drama dntitulati La Plevna !l contine pagini
pline de simiiri inalte, de idei generoase i
de deserieri adeviirat poetice 3 dr.urm d-sale
poate  rivaliza eu cele mai frumoase pro-
ductiuni de felul ac [..] Aceasta opera
a d-lui Sion. merithi din toate punctele de
vedere a [i premiatit de On. Societatea Aca-
demicit” Dar, eu toatd argumentarea lui
Ion Ghiea si cu toatd ealda si insistenla lui
pledoarie, drama La Plevna! nu a obiinat
premiul Nisturel-Ieriscu®. Drama, insi, =
inregisirat succese pe seenele unde a
jueati +  la Bueuresti, Tasi, Galati. Autoral
piesei spune cu modestie 1 Suceesul el m-a
miagulit a crede e am fdeut ceva bun, nu
pot insit afirma cu siguranift dacd aplauzele
rispindite se referean la ecompuonere sau la
interpretarea artisticd a actorilor™ 1,

A
Intre operele  literare  propuse  peniru

xistd i un text, pinfi acum singurul
pitstrat si ajuns la cunostinia noastri,
sare  aparfine teatrului - popular ;. He-
lim. Scurta piesi — «e fapt, e o simpli
scenelii = are, in ciuda fotinderii el reduse
{luerul este caracteristic in teatrul Tolelorie),
multe personaje : Osman  Paga, Halim {ge-
neral ture), Penes Curcanul, un eaporal, alii

sapte  ostagi  rondni  formind  ,grupa lui
Penes”™ si patra soldaji turei — .garda lui
Osman®.

Aceasta este imaginea pe care teatrul cult
si cel popular, creat de martori ai evenimen-

fost-.

telor epocale din 1877—1878, au inregisiral-o
§i aun iransmis-o  posleritiifii. Realizate la
un nivel artistic eare nu se ridied ‘totdea-
una pind la acela al intentiilor, al scopurilor

pentru  ecare au  fost serise, neeste mesaje
dramatice infrunid timpul mai ales ea do-

cumente ale unor momente cruciale din is-
toria Momaniei, ca expresii sincere, sponta-
ne, ule celor eare au  triit razboiul  de
independentd, au cunoscut sacriliciile imense
facute de ostasii §i ofiterii romdni pe cim-
purile de bitaie, aun participat nemijlocit ia
triumful idealului de unitate $i independenta
najionald, ideal infiptuit prin  voinja i
tupta poporului la 1877,

dzboiul de neatirnare a fost evoegal si
in pagini de teatru scrise ‘mai tirziu,
pentru perpetoarea  amintirii lui in
congtiinja  generaliilor ¢e  s-au  suceedat si
pentru  cinstirea memoriei celor care  si-au
agezal viala la temelia . independeniei . Jirii.
Refleetarea rizboiului de. independenid; in
dramuaturgia epocii i in aceea scrisi ulterior
poartd  insemnele mindriel  patriotice, ale
demnitiitii nalionale, sentimente majore - care
au animat pe toli creatorii,. pe tofi, slujitorii
scenel  romdnesti.  Eeourile acestui _moment
de réscruce din istoria  patriei  noastre  in
congtiinla oamenilor de calturd de  astazi
s-au coneretizat in poezii, apirate, in ulti-
ma vreme, in presa literard. si in_culegeri,
in grealin artigtilor plastici. si a . compozito-
rilor. Publicul larg, spectatorii de teatru gi
de film, asteapth ecu legitim interes si acele
opere cinemalografice, acele spectacole tea-
trale inspirate, eare sii glorifice momentul
cuceririi  independentei, imbogilind  cu noi.
pagini de arti socialistdy marea carte a epo-
peii nationale.

4

! Corespondentd provinciald, Piatra-
Neami, 1877, octombrie 23,

4 Mihai Florea, Muatei Millo, Bucu-
resti, 1966, p. 111,

3¢, 1. Nottara, Amintiri, Bucuresti,
1960, p. B2

Pressa, Buearesti, 1877, iunie- 18
P Timpul, Bucoresti, 1877, nolem-

beie 12,
8 Yrédérie Dﬂmé, Le réve de Dochia,
1894, p. 3

le}mwsmu 30 de
1960, p. 1.

Teatrul Romdnesc,
1969, p. 37.

? George Sion, Dramatice, Bucuresii,
1879, p. 69—129.

1% Ihidem,.

Bueuresti,
7 Aristizza ani.
Amintiri, Bueuaresti,
Massoff,
volumul 11,

% Toan
Bueuresti,
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IN LUMINA PROGRAMULUI DE MASURI IN DOMENIUL

M VICTOR
PARHON

Moment inaugural

Festivalul , Cintarea Romaniei"

Deschiderea noii stagiuni a teatrelor popu-
lare are loe, in acest an, in conditiile deose-
bit - de stimulative create de Pregramul de
misuri pentru  aplicarea hotiicirilor  Congre-
sului al Xl-lea al Partiduloi Comunist Ho-
min 51 ale Congresului educatiel politice si
al culturii socialiste, in domeniul muncii ideo-
logice, politice si eultural-ecducative. In elima-
tul de efervescenii erealoare generat de in-
sufletitoarele  documente, teatrele populare
intrid, practic, in stagiunea Festivalului nalio-
nal al educatiei gi culturii socialiste ,Cintarea
Rominiei” 51 — in marea lor majoritate —
au. fnteles si facdi, din momentul inaugural
al acestei stagiuni, nu doar o festivi bitaie
de gong, ¢i §i o biitaie de inimi, consonind
cu spiritualitatea intregii Jiri, preocupatli sil
se defineaset tot mai profund g tot mati
cuteziitor in coordonatele sale specifice, in
profilul moral al omului nou, pe care-l con-
struieste odatit cu sine.

Intilnirea publicului eu problematica real-
mente conlemporand si de actualitate a spec-
tacolelor se prelungeste st dupd ultima cor-
tindi, in discutiile §i dezbaterile care au loe
cu realizatorii reprezentatiilor, wu autorii
dramatici i eu regizorii profesionisti, eu eri-
ticii de teatru chemafi si-gi aduci o contri-
butie mult mai aectivi si mal Jdirectdi In dez-
baterea publicdi a fenomenului teatral, in
orientarea §i direclionarea aecestuia, ca sl in
cultivarea gustului pentru teatru al maselor
de spectatori.

S# ne referim fie i numai la un singur
exemplu @ deschiderea stagiunii la Teatrul
popular din Caracal. Se josch Nu sintem
ingeri de Paul Ioachim, in regia lui Paul
Stratilat. Interpretat de valorosul colectiv al
Teatrului popular din Caracal, spectacolul
impresioneazi prin acuratelea cu ecare a fost
descifrat ficcare personaj in parte, prin natu-
raleten §i fluenja eu ecare se incheagi si se
fmbins liniile armonioase ale intregului. Dez-

baterea etici propusit de autorul piesei ea-
pitti  valenjele convingitoare ale adeviirului
scenie, ale autenticitifii din jocul unor pa-
sionali artigti amatori, ca Misu Slitculeseu,
Constantin  lepure, Constantin Avram, Mari-
ana Stratan, secondali de mai tinerii Tudor
Emil, Florenta Marinescu, Silviu Mototol,

Dupa spectacol, in prezenia autorului pie-
sei g a regizorului, mesajul teatral al repre-
zentaliei i§i continud, in forme noi, dialogul
cu publivul. Se fac aprecieri la adresa spee-
tacolului  §i a joeului unor interprefi, se
discutit motivatia personajelor, . conditia..lor
cticit, se analizeazii repertoriul teatrului. Dia-
fogul e wiu, direet §i spontan, de ambele
pirfi se discuti cu sinceritate gi aprindere,
de ambele piirli se pun intrebiiri la obiect
gi se rdspunde la ele. Spectacolul invitd la
refleciie, discutiile precizeaza opliuni si in-
vitd la atitudine.

Auterul, regizorul, spectatorii, analizind
confinutul de idei al spectacolului, se intil-
nesc in disculii pe aceleasi pozilii etice, care
se cer, insdi, mereu -dezhitute si elarificate,
pentru a ne cunoaste mai bine unii pe alfii,
pentru a ne cunoaste mai bine pe noi Tnsine,
in ceea ee ne caracterizeazii, in elanurile si
nézuinjele noastre, dar si in ezitirile g in-
fringerile noastre, la fel de omenesti. Spee-
tacolul eontinud, firese, in aceste diseulii,
care, la rindul for,. Igi vor prelungi si ele
ecoul, la fel de firese, in viala de fiecare zi.

Amplul proces de democratizare a culturii
noastre nol, socialiste, in care trebuie sii-si
ghseasci expresia ‘o -lot mai strinsd colabo-
rare intre arta profesionisti si arta de ama-
tori, creatdi si° receptati de masele de oa-
meni ai muncii, devine astfel o realitate vie,
dinamic#, al ciirei caracter modelator capiti,
in perspectivi, la seara Intregii {iiri, tulbu-
ritoarea semnificafie a formirii omului nou
gi a dmplinirii multilaterale a  personalitdfii
sale creatoare. B
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MUNCII IDEOLOGICE, POLITICE §1 CULTURAL-EDUCATIVE

Colaborind cu amatorii...

Regizori
si
actori
profesionisti
despre
amatori

Anchetd de
Paul Tutungiu

Programul de misuri pentru aplicarea hotdririlor Congresului
al Xl-lea si ale Congresului educatiei politice §i al culturii so-
cialiste invitd la substanjiole dezbateri, menite sd ducd la
cristalizarea unui indreptar metodologic izvorit din insesi cerin-
tele societatii socialiste multilateral dezvoltate. In lumina acestui
important document, ce rol revine, in vitalizarea teatrului de
amatori, specialistului, profesionistului de featru? Cu ce, cum
§i, mai ales, cit se implicd actorul §i regizorul profesionist in
pasionanta disponibilitate creatoare a amatorilor ? latd numai
doud din intrebirile care au  constituit  suportul inifiativei
noastre : ¢ intilnire cu trei dintre cei mai consecven}i si- mai
competenfi indrumdtori de teatru de amatori. Aga cum wvom
vedea din opiniile lor, apropierea omului- de teatru de artistul
amator nu este npumai un act de voingd, ci i unul de superi-
oard ingelegere a rostului intelectualulut in societatea contempo-
rand ; precum este §i un har — in eare se imbind prejuirea
semenulul care munceste in uzind cu imbrifisarea prietencasci
a celui pe care doresii si-l indrumi i sd-l inalji pe planul artei.

M D. D. NELEANU

Citeva
propuneri

Anul acesta se implinese douiizeci §i cinei
de ani de cind, ea tindir regizor, am Inceput
si sprijin ‘migcarea. artistich de amatori,

Nu pot si uit cum, impreuni cu actorii
fostului Studio al actorului de film, plecam
in satele judetului Ilfov, cu spe«ctamle in-
tr-un act sau [pentru. a instrui echipele de
teatru. Tinerete, avint, pasiune, perseverenii
sint” ealitili ce au caracterizat intotdeauna
oamenii  de teatru, in relatiile lor cu ar
tistii amatori. Ne-au unit in permanentd
idealurile politice, sociale si morale ale parti-
dului nostru, dragostea pentru arti §i rspun-

derea comuni pentru ridicarea pe un plan
superior a vielii spirituale- a spectatorului
romdn,

$i, intr-adeviir, spectatorul, fie el orfigean
sau jiran, a evoluat foarte mult in acesti
ani. Pe miisuri ce invitimintul s-a generali-
zat, a devenit obligatoriu, s-a extins la opt
gi apol la zece ani, pe misuri ce accesul la
culturi a devenit mai lesnicios (filmul a in-
trat definitiv in viaja satelor, televiziunea a
pétruns in mai fiecare casl), numirul con-
sumatorilor de artdi a crescul, gustul lor s-a
cizelat, exigenjele s-au mirit.

Documentele Congresului educatiei politice
si al eulturii socialiste sporesc, astfizi, riis-
punderea noastri, a oamenilor de artd, in
opera de construire a constiintei comuniste,
in formarea unui om complex, multilateral,
capabil si edifice congtient viitorul comunist.
In mod deosebit, aceste documente ne atraz
atentia ‘asupra locului important pe care fl
ocupii, in politica partidului, arta amatoare.
activitatea miilor, a zecilor de mii de ereatori
si interpreli, care, rispindifi pe intreg cu-
prinsul firii, exercitd o influenyii profunda,
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maoral-eulturald, asupra milioanelor de ceti-
teni ai patriei noastre _socialiste, gi 'ne: oferd
indicatii  concrete “asupra “rolului “nosteu - in
aceasti  privintd. Cicl, eficienta  artistied  a
teatrulul amator — ca si ma refer Ia dome-
ninl men delimitat — depinde st de perfee-
tionarea  mijloacelor * de  expresie  specifice
speetacolului de teatro.

Or, toemai aci putem [i de folos, noi, pro-
fesionigtii seenei. K drept, misearea tealrali
de amatori este un oeean, iar nol sintem
putini. Dae luerim la nimereali, pieezin-
du-ne intr-o muncii miruntid, nu vom pulea
fi utili deeit jeci-colo, punind in scend -eite
o piesii, in eadrul coneursurilor loeale si na-
tionale. Aceasta inseamnid, insd, prea pulin.
E eazul si ne punemy intrebarea : care sint
acele mijloace prin care noi, regizori si ac-
tori, putem exercita o influentd mai energici,
mai ampli, asupra teatrului amator ? Ag in-
cerca sit schilez eiteva,

In ficcare judel, existd institulii de ard
amatoare, care, in colaborare cu consiliile” de
culturd s educatie soeialistd si cu teatrele,
se pot transforma in verilabile focare de
difuzare a artei, determinind o ridicare a ni-
velului  general al spectacolului  de  teatru
amator. M gindese, intii, la seolile populare
de artd, ecare fiineazd, astiizi, in teate jude-
tele tarii. Ele organizeazii, in fiecare wvari,
cursuri de regie pentru regizorii de la sale,
Conditia sine que non ca aceste cursuri
sii-si dex miéisura resurselor lor este ca ele
si fie wonduse de cei mai buni si pasionati
regizori din teatrele profesioniste, lar in ju-
detele eare n-au asemenea teatre, de eadre
artistice wvaloroase, desemnate de Consiliul
Culturii §i Educatici Socialiste,

Apoi, cele doudizecl §i cinci de teatre popu-
lare trebuie sii devind, intr-o misurd din ee
in ce -mai mare, pirghii cu ajutorul ecirora
54 se oblind ridicarea ealitativd a teatrulud
amator din judet. Dup# pirerea mea, trebuie
generalizatii experienia unor leatre populare,
' acelea din Vileea, Buziin, Medias, Drobeta-
Turnu Severin, Lugoj ete, al ciror destin
artistic s-a impletit strins cu al unor regi-
zori, eare pun in seenii cite un spectacol pe
stagiune, sint consultai in intocmirea reper-
toriului, lucreazi cu autori dramatiei loecali
De asemenea, cu concursul geolilor populare
de arti, al teatrelor populare, se pot orga-
niza schimburi de experientdi, cercuri mefo-
dice, studiouri ale artistulut amator. unde sa
se dezbatd prohleme dec erealie ; pe baza ana-
lizet unor spectaecole de teatra intr-un act,
regizorii si actorii pot s dea indrumiri
concrete. Pe lingdt teatrele’ profesioniste s-ar

putea organiza seminarit lanare ale artisti-
lor amatori, in eadrul cirora sii se discute

aminunlit §1 eompetent etapele realiziivil spee-
tacolului, sit se comunice experienta practicd
a actorilor §i regizorilor profesionisii,

Nu exclud din preccupirile teatrelor niei
participarea la repetitii a unor regizori-ama-

tori, eare si asiste la punerea in scenit a

unui spectacol, de la lectura Ia masi pind
la premierd. - .. S e s

Cred ed ar i util ea Ministerul Edueatied
si Invatgmintuhd 53 aiba in atenlin sa posi-
bilitatea de a include in programele univer-
sitiitilor i seolilor pedagogice unele preocu-
pilri teoretice si practice legate de teateu, in-
trucit dintre viitoarele eadre. didactice se re-
eruteazii, in mod potential, viitoril indrumai-
tori i animatori ai teatrului de amatori din
oragele si satele Yirii.

Am incereat sit evidentiez citeva modalitati
prin intermediul .eiirora teatrul profesionist,
regizorii $i aclorii s#l, si-ar putea demonstra,
in mod major, eapacitatea de a iafluenta
evolulia migedrii  artistice e amatori  din
Bominia socialistd.

B CONSTANTIN
CODRESCU

Amploare sl eficlen{d,
activitatil
teatrelor populare

— 84 incepem de la definifie...

~ e este artistul amator ? Un mare ama-
tor de tealru : amator de a-l vedea, amator
de a-l injelege si amator de a-l practica. De
fapt, este vorba de o relatie superioard intre
omul] obisnuit — acest minunat om obis-
nuit — i teatru, in sensul eci el, aga-zisul
neprofesionist, " eonferd o deosebiti  semnifi-
cajie omeneascit iubiril “pentru artd si, mai
ales, mi face s port artei ‘un  deosebit
respect. Este foarte important sit se infeleagi
faptul ¢i dubla oaturd a artistului amator
— aceea de a fi gi public si un excelent
interpret de teatru — 1 deschide acestuia
un orizont complet, umanizant si umanizator.

In acest context, mi se pare e noile mi-
suri preconizate de conducerea partidului, n
spiritul tezelor Congresului edueatiei politice
si al eulturii socialiste, subliniazd si lirgesc
funetia educativii a actului nostru profesio-
nist, al eelor care luerdm in teatre. Problema
wre se pune este ea rolul de indrumitor
sit nu fie asumat cu usuriitate de elitre pro-
fesionist ; fiinded Indrumarea este legatii de
cerinja de a ecalifica substantial, de a fructi-
fica valoarea potentiald si de a da amploarve
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si eficienid activitalii teatrelor populare, ei-
minelor culturale de la sate. eluburilor sindi-
eatelor si, daclt se poate, tuluror colectivelor
de amator, & clror menive esenlinli este =3
contribuie Ia formaren omulul nou in Homi-
nin socialistd, Ba-t invitim, deel, pe ecolegii
nostei, dornici =i se angajeze la realizarea
vastului si insuflefiterului program de demo-
epatizare o eulturii, de propiigire spirituald
a poporulut wnostru, sk depaseasedt granijele
Capitalel, si-si asume rdspunderea civied si
moralit pentru adineirea si rdspindivea feno-
menului artistie si dn judelele cave Ined nu
beneficiozit de un teatru profesionist. Perso-
nal, am  realizat o asemenea  experienii
e pe care o numese fericitd — la Medias.
Am bucuria st constal, acum, ¢d prezenla
actorului profesionist in Jumea amatorilor este
sorutii de  insest dirvectivele de  parlid, de
tnsast  viata, adied.. In 1968, unul dintre
argumentele  pentru eare  acest colectiv de
artisti amatori nu a fost premiat pentru o
exeelenti interpretare a unei luerdiri a luai
Calderon de la Barvea a fost eii, in spectacol,
exista st profesionistul Constantin Codreseu
aeum, in noua etapdt  istorich pe care o
parcurgem, aceasti prezen|i a devenit o eali-
tate. Si era normal si devind o calitate,
Pentru ¢ era un luera necesar...

w Deei, o mai mare coniribulie a
avtorulul profesionist la activitatea ten-
trelor pepulare...

e D, pentru cd profesionistul  este  rel
mai in mitsurd st asigure explicarea  feno-
menului leatru, si apropie teatrul de mase,
in eonditii stiintifice ; “pentru e prolesio-
nistul aduee nu numai un spor de exigen(d,
si, poate, de bun-gust, dar si mijloacele ne-
cosure salisfacerit acestei exigente. Chestiunen
este valabild si sub aspectul eolaboriisii cu
dramaturgii-amatori 3 ag  aminti  speetaeolul
dramaturgului neprofesionist Al Briesca, in-
titulat Instania amind pronunfarea, care, la
Teatrul popular din Buziu, a constituit baza
unui interesanl speetacol politie.

e Do cind eonduoceti eolectivul Tea-
trului popular din Mediag ?

— De cind colaborez ea Mediagul 7 Din

{66, Continuu.  Luerez  cu amatorii  de
9324 de. ani (as aminti aici Fabeiea  de

confeetii, Uzinele . Semiinitoaren™) si ma siml

foarte legat de acesti frumosi, inteligenti g
talentati prieteni ai mei,

— Qe perspective vedeli wmiyeiirii
teatrale de amatori, in lumina unei
mai strinse legituri cu speeialigtii din
teatru ?

- Fenomenul obligh la o si mai mare
exigenldi, pe miisura doerederii reciproce, de-
sigur. Giral acordat specialistului de recen-
tele milsuri spreconizate in legiturit en expre-
st arlistici a maselor” populare este Toarte
mare. De fapt, ncest giv este loarte mare si
pentruc gel care este indrumat si pentru eel
care trebuie st indvume, Faptul obligh, re-
pet, ln o cuncastere stiintified a mijloacelor
de expresie. ‘In acteala etapd, importanti
este. nu alit cantitaten, cit elitaten. Nu este
vorba de a-li dndeplini o simpli porma, de a
rezolva o obligatie, si gata. Fste necesar un
amuime mod de a incerea si-4 cunosti pe ama-
tori, de a te apropia de ei. In ce mi priveste,
am ajuns sit ne cunoastem si in cele bune
si in cele rele. S-n ereat intre noi un spirit
generos, de familie, in sensul nobil al eu-
vintului. Adaug, deci, la pasiunea artistilor
amatori, §i generozitalea gi iubirea pentru cei
mulli, penteu deveniren lor, a actorului pro-
fesionist,

B CONSTANTIN
DINESCU

0 problema
de
pasiune

- Mi se pare incredibil acest nu-
mir de ani: 331 33 de stagiuni ale
amatorilor  indrumate  de  dumnea-
voastri.. Cum este pesibil 21

—  Esle posibil. M-am: ocapat de teaizul
de amatori st eind eram elev, si eind eram
student, si dupd ce am ajuns actor. Asa i
eei 33 de ani ar putea i chinr 45, Asta,
ea s nn zicem e nu omai stim aritmeticd,
A instruit formalii artistice de amatori si
din uzine si de la sate, formalii teatrale n
cadenl liceelor si in cadrul caselor de ecul-
turfi sau eiminelor culturale,
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= 8¢ lucreazd greu eu amatorii?

Ce este amatorul, in fala unui profe-
sionist ?

— N-am separat niciedatd arta amatoare
de arta profesionisti, sub aspectul exigenie-
lor pe care irebuie si le avem fald de arta.
Mie mi se pare ei artistul amator rispunde
si el comandamentelor majore ale societilii
noastre, ca §i cel profesionist. Aria unde el
ist desfigoarii activitalea este alta, bineinte-
les, condifiile organizatorice si administrative
sint altele decit in teatrul profesionist. Dar,
in ceea ce priveste etica, disciplina, idealu-
rile de artd, cele doudl categorii se suprapun
perfect.

Amatorul, intii gi inui, este unul dintre
spectatorii cei mai  credinciogi al  teatrului
profesionist. I'n bun consumator de arti tea-
traldl, deci. $i, in al doilea rind, el este si
cel care prezintd {cu forfele lui, cu mijloa-
cele lui, cu modestia Tui) spectacole si ajuti
la culturalizarea maselor de oameni ai muon-
cii, fie ¢ se aflda In cdminul cultural, fie
eit se afld intr-o uzini.

Dact se lucreazli greu saun usor cu ama-
torul 7 Este o problem# de... pasiune. Cu
cel care are pasiune, luerezi foarte usor. Ama-
torul are riithdare, stie el teatrul nu.se in-
‘alit peste noapte gi, din apreape in aproape,
ajunge si devind un foarte bun actor, Ama-
tor, desigur ; dar s nu uitim eci, din rindu-
rile amatorilor, mulfi au ajuns buni actori
profesionigti. €a o parantezii, din colectivul
de teatru de la Tehnic Club, pe care il in-
drum gi astiizi, dupd doudizeci §i ceva de ani,
au iegit imulli actori prolesionigti : Dinici,
Hudae, Cornelia Gheorghiu si mulji aljii ;
sint saptezeci §i ceva de actori, la ora ac-
tuald, profesionisti.

— (e este colectivul de la Tehuic
Club, astiizi ?

— Un colectiv “ide teatru care prezinld
spectacole acolo unde este solicitat, in Intre-
prinderi §i institujii, §n cadrul stagiunilor
permanente si in cadrul concursurilor-festival
inijiate pe plan muniecipal §i chiar pe plan
najional. Acest colectiv teatral este de doud
ori laureat pe {ard, are numeroase distinc{ii
si premii objinute fin cadrul concursurilor
municipale si duce o activitate permanenti.
Dealtfel, acesta ar fi, mi se pare mie, se-
eretul unei bune activitiifi in arta amatoare ;
o activitate permanentd, un spirit de colectiv
si o rispundere colectivi. In felul acesta se
formeazs, fotr-adeviie, o echipd de teatru
cu timpul, ea poate cipiita, bineinjeles, si
traditie.

— Ce' structurd are colectivul de

teatru de la Tehnic Club?

— Dup# criteriul  virstei, actorii amatori
au intre 18 si 78 de ani. Profesiile lor ? Sint

elevi, studenii. ingineri, muncitori, teh-

nicieni, funclionari...

- Lum se poate .pitrunde in co-
lectivul teatral de la Tehnic Club ?

— K foarte usor de ridspuns: vine cine
doreste si rimine cine poate. Nu este refuzat
nimeni : dealtfel, in arta amatoare, cred ci
asa si trebuie sd fie ; in fond, este vorba de
dorinfa omului de a se dezvolta intro di-
reciic spirituald anume. Apoi, riimine de wii-
zut in ce misurd corespunde si fn ce mi-
surii pretentiile lui au  acoperire artistici,
Selectia se realizeazii din mers. Un examen
pentru  teatru, o spun cu riscul de a fi
contrazis de colegii mei de la Institutul de
tealru, nu este, prin el insusi, edificator,

— Spuneali ¢i o wvreme ali indru-
mat o formatie de teatru la un ci-
min cultural. Despre care anume este
vorba? Ce experienii ali dobindit
acolo ?

— (u ani in urmi, m-am ocupat de o for-
malie de teatru {am initiat-o, ehiar} din co-
muna Gales, in Arges, de unde sint piriniii
mei. Am luerat, bineinteles, eu o echipd de
farani, $i fmi face plicere, dupd ani de zile
— sint vreo 20 de ani de atunci — cind
mit intilnese cu acei interprefi — astdzi,
cameni la casele lor, cu copii, cu acareturile
lor, cum se spune. Ma ‘intrebaji de experi-
enti... Oriunde am lucrat cu amatorii, am
cunoscut’ o senzalie foarte plicutd si, ag
putea sii spun, mi-am Imbogi{it cunogtinjele
profesionale, ¢a actor, dar, in special, ca
instructor in- migcarea artistict de amatori.
Aiei este o problemd : sd gtifi cd, duopi
pirerea mea, nu este sulicient si fii un
actor bun, un regizor bun (mi reler la
teatrul profesionist), pentru a fi si un.bun
instructor de amatori. Oricit ar piirea de
paradoxal, pentru arta amatoare se cer anu-
mite caliti{i, dar i anumite.. defecte. S&
nu vi se park curios. In teatrul profesionist
ai la dispozijie maestru de lumini, maestru
timplar, maestru croitor, maestru sonorizator,
intr-un cuvint, numai maegtri. In arta ama-
toare, tu finsuji trebuie s fii un' maestru,
in stare sii se descurce singur in toate pro-
blemele. Fiinde#i — nu-i asa 7 — intr-o for-
malie de amatori, nu poji s& pretinzi s¥ ai
tot felul de specialisti, tu singur trebuie si
cunosti tot si sii faci totul ; trebuie sa fii,
deci, un om de teatru complet. Iar, mai pre-
sus de toate, trebuie-si iubesti foarte mult
oamenii, ca si poli -lucra cu ei. S& nu ne
ascundem dupa deget ; in teatrul prolesio-
nist, - poate ¢ nu-i absolutd mevoie s&-l iu-
besti pe cel cu care esti in scend ; e deajuns
s#-1 stimezi. In arta amatoare, este neapirat
nevoie si-1 si iubesti. Este condifia unici a
colabordiri,
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== e satisfactii v-a dat munca a-
ceasta de peste trei decenii cu ama-
torii 7

we In primul rind, satisfaciia unei datorii,
daci pot sii spun asga, implinite. Apoi, sa-
tisfactia ct mda dotilnese cu atifia §i atifia
fosti membri ai vreunui colecliv instruit de
mine, unii dintre ei deveniti, intre tim[}, co-
legi «de teatrn profesionist. Toli Isi amintese
eu multd plicere, dar nu numai cu plicere,
chiar .cu recunostinidi, de munca depus_ﬁ cu
ei, pe vremen cind eraw ariigti amatori, de
¢it ajutor le-a fost, cind aun devenit profe-
sionisti. Satisfaetii 7 Sigur e# da: sint in
posesia_a peste 70 de distinefii, primite in
decursul anilor, pentru spectacolele pe care
je-am pus in scendi, sint de mai multe ori
laureal.., Dar marea, cea mal mare amtiﬁfmf:
jie, este faptul e mulyi dintre ei f&qu si
astiizi alituri de mine, colaborez cu ei. Cam
< nu fiu bucures cind mi gindese, de pilda,
ia Nicolae Uosma, suflitor sticlar ; acum un
Jert de veae, eind a intrat in ecolectivul
condus de mine, ca la orice Inceput, de-abia
citea... lar astéizi, in acelagi colectiv, este
re&pmnsnbii eu,.. presa. Elleste cel care ne
informeazi «le toate malerialele de speciali-
tate ecare apar. Vedeli, saltul pe care la
facut acest om.. Cum sd nu fii bucures, eind
stii cf ai contribuit si tu la ridicﬂ{ca, in
fata lui §i in fata semenilor, a_ unui om..
Nu mai vorbesc de talentul lui, care este
acum bine conturat. Sau, Ton Constantinescu,
eu care luerez de doud decenii, neintrerupt :
a fost-remareat in toate concursurile i este
considerat, cel pulin pe ,.piata“ noastrdl, a
amatorilor, drept unul dintre stilpii miscarii.
Sigur ¢ ai satisfactil...

— In legiturd ou adincirea acestui
proces de dezvoltare si diversiflicare a
migedrii artistice de amatori, prin in-
drumarea de eciitre profesionisti, oce
opinie avei ?

— Ar i multe de spus. Eu am fincereat,
cu ani in wurmi, o participare la spectacol a
actorilor profesionigti, toemai pentru ea ama-
torul sl simid alituri prezenia lor stimula-
toare. Am incercat astfel si ridic nivelul ar-
tistie al spectacolelor de amatori, si am si
reugit. Am- colaborat, in aceastd direclie, cu
“manoil Petrut, eu Jana Gorea, cu Valentin
Platireanu. Dupil aceea, intervievaji la radio
ori in mérturisiri publicate, ei au declarat nu
numai ¢ s-au simiit foarte bine, dar au
avut ei ingigi de invijat cite ceva din pa-
siunes cu care actorul amator vine pe sceni.

-~ (u alte cuvinte, soeotiti de Dbun
augur Linfuzia®  profesionigtilor in
migearea de amatori ?

— Bineinteles. Este o colaborare, dacit
vreli, un ajutor pe care arta profesionisti
se cuvine s#-1 acorde amatorilor, pentru
cregterea  valorii spectacolelor acestora. De-
sigur, nu socotesc o asemenea infuzie” pro-
fesionisti ca o° necesitate permanentd, §i nu
arice spectacol de ammatori trebuie meap#rat
suslinut de prezenta unui profesionist 3 dar
sint spectacole in” eare aportul profesionist
mi se aratd foarte potrivit. Totul este, insd,
fard indoiald, s afli actori care, asa cum
spuncam, au pentru arta amatoare infelege-
rea trebuincioasid ; pentru ed [de ce si n-o
spunem 7} sint destui actori profesionigti care
fnu au o piirere prea buni, ca si zic aga,
despre arta amaloare. $i gregesc.
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B speciile criticii teatrale

0 convorbire de Paul Tutungiu

— Este penitru mine un prilej deeo-
sebit sd stau de vorbd eu unul dintre
cei mat seriosi oameni de leatru din
actuala conjuncturd  culturald, Spun
asta gindindu-ma nu numai la acel om
de culturd care posedid in figierul bi-
bliotecii personale informatii complete
despre misearea teatrald din Romania.
st nu nomai din Rominia, din uliimii
25—30 de ani. informatii inregisirate

intr-o stiintilied si inteligent aledtuitid
serie de fise, ei referindu-mi si la eri-
ticul demn si acerb care este acelasi
Valentin Silvestru, st la seriitornl Va-
lentin Silvestru, si la publicistul mereu
in aclua’ilate care esie tol Valentin
Silvestru. Toale aceste  ipostaze ale
dumneavoastri sint  impresionante,
pentru ¢ sint, incontestabil, reale. Da-
ti-mi voie, deei, s tree de la stima
pe care mi-o impuneli.. la ..prima in-
trebare @ in urmi ew peste 30 de ani,
eind ati intrat in pub'icisties, erati ho-
tirit si devend{i un istorie al drama-
turgiei remdnesti, cum si sinlefi, in
fapl. sau numai uneronicar de tea'ra ?

— In pritnul rind, muli stimate coleg, mul-
tumindu-vit cn eildurdd pentru bunivoinja de
a sta de vorbi en mine, in seria dumnes-
voustrdl, atit de interesantd, de interviuri eu
oameni de teatru ai misciirii actuale, as vren
sit vii rog si rectilicali unele dintre ealifiea-
tivele pe care, eu atita genernzitate, mi le
acordati, i si riiminem la ceea ce sintem, si
eu, ca $i dumneavoasirit — oameni dornici
st slujenseft teatrul rominese, cu eftit price-
pere au, cu multi memorie si cu foarle multd
tragere de inimi pentru misiunea ee si-au
asumat-o. Ce-am wvrut eu i fac. in toamna
anului 1944, eind am urcal sedrile ziarulai
Vietoria®, al Toi N D. Cocea, rugindu-] s
mi primeased in redaclie, ca gazetar ? Nu
serisesemn decit un singur articol despre tea-
tru, un profil al lui Ibsen, pe eare l-am tri-
mis, In 1943, de Ia lasi, lui Miren Radu
Paraschivescu, la pagina a doua. faimoasa
pagind a doua, de literaturdi si artd, a ziaro-
lui Eeoul®. Acolo a apirut pentru prima
datit semnfilura mea si acelo sc cheamil cf
am debulat, in calitatea aceasta de om care
se intereseazit de teatru. Dar, eind m-am dus
la ,,Victoria®, am dorit sit fiu gazetar

— Nu gazetar de teatru ?

— Am dorit si fin gazetar de teatru, dar..
cum as putea sit vii explic eu ? Un gazetar
care se ocupid in primul rind de teatru, dar
care esle esenlialmente gazelar, un om ce i
propune si formuleze idei despre toate im-
prejuriirile vieyii. Considerind, deci, gazelarul
un personaj care seruleazd toate orizonturile
posibile g1 isi. propune si aibit idei despre
toate faplele din conlemporaneitate,

— Cind ali inceput s vd ocupali
organizat de teatru ? Este vorba de o
imprejurare exceplionalii ?

—Sint doudt aspecte. Unul este de ordin
bingrafic. Am inceput sit fiu pasionat de tea-
tru din elipa eind am vizut primele speeta-
cole din viala mea, la Teatrul National din
Iasi. Aveam zece ani, 'am fost pulernic im-
presionat de eeea ce inseamnii teatru, de fe-
lul eum aratd un teatru i, de atunci, n-am
mai lipsit de la spectacolele Teatrului- Najio-
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nal din lasi, oras unde am invdlat ultima
ciasih a seolii primare si am urmat liceul, fa-
eind si figuratie In piesele regizate de Aurel
Jon Madean si de lon Sava, pentrn ea si-mi
cistig dreptul de a avea un loc in sald. Deci,
am luat contact eu una dintre cele mai mari
geoli de teatru din {ars noastrd, care a fost,
intr-al patrulea si al eincilen deceniu, Teatrul
National din lasi ; apoi, cind am wvenit Ia
Bueuresti, am Inceput si mi preocup de tea-

pru si i oealitate — st spun asa — de eritic
profesionist,
I'na dintre primele mele cronici — e greu

sd stii precis care a fost, intr-adevir, prima,
erarm gazelar $1 serimm mult — mi-adoe
aminte, era vorba de Clovnul de Rogers. pe
care .o pusese Tn seendt lon Fintesteanu, eu el
tnsusi in rolul principal. Am inceput si mi
interesez de persoana autorului, de biogralia
actoruluil prineipal si a regizoruluni si top ce
fnsemnam puneam de-o parte.

La Universitate am fnviitat i o anume teh-
gicit @ munen stunfifiee si, treptat, am apli-
eat aceasth fnvititourd, eu ecare mi familin-
pizau asistenlii profesoru’ui Calinescu si pro-
fesoral Toder Vianu, en asisten(ii sdi. Am
jncepul 5% aplic aceastd iehnied a muneii
stiintifice. indispensabili pentru fiecare. din-
tre nei, la domeniul de care ma preocupam,
Am pistral toale caiete’e-program ale tuluror
spa?(?lﬂﬁ‘i]x?&:#? la eare participam, am fost en
insumi, o vreme, secreiar literar al Teatrului
Armatel st am redactat o revistda a Teatrului
Armatei, cam doi ani, am eolaborat la publi-
calii $i am refinut arlicolele ecare mi se pi-
reall mai importante, in sfirsit, am {acut ceen
ce face fieeave intelectusl dornic a se arfila
responsabil in legfiturd nu numai cu profesia,
ci s cu isteria el

— La editia din 1974 a Colocviului
eriticilor dramatici de la Baciu, in-
tr-o foarte interesantd expunere, vor-
beali despre ciudata fluetualie a croni-
carilor dramatiel, in ultimii doudizec
de ani, enumerind, pentru prima etapi
de zece ani, alte nume decit cele ce
semnan in a doua etapd de zece ani;
conslalali, cu aceastd ocazie, efi foarte
puline nume se leagi definitiv de pro-
fesiunea de om de teatru. Aceastdi in-
fidelitate a criticilor falidi de teatrn se
expliesi, oare, prin faptul ci teatrul nu
este intotdeauna receptat ca o cate-
gorie distinetd in concertul artelor, de-
marcindu-se fatd de literatura ? $i cit
a face criticsi literard pare mai specla-
culos deeit a face eriticdh de teatrn ?

— Noi nu am avut critiei de teatru pro-
fesionigti decit intr-un numiir foarte mie, pe
perivade relativ scurte, intr-o publicajie san
intr-alta. $i, dacit se incearcd a se alefitui o
istorie a eriticii de teatru profesioniste, la noi,
aceastdi istorie nu are foarte multe personali-
tati. Faptul e unii mari scriitori roméni,
Delavrancea, Rebreanu, Camil Petrescu, Cara-

giale, au fieut si eriticd dramalicd nu in-
seamni cfi nol am avul perseana aceasta, de-
numitd critic teatral profesionist, asa eum au
avut alte migediri teatrale, cu o tradifie mai
veche. Nu avem niei pentru perioada de
imediat dupa 23 Auvgust 1944 critiei de tea-
tru abilitati execlusiv ea atare, Erau gazetari
care fheean’ §i critic, erau oameni politiei
care faceau i eritici.. Dar, de vreme ce ten-
trul este o ortd distinctd, e firese ea el s aibi
eriticii lui, aga cum. litepatura isi are criticii
ei gi muzica isi are eriticii ei. Au fost esteti-
cieni, teatrologi remareabili, care au fHeut si
eritied, de pilda, lon Marin Sadoveanu, Tudor
Vianu, Alice Voineseu si aliii, dar critiei
cum au fost sau eum sint astdzi in presa
francezit gi In presa englezii, care fae, in fie-
care siptamind sau, uneori, de doull ori pe
siptiiming, cronich tealralt despre ce-an vizut
cu o seardl inainte §i seol, apol, dupd patru-
zeel sau eincizeel de ani de carierdi exclusiva
de critie, eite doufisprezece sau cincisprezece
volume, sau «int primifi Ia Academie in cali-
tate de eritici, noi, asemenea personaje, nu
am avat. Alexistat un. moment in care s-au
pus si la noi bazele unui invilaming de spe-
cialitate ¢ Facultalea de teatrologie si Tilmolo
gie, care s-a intemeiat la noi in deseniul
sase, unde am fost profesor si care, inte-o
formd onrecum sehimbata - ¢i cu  oarecare
intrerupere, funclioneazid st astizi.  Tste
prima_ incercare “de a  forma  eritici  pro-
fesionigti, fncercare care a fost potenfati de
existenia unei publicalii teoretice, . Teatrul®,
apiirind din 1856, ¢i de alte fmprejuriri fa-
vorabile ale vielii noastre teatrale. Apoi s-au
eonstituit seclii. sap mici asocialii ale eritici-
for. S-au constituit si s-au deslicut., Existi.
in momentul de Iald, ecred. o situalie care
face posibila existenja unei bresle a eriticilor,
deei, si a eriticilor de profesie, asa eum nu
a existat acum B0 de ani, eind s-a intemeial
Asocialia eriticilor teatrali din Bomdinia, care
wa desfliinjat dup® numai un an de funefio-
nare,

Se resimte acum o mare nevoie de eritic.
istorie si teorie tealrald, fmpreunindu-se in-
tr-un concept pe care -noi l-am numit teatro-
logie, adied, sgtiinia despre natura, legile si
dezvoltarea teatrului, despre formele teatru-
lui, despre relalia sa cu celelalte arte, cu
lumen. In aceastii accepiie, impresia mea este
— dat fiind i numirul mare de persoane care
semneazd in momentul de fajd cronici tea-
trale - c¢fi sintem fintr-un, moment cind pu-
tem vorbi despre abilitarea eriticului.

Fluctualiile despre care aminteali s-au da-
torat gi uner imprejuriri ce -jineau de situa-
lia personalii. a oamenilor cu semnituri. Tnei
o datil : au ingrat in critich persoane care nu
au avul intenlia sfi se formeze ca atare. Sint
citeva exemple. La un moment dat, a ficut
critici, cu succes i cu aplieatie, o publicista
in domeniul politicii externe : Florica $el-
maru. Apoi, ea a fost atrasd, evident, de
aceastd preocupare primordiali care era pu-
blicistica pe teme de politiei internationald.
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A fficut cronicit teatralii, la vechea revisti
~Flaclira®, care n apiirut intre 1949 si 1851,
poetul Geo Dumitrescu. Dacii veli risfoi re-
vistele si ziarele rominesti, veli vedea la ru-
brica teatrald multe nume de oameni care
au fdeut si continufi sii facd, in principal,
altceva. Dintre eei care gi-nu propus si [fie
numai critici de teatru, au rdmas putini
Unul dintre cei mai slatorniei si mai stimafi,
unul dintre cei mai dotali sub raportul in-
formatiei leatrale §i al competentei in jude-
ciifi este Florin Tornea. $i el a inceput ca
poet. Dar a rimas, de vreo 25—28 de ani,
in teatru, si poale fi cotat printre erilicii
foarte conseeventi,

— Din plcate, si-a cam neglijat re-
prezentarea editoriald a acestei munci
de un sfert de wveac.

-~ E adeviirat. Dar mai sint eazuri. Nici
poetul lon Vinea nu si-a  tipfirit opera..
Fornea n-a fiaeut-o, poate, dintr-o foarte mare
exigen{d, poate, pentru ci se pregiteste de
lucriiri de sintezd mult mai importante. In
orice caz, carlea despre Brecht pe care a
scos-o relevit unele aspecle de mare impor-
tanid in teatrologia europeanit si trebuie apre-
ciati ca atare. Apoi, a ‘tradus foarte mult..
Dar, inedi o dati: fluctuatliile sint motivate
si istoric ; ele provin si din faptul et pro-
fesia de critic teatral nu a fost acreditatd
ea atare. ‘In condifiile In care existi o mis-
care teatrali alit de bogntd, atit de rami-
ficatd, in tarfi., si eind conexiunile noasire
eu alte migeliri teatrale din lume an devenit
atit de cuprinzitoare, era firesc si se specia-
lizeze si comentalorii teatrali, asa ecum s-au
specializat regizorii, directorii de teatru si.
in puline, dar in fericite ecazuri, chiar g
activigtii teatrali.

— Daci dumneavoastril, de pildi, nu
luerati la o istorie a eriticii dramalice
rominegti, ceea ce, personal, ‘n-ag
crede — poale cii, totugi, lucrafi? —
cu ce nume ar pulea incepe o istorie
a aeestei discipline ? Ne-am duoce din-
colo de 1870 ? Pini la 18207

— Istoria criticit dramatice — pe ecare nu
inlentionez s-o seriu {am scris doar o figd de
diciionar despre eritich, publicati in revisia
~Teatrul® §i inaugurind o rubriclt a chrei ini-
{intivii vA apartine), deci, 0 asemenea istorie
cred] ¢t ar trebui si inceapdl odatdt cu exis-
tenta teatrului romdnese cult. Ceea ce presu-
pune ca primii eritici din aceastdl istorie si
fie Cezar Bolliac i Nicolae Filimon, Ion
Eliade Raduleseu, €. A. Bosetti, Ton Voinescu,
iar pentru mai tirziu, Nicolae Apoloni (evi-
dent, capitole aparte le reprezinti Mihai
Eminescu si I. L. Caragiale), oameni care
au urmat indeaproape cursul teatrului gi
care au fost ceea’ ce imi doresc i mie si
fiu  si le-am dorit si elevilor mei de la
Tastitut si fie. $i poate cit unii dintre noi
chiar sint. Nu eritici de cabinet. ¢i anima-
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tori ai vielii tealrale, de pe pozifia profesiei
de critic. Vedeti, acesti inaintagi ai nostri..
L.e sintem datori statui. Au scris teatru fiind-
e nu era dramaturgie, cu puterile lor, asa
cum le-au avul, au localizat piese, fiindell era
nevoie c¢a publicul si vind la teatrn si sl
vaddt tipuri cunoscule, cu nume cunoscule..
Au luptat pentru infiintarea Teatrului Natio-
nal. Au scos, ceea ce nu s-a petrecut niclieri
in lume $i nu stiu dacd se va mai intimpla
ceva similar vreodati, au scos o gazetd a
Teatrului National inainte de a exista Tea-
trul National... Eu apreciez acest {apt ca pe
o intemeiere ; ei au pus o cirdmidd la te-
melia Tealrului National. $i au militat prin
acea gazeldi, pentru ideea de teatru romi-
nese, au nfiscut o scoald, Seoala Filarmonicd,
pentru a pregidli cadrele Teatrului Najional.
care inedi nu exista. Acesti animalori erau si
eritici de tealru ; erau & teoreticieni. Cine
citeste astiizi ce-a scris Elinde Ridulescu, de
pilda, despre teatrul rominesc, nu poate sil
nu aibi mindria de a observa cit in istoria
profesici existii si un teoretician si un eritic
de teatru de valoare cel pulin egald cu teore-
ticianul. eriticul si sfiminditornl literar care a
fost Eliade. Nu era singurul. Istoria aceasin
conlinud ¢i nu are. dupdd pérerea men, mo-
mente de discontinuitate. Paginile ei cele mal
bune au fost serise de critieii-animatori, care,
fned o datll, sint si oameni de politicd tea-
trald, factori de culturd teatrald, activisti in
domeniul teatrului, cum avem sl astiizi, ceti-
teni de onoare si activi in acelasi timp ai
teatrului, si, deopotrivii, istoricii sii. Pentru
¢fi si istoria teatrului, ca orice istorie, se serie
cu fiecare fapt remarcabil recenzat.

— Se pare cii eronica dramaticlt este
forma cea mai uzualdi de critick tea-
trali. Asupra schemei teorclice gi prac-
tice a cronicii dramatice  existi mai
multe puncte de vedere. Dat fiind i
intervial nostru este el insusi un fapt
de istorie literarit (5 dramatici 1), si
incercim si ,recenzdm" si opinia dum-
neagvoastri  in Jegfiturd  eu structura
cronicii  teatrale.

— Imi este greu s afirm efi ar exista o
structurit obligatorie sau — dacll vreli — mii-
ear o structurd ideali a unei croniei teatrale.
Inainte de asta, as vrea chiar si fac o dis-
tinetie in privinia faptului ei in critica tea-
trald existdi, dacd nu genuri, milcar specil.
Asadar, nu trebuie fiicutd confuzia intre netn
de eciteva rinduri, care marcheazi un fapt
teatral i care tot eritick poate si fie {gi. ade-
seori. $i este] ; recenzia sumardi, la necesitijile
cotidianului, ficutdi noaptea, imediat dupi
spectacol, pentru = cititorul  avid de stirea
proaspiitd, de a doua zi; cronica, in care se
trec in revistd realizdirile speetacolului, in ra-
port cu idealul estetic al eriticului $i cu eon-
ceplia =a despre ceea ce trebuie si fie acest
ideal si care, desigur, fsi propune sii nu scape
nimie din ceea ce este important in vreunul
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din compartimentele spectacolului, pentru a
da, totodatld, o imagine globald a acestui
spectacol 3 studiul sau eseul, care i propune
sl in temperatura, la un moment dat, a unei
misciiri teatrale sau sit facli  portretul unui
teatru sau al unei stagiuni teatrale g.a.m.d. $i,
apoi, cuprinderea teoreticd, efirli eu caracter
unitar sau caleidosecopie. 51 asa mai departe.
Nu vreau si vil {in acum un curs de leorie
a criticii, dar distinejiile de mai sus sint ne-
cesare, pentru cfi, uneori, formulim pretentii
{oarte inalte fali de ecritica jurnalierd (care
isi are rostul ei, limitat, dar precizat, in aria
jurnalismului §i in activitatea culturald legatd
de teatru) : si emitd idei fundamentale sau
sli expunil teoril universale, s& adueii puncte
de vedere noi g.aan.d,

Cronica dramaticdi este o specie jurnalisticd
atunci eind apare intr-un cotidian de mare
tiraj, care se adreseazii tuturor cititorilor, si
nu numai specialistilor. Ea are a se integra
necesitajilor ziarului privind informarea unui
foarte mare numir de spectatori. {} atare
croniefl nu trebuie sii vizeze specialistul in
teatru, niei miear regizorul, aetorii, scenogra-
fii care au concural la realizarea spectacolu-
lni. Ne intilnim, citeodati, en cerinta (sau ne
intilneam — daclt vreli) actorilor de a inviija
ceva din croniea informativii, de ziar, ,Dar
eu, actorul, ce invif din aceastd croniedl ?*
1i se spunea. Cronica de ziar nu se adreseazii
in primul rind specialigtilor, pentru cii astfel
ar deveni imposibil de digerat de citre citi-
torul obignuit al ziarului. Existd, insii, revisla
de specialitate, iar intre ziar gi revista de
specialitate, existii revista de culturd, Acest
profil larg il au astézi Romdnia literard, in-
tr-0 misurd, Contemporanul...

— Cronica de la lasi...

— ... Tomis de la Constania, Tribuna de la
Cluj-Napoca, Atenen de la Baclu si altele, In
aceste reviste de culturd, evident, eronica tre-
buie s& aibii’ aspectul dual pe care i-1 reven-
diedt i cititorul de revistd de culturii : si fie
mai informatd, mai avizalli, deopotrivii, in-
teresantd pentru spectatorul curent al tealru-
lui g1 pentru actorul, regizorul, directorul
teatrului, activistul eultural dornie a cuceri
o opinie noudt prin intermediul ecronicarului,
a-si formula in felul acesta un punct.de ve-
dere cit mai aproape de adeviir i a-gi con-
stitui — daedi vreli — si o opinie’ a sa, com-
petentii, de spectator sau de specialist in ma-
terie de culturfi teatrald. Aceastd croniell este
situabild, in acelagi timp, pe coordonatele
publicatiei st pe coordonatele, mai generale,
ale culturii specializate. Ea este o manifestare
de stiinlfi a teatrului, adicd de teatrologie, si,
totodatii, o manifestare de publicisticdi, in cel
mai bun ‘inteles al cuvintului, Prin urmare :
i stiingdl, si artdi, si literaturd, in injelesul
foarte larg, evident. Cronica dramaticii poate
si arate si astfel.

— In leghturid cu spatiul acordat de
unele eronici dramatice spectacolului,
in sine, ar mai fi de subliniat ¢3,
atunei cind eriticul face exces de zel
in analiza textului ea literaturd dra-
maticd, ne dii impresia ¢ii el n-a fost
la spectacolul de teatru respectiv, ¢i a
fost la bibliotecd si a citit volumul de
teatru in care se numiira si piesa de
pe alisul stagiunii...

=~ Eu nu pot face o distinctie netd intre
text si spectacol, Daecli am seris uneori asa,
am seris urmind modelele. Dupidl opinia mea,
spectacolul este unul si intr-fnsul literatura
intri  ca parte — lLoldritoare, integranti,
esentiald - dar parte. Eu seriu despre tea-
tru fiinded sint eritic de teatru. In acelasi
timp, nu pot si nu lin seama de faptul ci
literatura dramaticd triieste si independent
de prezenia ei pe scenit si, pentru mine,
reprezinti tot teatru. Prin vrmare, cum imi
propun si procedez ¥ In fala unui spectacol
eu o piesd foarte bine cunosentii, evident cff
eeen ce mit intereseazfi in primul rind sint
artigtii care au realizat spectacolul, imagi-
nea noud i importantd pe care o infigi-
geazdt scena, Cind am fost in situatia de a
serie despre reconsiderarea Serisorii pierdute,

in 1949, si a Nopiii furtunoase, reconside-
riiri siivirgite de faimoasa ecbipd a Teatru-
lui National sub conducerea lui Sicit Ale-

xandrescu, evident c¢i am wvorbit foarte pe
larg de viziunea noufi asupra piesei §i, cit
mi-an permis spafiul, meam referit si la felul
in care aceastli viziune este susjinutd de ae-
tori 3 dar, in primul rind, m-a interesat exe-
geza noudi, Cind am seris, dupd 25 de ani,
despre  spectacolul cu O serisoare pierduti
al lui Livin Civlei, despre Noaptea furtu-
noasit reevaluati scenie, nu desidvirgit, dar
interesant, la Teatrul de Comedie, de Lucian
Giurcheseu, n-a mai fost necesar sii povestesc
despre ce este vorba in piesdi sau cum tre-
buie si privim piesele astizi si am vorbit,
deci, in ecea mal’ mare parte, despre meta-
fora scenicid  oferit, despre semnele oprin
care incercau s comunice eu noi regizorul
si actorii si despre ideologia noudi — si sub
raport politic, si sub raport teatral —, despre
doctrina estetied din acest spectacol, Nu avea
nici un rost sit fac o exegezii a lui Hamlet,
eind Dinu Cernescu ne propunea, foarte pers
sonal, o exegezi hamletiani., M-a preocupat
in primul rind felul cum arati spectacolul,
incercind s4 las o miirturie despre aspectul
~— dach wvreli - si plastic, nu. in sensuol
exclusiv - scenografie, despre aspectul vizual
al spectacolului. )

Existd, finsd, imprejuriri cind apare o
piesii noufi, originali, realmente interesanti.
Se poate intimpla ca aceastit piesi sii [figu-
reze intr-un spectacol oarecare sau fintr-un
spectacol foarte bun. Datorin mea este sii
ajut, in primul rind, la propulsarea piesei
w61 sit observ, in primul rind, dacd si spec-
tacolul o face.
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Nu sint pentru o schemii, resping, inde-
obste  f{eu actorii, cind diseutim, avem in
special dificultaten aceasta de a ne infelegel,
acuza o unit eritiei vorbese prea mult despre
text: st prea pulin despre spectacol. Sau
seri. prea amult despre spectacol [(asta am
auzit amindoi, nu o dati, ln sedinlele de In
Uniunea Seriitorilor) si .prea puiin  despre
text, ca si cum piesa ar trebui si-si aibi eri-
ticii. ei literari, separat. Resping aceastd diho-
tomie, pentru cl, intr-adeviir, unele speetacole
nu pot fi recenzate altminteri decit cu enu-
merarea  a  doi-trel  actori, iar unele piese
— sint si asemenen cazuri — noE. meritd
decit o relatare vagi, foarte sumard, a pre-
tinsalui lor sublect. Nuo i-ag fixa cronicii,
anticipat, absolut nici un fel de parametri
obligatorii.

Intervine, insd, atei o Imprejurare care,
intr-adeviir, mnagte o - dilicultate  pareticulari.
Spre deosebire de alte {irl, noi nu avem o
eritieh  de  exegezit a  lieraturii  dramatice.
Puneti-vl, ca st mine, dntrebarea ducit a
existat, in istoria noastri din ultimii 30 de
ani, vreo eritied literard importantd, eare si
determine speetacole cu piese dintr-un capi-
tol al literaturii noastre dramatice, de un
amumit tip, de o anumiti orientare. Reeva-
fuirile s-au fHent de citre pameni de tleatru.
Dale camavalalai este rezultatul  exegezed
personale a Jui Luocian Pintilie, care a de-
terminat st anodificarea unor puncie de ve-
dere ale istorieilor literari st mai® ales, ale
profesorilor ce redacteazii  cirfi  de  secoald
¥ un fenomen interesant. Dar dromul ar i
trebuit s fie dnvers. Chinr reconsiderdrile
Noptii furtunoase si ale Serisorit pierdute an
fost - sfivirsite “de vegizori s trebute s vi
spun ¢t la furtunoasele dezbateri care an
avul lee inainte si dupd spectacole, in 1944,
critici literari destul de impozanfi au avuat
o pozitie adversii, apirind, ea si spun asa,

ideile’  traditionale, nu formula  novatoare
propusit.

Nu prea avem critici ai literaturii  dra-
matice i .este.. dramatic faptul ci. pind

istoricil © literari au  acordat un  loe
foarte “vag .dramaturgiei, iar istorile lte-
rare mai wei {am mai spus asta Jolrun
arlieol), serise de oameni foarte inzeslraii,
tineri eritici, niei nu au prezeniat drama-
turgia. ¢i numal poezia si proza. Intr-un
mod  interesant apare, in unele istorii, tea-
trul  dintre cele doudi  vizboaie mondiale.
Ma refer la volumele semnate de Constan-
tin Ciopraga si Ovid S. Crohmiilniceanu.
Critiea literari roméneasci nu a determi-
nal pind acum aparifia unei capodopere in
arta teatrali. Evident e analiza ficutd de
George Cilinescu lui Viaicu Vodd este ma-
gistralii, examenul ficut pieselor lui Cara-
giale de Vladimir Streinu este foarte inte-
resant, consideratiile lai Pompiliu  Constan-
tinescu, de asemeni, dar, Tie ¢ nu au avuat
ocazia de a fi in relatie directii eu lumea
scenei, fie ¢i nu au avat harul de a de-
termina, de a genera exegeze scenice, fapt

acum,

esle o nu aw fheat-o. Niei un regizor, nici
din treeut miel de astizi, no poate spune
si n-a declarat eff In viziunen sa a  fost
esenlial  Inrfurit des ciitre critien lilerard a
operel pe care a pus-o in scendi.

— ¥refl st spunefi cff no existi o
eriticd de direclie pentru sau in tea-
tran..

—e Md tem de cuvintul acestn, .directie®,
nici nu-l injeleg prea bine, si dacd m-as
angaja vreodatd Intr-o controversd pe tiri-
mul  eritivii g istoriei literare, ered i as
avea un punct de wvedere foarte rezervat
asupra a ceea ce se nmmesle eriticd de di-
rectie.. Niei nu cred e e posibili, astizi,
o eriticl «de divectie, aga eum a fost atunei
c¢ind s-au ivit marile curente, de -pildd, si-
miinfitorismul, Am impresin cd. in contextul
literelor si artelor de  astézi. o asemenea
eriticd de  directie este, practic, imposibili
st chine nenecesart, M refer. insa. In Iap-
tul el eritiea literard sic doed wvrefl, sl eri-
tien teatrald nu sint, deseamdatii, eu un pas
fnaintea  exegezelor scenice. Acesten an fost
ficute, la wmoi, de elitre regizori. in  douft
decenii striilueite, in teei decenii, de  fapt,
al cineilea, al saselen st chiar al saplelea,
si eontinod si fie facule si astiizi

Noi nu am avut o tealru eriticl en, de
pilda, Jan Kott. Com stith, Jan Kotl, cerce-
titor interesant, nu exceplional, a seris o
earte  despre  Shakespeare,  contemporanul
nostru,  Aceastd  carte a  delerminal  reaelii
foarte diverse, Dar unit — printre e si regi-
zori englezi = nu adoplat punclele ei de vede-
re. Chiar si unil din rvegizoril nostei an fost
invinrigi, in shakespeareologia romineased, de
exegeza Jul Kott, Nu wavem iInsd, o carte
are sfiose numeasedt L Caragiale,. contempo-
canul nostru®, We pildi, si care s% nu fie
operit de puril cercetare literardi, ¢t o operd

capabili 5% germineze un nouw mod de a
privi..
- Exegetic...
— Purtitorii, initiatorii exegezelor sceni-

ce la noi, in materie de Caragiale si de
Shakespeare, au fost regizorii, si continud
sit. fie, intr-o misurd eeva mai redusd, ti-
nerii regizori din  generatia actuali.  Imi
pare riu ci nicl eu, nici alji colegi de-ai
mei nu am gisit puterea si posibilitatea
de a oferi migefirii teatrale romdnesti punc-
te de vedere actuale asupra literaturii drama-
tice nationale, Ceen ce fac eu, de pildi, in
unele din cirjile mele, sau intr-o rubrici
permanenti pe care o delin la revista
LFamilia® {si care, pind la urmi, o si dea
o wcarte), este de a reaminti piese uitate,
piese care meritd sii fie puse in scenit.. $i
sint sute ! Uriag e, Jdupi mine, repertoriul
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romdnese, miranld
de  eitre  noi. Fae,
pieselor  strdine  care
cipind ectacalele.  Dar' sint  constient  ¢ff
nu am oferit Incd, i nici vreun coleg al
men, o analizii eare sh orientéze un specta-
eol despre eare si se poalii spune; inld o
idee noudt, un nou mod de a privi. o fapia
tealrald inediti.

e dneli cunocaglerea  sa
upeori, %1 analize . ale
merith  inleres,

anti-

— Am injeles, din .discuiia
trii, efi afi reviizut de eurind opiniile
lai  Lovineseu
douit
misurd vi se par actuale 2 $i in ce

misurit Eugen Lovineseu vi se pare,

nons-

despre  teatrul  dintre

cele riizhoaie mondiale, In ce

azi; ea sl md  exprim  asy, Uil
priceput in ale teatrului 7
— Nutresc o stimil  considerabild’ peniru

munea de istoriograf  dramaturgic a  lui
Eugen Lovineseu. El este, deocamdatd, sin-
gurnl eare ne-a dat o schith de istorie a
literaturii - dramatice de la 1900 la 1936,
deci, aproximativ, pentru primele patru de-
cenii 3 dupa lecturile personale gi dupii spec-
tacolele eu unele dintre piesele de care se
ocuplt, am ajuns la concluzia cii este gi cea
mai competentd gt mai aplicatd  privire a
unui istorie literar romén asupra dramatur-
giei dintr-o  anume perioadd.  As. vrea =i
mi injelegeti bine, nu fac din aceasta o ju-
decatd de ierarhie in raport, sii- zicem, cu
marea, fundamentala istorie a lui Cilinescu
sau cu consideratiile despre dramaturgi i
dramaturgie ale lui Nicolae lorga sau ale
altora. Numai efi George Cilinescu a avut
o anume perspectivi si a integrat drama-
turgia in excursul siu general in literatura
roménd, uneori ocupindu-se foarte pujin de
dramaturgi. De  pilda, capitolul Caragiale :
veli observa ci proza ocupd wun- spajiu mai
mare sau, cel putin, este substuniial mai
larg ‘examinatd fea si° la Alecsandri} decit
teatrul.  Deci, Lovinescu a ficut, ‘intii si in-
tli, o munci de istoriogral al dramaturgiei.
A fost continuat, ‘dar intr-o misuri  mai
micli, de Pompiliu Constantineseu,

Apoi, verdictele lui Lovinescu’ mi se par,
in  majoritatea  covirgitoare - ‘a cazurilor,
exacte,” iar unele dintre observatiile care
privesc ~ relatia ‘dintre  piesele  examinate,
dintre’ ‘personalitatea  dramaturgilor si  tim-
pul lor, cit se poate de patrunzitoare. Sint
chservatii asupra luii Delavrancea, Sorbul,
Caton Theodorian, A. de Hertz, fiecare fiind
pus, dupiit’ it mi se pare, la locul siu, co-
rect clasificat. Desi eriticul se plinge, in

prefaia capitolului Evolutia poeziei dramati-
ce, cfi pu poate luera e instrumentarnl stiin-
tific cu ecare a operat in domeniul prozei
si al poeziel, convingerea mea e i el a dat
si un tablou stiintific al dramaturgiei’ pen-
tru epoca examinatd, desi, uneori, cite un
autor sau cite o piesfi nu ocupi mai mult
de citeva rinduri in pagina de carte,

— Peniru cii ne apropiem de sfir-
situl convorbirii noastre si pentru ck
suc-am  plins® de  inexistenfa - ecriticii
de directie, v-ag ruga, pentru  acest
interviu numai, si incercali si numiti
citeva direefii tematice fertile pentru
seriitorii de teatru, in contextul actu-
al, desigur,

— Intr-un’ studiu dintr-o carte de-n mea,
pe eare l-am intitulat  Resurectia dramei,
am incercat si analizez peisajul dramaturgic
roménese actual, intelegind prin aceasta cam
ultimii cincisprezece ani. Am vorbit despre
drama de inspiratie istoricti ~—— drama mo-
dernii de inspiratie istorici — pe care am
viizut-o ‘reprezentatd  exponenial de Horia
Lovinesen, Al Voitin, Paul Anghel. Am ana-
lizat, apoi, drama de orientare sociali §i
comedia de orientare sociald, am vorbit des-
pre incerciirile de a se construi o tragedie
filozolic, ontologici (al cirei  reprezentant
este, fird indoiald, Marin Sorescu), despre
drama politicd (pe care a ridicat-o la un
nivel © remareabil productia dramaturgicid a
lui Titus Popovici) si despre drama eazului
de’ congtiintd, drama de orientare etici si
civicit foarte pronuniati. (ai céirei reprezen-
tanti mai de seami mi se par Dumitrn Radu
Popescu, Ion Biiesu, Paul Everac, fireste,
gi altii). N-ag vrea sii vil repet acum. con-
sideratiile - pe care le-am ficut acolo, pre-
eum i in alte studii si in alte ciirti, si pe
care le fac tot timpul. Acestea ar [i citeva
direcfii ~ comedia  fiind, actualmente, 'in-
explicabil pentru mine, in reflux, chiar si
in ‘ereatin celui mail important comediograf
pe care lam avat dupd 23 Awvgust 1944,
Aurel Baranga, sau a lui Teodor Mazily,
unul dintre cei mai interesan}i seriitori de
teatru din generatiile mai noi.

Iatd, deei, citeva direefii tematice si sti-
listice -~ stiu eu - cum aji vrea sd le
spuneli ? - care ar putea i considerate,
provizoriu, ca -linii de for{d, intr-o exa-
minare a peisajului dramaturgic. Nu este ex-
elus, insfi, ca in curind si asistim la aparijia
unor.: opere eare sii adauge “elemente- noi,
configurind, de pildd, un teatru documen-
tar romdnese, de orientare politick decisi.
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Dumnealui
sau
Dulci si fosnitoare

i n
VIRGIL. MUNTEANU

a

dintre toate
spectacolele  lumii, cel mai
mult imi place spectacolul
teatral. Ins mai ciufut, nu
md intereseazd  premierele,
aga cd mi-am creat avante-
jul de a wvedea fiece nou
spectacol cam la a doua-
a treig reprezentatie. Ce-mi
place mie  cel mai tare e
cind se sting luminile in
sald gi cind pe corting incep
sd joace pinzcle de aur ale
reflectoarelor.

Si cind sala tace in cor, i
agteaptd. Md simt solidar cu
tofi cei cu care (gi pentru
carej -am wenit la spectacol.
Mi-s dragi absolut tofi.cei pe
care-i intllnesc . in- seara mea
de teatru : sint curafi, ele-
ganti, sint nerdbddtori, sint
curiogi, sint sfiogi. S-a pe-
trecut o ‘micd minune cu ci:
au aerul copildrese gl blind,
n-ai zice ed, wvreodatd, vre-
unul din ei s-a ristit la ne-
vastd . sau- -a  bombdnit
tramvai, - fiecare agteaptd la
rind la intrare, la vind la
garderobd, la rind la progra-
mul de sald, la rind la oran-
jadd, dupd dumneavoastrd.
scuzali, vd rog, nu face ni-
mic, e vina mea.

De fiecare datd, insd, prin-
tre ei il regdsesc pe dum-
nealui,

Dumnealui. e nelipsit.
Dumnealui,  probabil,  nu-i
place teatrul -in mod deose-
bit, adicd nu c& nu i-ar pld-
cea, n-ar recunocagte in -rup-
tul capului asa ceva, chiar
mdrturisegte o4 fdrd  leatru
viata lui ar fi un chin, dum-
nealui nu concepe existenta
fard teatru, spectacolul intrd
in metabolismul dumnealui.
mie, zice, ddmi aia, aia §i

Mie, unuia,
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teatru, §i nu-fi mai vreau
nimie. Sd vedeti :

Cind wine seare, dumnea-
lui cu dumneaei de braf, a-
mindoi dichisiti si parfumati
{el : Pour un homme, ea:
Madame Bochas) strdjuicsc
intrarea. Au dat tircoale cli-
dirii in cercuri din ce in ve
mai strinse, ca vindtorul, pri-
zii, pind la §i doudzeci. Pi-
trund in hol nitel {epeni,
dumnealut depune la garde-
robi pardesiurile purtate pe
braf, pe urmd revine, o exra-
mineazd sever pe dumneaei,
i gopteste ceva §i dumneaei
dispare dupd o perdea. Cmd
dumneaei revine — cu aerul
acela sfielnic de studentd res-
tanjierd -, dumnealui o ve-
examineazd §i decide : acum
e mai bine. Fiinded nu sint
fotografii noi m hol §i “nici
expozijie nu e, trec pe la
bufet.. Dumneaei  analizeazd
indelung  exponatele, il im-
punge cu degetul si dumnea-
lui obtine {peste rind) doud
pepsi. Sorb rar, timp in care
privirile lor incdreate de do-

rinti dezbracd de inveliyul
colorat gi fosnitor nigte min-
dre  caramele. Vorbele sint

de prisos, cind dumnealui
recupereazd garantia, mai in-
tirzie citeva - clipe  §i revine
glorios : o Kandia de zece.
caramele bulgdresti, dropsuri
trase cu alune gi visinatd, o
duzindg de pitie, doud Euge-
nit ¢l patru Danuti, jeleuri
ew fructe, stoc supranorma-
tiv. Dumnealur decide cd e
momentul, locuride sint cam
la mijloe, permuteti 7 Mersi,
unsprezece s doisprezece,
bine cd. n-avem treisprezece,
ha-ha. Vesi bine, dragd?
sigur, dar tu? Si dumnea-
lui ingilbeneste bruse. A ui-
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tat programul, permitefi ?
mersi, s-a fdcut, poftim, dra-
ga. Timpld lingd timpla, il
rdsfolesc 1 uile-o, zice dum~
nealui, ti-am spus eu  od
joacd §i ea.. $i vorbele dum-
nealui se pierd intr-un mur-
mur : peste patruseci, sigur,
nu, a ldsat-o neamiu’...
Gongul a sunat a treia
oard. Peste linistea sdlii se

inalté  wvaietul  celofanului
sfigiat.  Dumnszaei  sacrifica
prima pungdé cu dropsuri.

Servegti 7 Dumnealuti serveg-
te. Primele repliei se incru-
cigeazd cu ronj-ronf.

Tabloul doi incepe cu
Kandia i se termind cu Eu-
geniile. Tipd tipia, se wvaietd
celofanul, s-au dus gi jeleu-
rile  eu  fructe, . servesti ?
mersi, am  servit, did-mi ba-
tista ta, s-a dus prirma parte,
Pauzd. Uite-i pe ‘dia de la
H4, unde, dragd ? in lojd,
ne-gu vdzut. Dumnealui zim-
beste larg, aratd spre scend,
st brapul  cu  programul de-
seneazd spirale.  Or fi  eu
magina 7 gopteste ea... Partea
a doua. Vrei o FEugenie?
Dumnealui “scuturd  energic
din cap : vrea dropsuri trase
cu- -viginatd. Ronj-ront...

In' scend  a intrat ea.
Uite-o, zice dumnealui, - s-a
cam Ingrigat, zice dumneaei.
cu cine ziceal z2d- e acum 7

Un drops alege libertatea :
sedpat . din - inchisoarea de
celofan, cade, sare de trei
ori §i aleargd pe podeaua
inclinatd, zrreer...

Spectacolul  s-a* terminat.
Dumnealui - abandoneasd - dis-
cret sub fotoliu. -ghemul de
tipli coloratd §i agitd bratele
citre lojd : ne vedem la ie-

sire !

Dumneaei  priveste’ melan-
colic spre scend.

Ultimele aplauze s-au

stins, corting ‘a -cdsut defini-
tiv, dumnealui respird adine
si satisficut.  Dumneaei se
pisiceste : md mai  aduci ?
Cind 2 Cind wvrei tu, dragd.
Ti-a pldacut ?
Au fost bune.!



Sinteza

B MIHAI
NADIN

teatrala

Ciudat nu este faptul ci fiecare dintre
factorii sintezei tealrale se recomandd drept
primordial, ci felul in care o face. Adici :
autorul socotegte cfi fard textul siin specta-
colul nu este posibil (la posibilitatea unui alt
text, al altcuiva, nu se gindeste, in acel mo-
ment de infierbintare). Actorul, ci fiard pre-
zenla sa pe scenit textul e bun (dack e
bun ? I} doar pentru lecturi (la posibilitatea
unui alt actor, in locul siiu, nu se gindeste 1).
Regizorul .considerd cfi  intilnirea dintre un
text si o echipii de interpreli nu poate con-
duce, de la sine, adieti firi aportul wunui
element coordonator, apt si articuleze ideile
artistice: gi st le dea expresie, la o reprezen-
atie {la posibilitatea unui alt regizor, in
Jocul sfiu, nu- se gindegte 1), Asadar, problema
de principiu a sintezei teatrale este mereu
confundatii, in practica teatrului 'si in discu-
yille aferente (ciici despre sport gi teatru se
discutii. mai mult decit despre orice alteeva l),
¢en’ problema orgoliilor, si redusi la acestea.
Teatrul, ca arti en o istorie i care se in-
trealif asupra istoriei sale (nu fird justificate
ingrijortiri), apare, astfel, in ipostaza sa cea
mai vremelnici, spectacolul — si, in loc eca
intrebarea si priveasci esenia lui (si a orici-
rui act de interpretare, in fond), ea sc limi-
teazit la o ipostazd si devine, la limith, o
chestiune e psihologie. La capitul acestui
fals trasen se afli modelul teatrnlui’ ea act
cabotin, si chiar ca paranoia. Nu intimplitor,
ipoteza a fost formulati in awgti' termenf,
severi, desigur, dar, din destule motive, justi-
fieal.

Dadi vrem, intr-adeviir, si aflim un ris-
puns consistent la mult prea disputata chesti-
une a primordialitilii (mai totdeauna, chesti-
unile dificile au fost elasate, in lipsi de ris-
puns, drept false probleme, deci, a nu- se
confunda ea intrebarea : Cine a fost inainte,
oul san giina ? 1), atunci trebuie s conside-
rim teatrul sub semnul timpului §i 53 jude-
cim (sau si ne reamintim) ce cauze stau la
ariginea lui, in ce misurd le putem restabili,
cum au evoluat ele, in timp. Marile ipoteze
asupra istoriei teatrului (pariial, doar, iden-
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tice ou ipotezele privind origines gi istoria
artei, in general) rispund, in felul lor, la
chestiunea de relativ recentii formulare a pri-
mordialitifii (teatrul din vremea tragediei cla-
sice grecesti nu cunogtea o asemenea obsesie).
Daci teatrul ar reflecta natura sui generis
a lui homo ludens, atunci teatrul ar fi doar
expresia mevoii de joe a actorului, joc liber
i fark scop, fireste. Dach, dimpotrivd, el ar
reflecta memoria $i nevoia ‘de  ceremonial,
atunci el ar fi operi de regizor, constrins de
o structurdi datli, dar liber, in limitele ei.

Nu relufim toate ipotezele avansate asupra
originii si naturii artei, desi, de pildi, mo-
delul oferit de psihanalizi, si deseori disental,
ar merita el insusi o dezbatere. Se stie, insi,
cii explieajiile de naturd . particulard {ca si
cele evoeate} ce s-au acumulat in timp sint
expresia unei cunoasteri — de perspectivik
datd, orieft de miirginiti "ar fi ea! — care
nu poate {i ignorati. Evident, sinteza pe care
o reprezintli ideea artei eca formi a congtiin-
ol sociale implicA modelele anterioare si, fird
a se reduce la nici unul dintre acestea, le
confert wviabilitate, in interiorul wunei expli-
calii principial noi.

Revenind, acum, de la principii la con-
cretul artei, fireste ©f ne putem intreba in
ce misurd dramaturgul este factorul deeisiv
al inchegiirii unei forme date a congtiinjei
sociale, sau in ce misuri actorul ori regizorul
implinese aceasti calitate. Sti sub  semnul
evidenlei ci, in acest caz, nu mai rimine loc
pentru orgolii, indiferent ale eni ar i acestea.
Constiinja sociald nu esle o entitate in sine
{si pentru sine). Ea dobindeste materia st
forma vie a fiintel sociale, triiiegte prin en,
se realizeazii pentra ea.

De aceca, de pildd, niciodatd un text me-
dioeru nu va putea si-si impun#t primordia-
litatea asupra actului teatral. Si. la fel. niei
un regizor medioeru si nici o echipi mediocrd
de actori mu o vor putea face. dedit cu riseul,
socialmente inadmisibil,- al producerii de spee-
tacole mediocre.

Am analizat, recent, ecazul unui scenografl
(excelent !) atras de regia de teatru. In fapt,

35



dacit seenogralia’ este, cum o defines cel ce
a fost Tony Gheorghiu, .regia lneului de joe®,
atunel trecerea unui seenogral la regie tre-
buie eonsideratd ea un proees, In mare mi-
surii. firese {eam se inthnpld st in eazal wnor
actori atrasi de vegie). Luerind, initial, pe un
text oarecare {n ordinea wvalorit  literare),
el g-a impus, $i fned stralucil. primordialita-
tea. Ca urmare, .a:fost”in. misurd, in limite
date,. sit salveze textul de la compromiterea
prin reprezentalie J{destinul, Tn timp, al unui
asemenea text sth dineolo de anticiparile pe
care le-am putea face). A orinat, insd, fnsce-
narea unei piese a marelni reperlorin. $i, cum
spunea Brecht : Il poli schimba pe Shake-
speare, ducit poli I Ceea ce este dejn o alid
chestiune,” Bl “a putat, a stint eom- {lsind
dovezi binecunoesente astizi). Na orgoliul unu-
in san altuia peate determina rdspunsul. e
sitnafia de fapt: textul, ea realitate densi.
cu o structurit de eristal duor, stedilucitor, pe
de o parte, si. pe de alta, programul regizo-
ral ~incercarea dea re-forma (i nu fard
eulturit, eum se-intimpli atit de Irecvent) ma-
terin dramaltiei.

Avschimba. (pe Shakespeate, in eazul evocat
prin numele “lui Breeht] §i a avea pulerea
{realii, creatoare) de a o face — jatd subiectul,
Din problema teoreticit, ehestiunea primordia-

lititit s-a transflormat in realitatea concretd

a realizirii, de fapt, a spectacolului, Un text
slab nu numai e nu este primordial — gi
a ‘stabili fidelitatea fati de litera lui Enseam-
ni a instaura o unitate de misurd Ingeliitoa-
re -, dar ignorit. problema teatrului ea sin-
tezit.  Aeost text slab {auvtorul wva intreba :
dar de unde stim ci este slab ? ) descompune,
prin condijia sa de nelmplinire (a ideil, a
formei, a stilului ete), actul teatral, il face
profund wvulnerabil, §i anuleazi ratiunea este-
ticdi i socialdl de a i

Uin regizor diletant gi un text diletant sint
realitifi ce acceptd, prin condifin lor extm-
artistich (sau foarte schzut artistied). competi-
tin. Intre Shakespeare si orieare aulentic regi-
zor relafia nn este de eompelifie, ei de cu-
noastere., Adied, avem, pe de o parte, un
obiect inepuizabil {in foale planurile existen-
tei sale, deei, in polifunclionalitatea sa po-
tentiald) si, pe dealta, un subiect abordindu-i
inepuizabilitatea. Avest subiect nu esle redoe-
tibil la regizer, eare indeplineste, insi, rolul
de factor ideologie feu sensul originar al ter-
mennlui. adied, acela de logied a ideilor) al
spectacolului,  Afirmarea . sa  contemporani
wee i1t fand, regia, desi, ea funelie, incepe o-
dati cu teatrul, este, ea institujie {organ), o
cueerire firzie a acestuin — corespunde unui
dublu proces : de adincire a divizionit munei
gi in domepniul activitajil spivituale, ca §i de
afirmare a. caracterulul “din ee in ee mai
integrat . {seciglmente —integrat} al tealrului
Falt in fatd stau doar ebiectul si subiectol
interpretiivii, iar teatrul este unilatea lor
contradictorie. Seriindu-i lui  Lassale {1859).
Marx’ ageza "in  oglindi tema . .teatrului ca
istorie” gi- citea, drept reverss tema ,istoriei
ca teatru”, ‘Si npu _ne oprim la convertirea
istoried a marilor evenimente lragice in
ipostaza  comicului {vezi exemplul 1ol Napo-
leon), ei sit considerfion si reversul, adied
dezvoltarea  $i nucleul ~dialectic, on sursii a

misefirii,  Este. limpede, inei o datd, o
teatrul . ea oosintezft " fsiooafli sursa mise
efirii proprii — forma sa de existen{t — in

raportul dintre obiectul interpretdrii i subi-
ectul ce i asumd rdspunderea acesteia, Isto-
ria, eum sugera Marx, ontologizeazii valori
estetice. Teatrul interpreteasd estetic realitateg
ontologicd.  Contradicfia dinlecticii ‘nu. se rea-
lizeazii intre contrarii ierarhizate, ei repre-
zintl unitatea’ lor indestractibili.

NOTE

Serile Muzeului
,C.l51-C.C,
Nottara”

Pasiunea cu care, de ani
de zile, venerabila doamnd
Ana Nottara intrefine in jurul
muzeului  ce-l conduce inte-
resul - constant al iubitorilor
de artdé a fost omagiatd ori
de cite ori ne-am strins prin-
tre scumpele relicve, spre a
cinsti memoria - inaintagilor.
O atmaosferd pregdtitd febril,
cu acea unicd iubire a bitri-
nilor. transformd ,serile Mu-
zeului «Nottara»” in lecfii de
inaltd  moralitate. Tineri i
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virstnici, chemati aici de in-
teresul cald purtat walorilor
noastre scenice, au  statorni-
cit, asadar, o tradifie muze-
ald. Gongul evocdrilor a su-
nat, ‘in  aceastd toamnd, cu
solemnitateq gtiutd, pentru a
chema in amintire numele
lui Ton Manoleseu. Fosti par-
teneri §i elevi au fizat ima-
ginea unui  Ton Manolescu
uman §i  profund, camarad
exceptional §i artist. de sub-

tilé  wibragie.  Nicolae Gdr-
desen si-  l-a  amintit in
Moartea eivili si Gringoire,

roluri din alte epoci, incdr-
cate de o tensiune actori-
ceascd irepetabild. Dinu lan-
culescu i-a inchinat maestru-
lui sdu doud sonete, iar Mar-
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gareta  Papagoga a impdrtd
sit, emotionatd, secvente de
viatd trdite aldturi de Mano.
lescu.

S-au . ascultat  cu interes
inedite documente din colec
pitle - Muzeului  ,Nottara® :
corespondentd intre cei doi.
mari ‘actori. Banda magnetici
ne-a = transmis  cu - fidelitate
inflexiunile . romanticei wvoci
in piese ce i-au  statornici
capitole de istorie teatrald;
Fintina - Blanduziei, Vlaico-
Vodi, Nora. Stanit de piatra

Muzeul din Bd. Dacia ar
trebui mai mult incurajat in)
opera sa culturald si patrio

tied.
I. N



PUNCTE DE VEDERE

B ION
COCORA

Imagine si semnificatie

Tinerii regizorl si-nu pus semniilura i in
stagiunen 1975—1076 pe spectacole care re-
prezinti momente de arlid autentied. Ei an
dovedit din nou efi sint adeptii actului tes-
iral e coneeplie, ef se orienleazdl spre un
fimbaj seenic modern, invenliv, i la baz
spectacolului de valoare stau intotdeauna in-
terpretiri s reinterpretiri’ en Sreale premise
ereatonre, Trei dintre spectacolele pe care le
am In vedere — Macheth (in regis lui Au-
celiv Manea), Slugd lo doi stdpini, {in regin
lui Tulian Visa) st Martin Luther si Thomas
Miinzer (in regin lui Mireea Marin) — de-
pisese  categoric  simpla relatare a  Tabulei,
dezvithuie eu tensiune semuilicafiile textului,
atilizeazit. mijloace de o surprinzitoare diver-
sitate, subordopate unei  anuvme vizioni gl
anui anume ecod de comunicare. Fiird s
afecteze esenla realisti a acliunii dramatice,
imaginea teatrali in spectacolele amintite e
mult amplifieatd, dilatit, de obicei, situatiile
dramatice-cheie, le imbogiifeste prin analogii,
determinind o sumi de raporturi si relatii
cemplexe, deschizind o perspeetivi contem - o-
pand, filosofied si politied, asupra: continutului
pieselor Tn"canzi.

*

Vizualitatea imaginii este una din Arfisiia-
rile definitorii ale spectacololui Jot Aurelin
Manes. BRafinat slilizald, sintezit Intre plastic
twizualilate) st poetic {mod proprin  poeziei
de asemnificn), imaginea. in Macbeth, ocupi
un loe prioritar si ea originalitate si eq pro-
funzime, Tn compozilia ei intrd’ o suith de
metafore. inovalia regizorali operind cu ace-
easi lipsi Jingriidire pinft la nivelul cu-
vintului. Fiind in aecord en Max Reinhardt
atunci eind afirmi ei Shakespeare, prin ,vor-
bele “de eare se folosea, zugriiven peisaje si
canstruia esafodaje arhitectonice®. Manea nu
aderdi, se pare. la opinia ‘lui  Sartre, care,
observind e limbajul Tui Shakespeare ,d&
intotdeauna informatii asupra lumii exteri-

pare”, sustinea ¢i .din moment ce o spus, €
reprezentat”.  Pentro  tindrul  regizor, adici,
actul teatral, privit ca esenldi, este in primul
rind reprezentare. lmaginea in Macheth, degi
se realizeazit prin mijlonce plastice, beneficiind
de un aport seenogralic substantial, na ilu-
streaz, of exprimi. Antolozica  scenit  din
final, de efect wvizual sovant, nu e o rezol-
vare regizoral-scenogeafici. in sine, ci ‘o me-
taford de un puternie dramatism subtextual.
Cogsmarul moral al personajelor shukespearcene
e ridieat la o treaptd cosmicd, eriza acestora
declanseazi un eataclism noclear. O experi-
enlfi bazatit pe’ erimidiznu priveste doar pe
acela eare o practicli, doar grupul eare se
implicd, in eay, ei destinul cumanititii, in ge-
neral. hnaginea propusi-de Manea, prin ele-
meptele ei plastice si poetice, devenite, in
spectacol, componente ale ‘unel structuri ri-
guros. elaborate, obligh pe receptor la o pro-
funda meditatie asupra ideii de responsabili-
tate in relatia individ-istorie,

*

Supralicitind e o fantezie debordanti, de-
tasat si- ironic, fard supunere la text, conven-
tionalul, - daclt. nu camva si artificinl, Iulian
Visa a creat, in Slugd la doi stipini, o reali-
tate -Intru- totul proprie spectacolului. Scena
servirii mesel de eiitre Truffaldine numai Ia
o privire superficiali poale si pard o, ni-
zidriiviinie™ ! ‘regizorali  menilit- si provoace
hazul. In faot. ea f5i ghseste o deplini aco-
perive in Insfisgi psihologia lai Truffaldino, ne-
fiiud striiind. de termenii in eare sint inchi-

puite nunlile in basme. Dilatind, en alte
cuvinte, o situalie, in  texi, aparent, . oare-

are. eaoapol sit o recomnpundi intr-o imagine
haloeinanti, la dimensiuntle unui vis al erou-
lui dnfomelal. regizoral satirizeazi violent, e
un cinism amar, inegalilatea soeialfi. In wvisul
aspiitului pantagruelie al lui Traffaldine, sim-
tit de Visa ea un reflex psihologic al situa-
tiei o care se alli personajul, imaginea sce-
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nielt transfigureazi, cu mijloace de purit tea-
tralitate, indeosebl prin pantomimi $i prin-
tr-un ritm indrieit, starea de spirit a unei
intregi categorii sociale.

*

Dacii, la Manea si la Visa, imaginea e con-
secinfa impunerii = cum ar spune Artaud -
expresiei in spafiu, cu o forfi de a semnifica
fmpinsit mai departe de ,cuvintul dialogat®,
hotiiritor pentru speetacol fiind limbajul vi-
zual al obiectelor, miseirilor, gesturilor, ati-
tudinilor®, in misurit ,si prelungeascit sensul,
aspectul, unitatea, pina la simboluri, fdcind
din aceste simboluri un fel de alfabet”, la
Mircea Marin, in Martin Luther gi Thomas
Miinzer, configuralia imaginii e decisiv de-
terminatii de interpretarea eseistici a situa-
titlor, de semnificajia pe care regizorul o con-
ferd unor relajii de grup. O pondere ridicati
detine, astfel, in spectacol, acceptiunea care
se di grupului de elerici, in special Papei
Leon al X-lea. Travestiul accentueazi, aici,
caracterul demascator al spectacolului, sub-
stratul lui «de pamlilet politie, atrage atenlia
asupra coniinutului pe care-l dobindeste ima-
ginea ¢ind se revendict dintr-o mutalie in
interiorul relatiilor. Desigur, ¢ vorba de o

mutajie care a fost posibila doar printr-o
situare a unui fenomen in contextul datelor
devenirii lui istorice, in perspectiva unei cit
mat  cuprinziiloare documentiri asupra lui.

*

In trei spectacole, structural deosebite ca
formd si atitudine, imaginea apare, agadar,
ca singurd modalitate creatoare, cu statut de
independentii, asigurat de o asimilare in pro-
funzime, pind la anularea acestora, a mij-
loacelor de imprumut sau subordonate (sce-
nografice, 1la Manea, de pantomimai, la Visa,
si de informare si inlerpretare eseisticd, la
Mireea Marin), de o regindire si redimen-
sionare a acliunii i a situatiilor dramatice.
Modul concret in care cei trei tineri regizori
comunicl teatral, printr-un limbaj distinet,
cu o dialecticd interioard, In ordinea moti-
vafiei, care nu e alta deeit a textului, se
soldeazd, in planul tcatralititii, eu o eficienia
maximi. Atitudinea lui Manea, Viga §i Marin
fatd de o situatie datd, dar gi mijloacele prin
care aceastn e transpusfi in scendl, au nu
numai o legliturd organicli, reciproe condifio-
natdl, cu fondul textului, et fuzioneazli cu el,
constituindu-se  intr-o  metaford  revelatoare
pentru tema fieclirui speetacol in parte.

ANTRACT
IOSIF NAGHIU

Despre
autori sl plese

tur, va deveni realitate, pind
cind totul wa fi limpede.
simplu, ca subiectul unei
piese pe care o povestegte

cineva, cuiva, fintr-o statie
de tramwvai. Aprinse a doua
tigard...

k-4

«Ce mai serii M, este intre-

Sd scrii §i sd gtergi, iatd

Dar nu era personajul, ci nu-

bat, cu o frecventd ingrijord-
toare, orice dramaturg, atuneci
cind - munca lui nemai-

unul din lucrurile pe care
nu trebuie sd le uiti. Sd al
puterea de a renunta la pa-
gini intregi, dar nu inainte
de a agtepta sd [ii sfdtuit cu
insistenpd §i de prietenii tdi,
ca sd faci un lucru care tu
stiai de mult cd trebuie fdacut.
Desigur, orice replicd gtearsd
iti lasd un fel de regret, dar
ce satisfactie, in schimb, pe
prietenii  tdi  deszinteresafi,
care la premierd pot avea
sentimentul ed au participat
la desdvirgirea unei piese.

b4

I se pdru atunci
personajul in carnz

ed vede
§i oase.

38

mai himera dintotdeauna a
dramaturgului, ndzdritd prin
ceata fumului de tigard §i ne-
dormire. Si el 13i dddu seama
cd wva lucra deocamdatd de-
geaba pe paginile inabil in-
cepute, gi le ridicd in palmd
pentru a le cintdri ined o
datd, inainte de a le wrunca,
temporar, in sertar. Apoi se
duse sd facd incd o cafea
gi . sd aprindd Incd o tigard
si privi fumul tigdrii urcind
spre tavan.. Stia- cd este
de-abia la primele tigari §i
cd va mai fuma multe sute,
poate. chiar mit de (igdri,
pindg cind himera, binecuvin-
tatd himerd, va prinde con-
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fiind un secret pentru ni-
meni — ar trebui intrebat:
»te mai gtergi 7

b
oEu  nu  seriu.  adaug”
— replicd maestrul, cu o

vervd demnd de piese mai
bune.

#r

S-a ris atit de mult la
piesa lui X incit la pauzd,
in foaler, era o ticere de
moarte.



Lumea intr~o replica
STEFAN IURES

y,Cu-aceeagi cinste-ntimpint obrazul viu, gi-o mascd ?*
(Moliére: ,,Tartuffe«)

Orice operd literard fiind mai mult sau
mai pulin eliptici, orice receptor al operei
are latitudinea si uneascll, printr-o linie per-
sonaldi, contururile ,punectate” ; dupd cum, li-
niile trasate ferm in operdi el este liber si le
prelungeascii oricit, dincolo de eadrul propus.
Actul partieiparii estetice se finserie, astfel,
ca test benevol ‘pentru acuitatea percepliei,
exerciliu al imaginatiei, balans individual in-
tre probabil §i posibil, elaborare de wvariante
intr-un joe vombinatoriu ete,

De unde vine monsieur Tartuffe? Cine a
fost monsieur Tartuffe i cu ce s-a indelet-
nicit monsiear Tartuffe, inaintea primei bitai
de gong ? Se stie cit Molidre ambitionase sii-1
adueli direet de la amwon : era vorba, inifial,
de un prelat, o {prea inaltd) faji biseri-
ceasch. Pemonajul, agsa cum apirea la acea
unicli ' reprezentalie - Versailles, 1664
purta sutand si isi savura, in final, izbinda,
izgonirea lui Orgon din propria-i cash nefiind
revoeatii. Dar versiunea aceea, atacatii cu teri-
bili: viglenti de Conjurafia bigotilor, a dis-
pirut. - In -versiunea jucati i publicati in
1669, Orgon gi-a adus in casi ,un calic®;
raporturile . dintre filantrop si protejat sint
clar evidentiate pini i in rimi, dind cel
dinlit aruned in obrazul ecelui de-al doilea
cuvintele :

»Mais t'es-tu spuvenu gue ma main charitable,
Ingrat, t'a retiré d’un état misérable 7

In schimb, pre-istoria pemsonajului rimine,
wvoit, obsouri. Propisirea domnului Tartuffe
fusese baratdi de un mic cataclism 7 5i, daci
da, care anume ? Tpotezele se dnalfi in jeturi
subtiri, propulsate din contextul epocii eca
din bazinul lor eomun, se incrucigeazdi, com-

punind. un fel de danteld, apoi recad, pe’

vind, clipocind. Va fi fost Tartuffe, pini cind
nu i-a- mai priit, mina stingd a lui Nicolas
Fouquet, supraintendentul finanjelor, pentra
care a string o avere nemaipomenitd, adevi-
rath sfidare la adresa tinfirului. si incd nefal-
nigului rege ? Ori va fi slujit Tartuffe ca ele-
ment de legiiturli pentru itele trase de exilaii
Stuart, Charles: si James, oplogiti la curtea

viarului Bourbon, in asteptarea zilei eind o
Anglie osteniti de puritanism avea si-i re-
cheme peste Canalul Minecii 7 Ori va i fost
un agent secret al Vaticanulud, antrenat, ca
atare, in combinatiile pontifului Alexandru
al VIH-lea, pentru menfinerea de mult con-
testatului drept papal de amestec in treburile
regatului Frantei 7 Ori, poate.. Nu, dovezi
nu existi, speculafiile n-au suport. Sigur e
e ofiterul-mesager al coroanei, venit s3 des-
eurce finalul comediei {prost, dupd p#rerea
lui Stanislavski), declarid % trecutul lui Tar-
tuffe ar umple tomuri intregi de istorii intu-
necate. Ce fel de istorii 7 Poate, un rol in
¥rondd ? Nu obtinem nici un detaliu, Trecu-
tul protagonistului st in umbra formulei de
condamnare, pe cit de asprd, pe atit de laco-
nich. Sub numele cucernicului Tartuffe se
ascunde de rigorile legii un ins wvestit pentru
perfidie, sarlatanie {,un fourbe renommé®).
Schimbindu-si identitatea, dar — normal ! —
pistrindu-si n#iravurile, impostorul n-a facut
decft si continue, sub acoperigul casei lui
Orgon, activitatea malefiei desfiigurati - ante-
rior in detrimentul statului. Noroc ¢ii o ‘inaltd
vigilen{li regald curmit aceastd  primejdioasi
carierd, cel de-al 14-lea Ludovic fiind ade-
viiratul Deus ex maching al secolului sdn
literar.

Ne intereseazdi, insf, in piesd, ca i fin
afara piesei, cei ee au descoperit impostura
mai bine decit’ regele, in ori ce caz, incl
fnaintea regelui. Departe de a define pozitia
supremi in regat, acesti ,pozitivi® nu posedi
decdit nobletea bunului-simi.- Sint nigte tineri
neriihditori si iubeascit ; “este o “subretd
descurdireald, cu verb sfichinitor, eu volupta-
tea risului, autentich stribunied a lui Figaro;
mai este un cumnat al stipinului casei, rudi
des auzitd, dar rar ascultatd. Forfele lor se
unesc. Agadar, setea de viatid {Damis, Mariane,
Valére), mevoia de naturalete {(Dorine), credin-
ta toleranti ((léante} intri in coalitie pentrua

dezlipi masea solid incleiatd pe fata intrusului.

Primejdia mortali a tartuffismului le-a ascn-
tit privirea. Fanatismul in acliune i-a obligat,
ca o conditie a supravietuiri, la luciditate.
Vadita orbire intelectuald a lui Orgon nu-i
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amuzi, el i sperie. Se silese, deel, i vadd o
g pentru dinsul, Ce se ascunde sub aparen-
tele  regizale ¥ Atenlie la  incongruente !
Cléante a bigat de seami i bigotul protejat
isi potriveste orarul rugiciunilor  exclusiv
dupit  programul vizitelor protectorului  Ia
strama  biserieii. Cléante semnaleaza ; lai Or-
gon, faptul i se pare irelevant. Dorine a sur-
prins slrasniea lacomie a piosaloi admirat
pentru pretinsa-i -ascezd ; singur, schivaicul
infuleet la potirnichi ea un gimau de rind.
Dorine semnaleazi, (Ei, bictal om®, replicd
Orgon. Tindrul Damis a fost martor la o
alunecare lumensscii - mai gravii, sfidare a uneia
dintre cele zeee porunei @ falsul cucernic riv-
neste la nevasta altnia. dar acest altul e insusi
bineficitoral siu. % “tindrnl Damis semna-
leazdi, Dar, incd o datid, bineficiitorul Orgon
preferi sit dea crezare acuzalului {.ah, frate
deag 1“0 o, fatd slintd 1), nu acuzatorului
{,taci, blestematule 1", .iael, secfiturd 1) ote.

Pocherist fird s-o stie, Tartuffe joacit tare.
Ipocrizia sa [rizeazd geniol, atunci eind, in
fata loi Orgon, aceepld penten sine termenul
de dpocrit  din  rechizitoriul  inteemit  de
Damis ; igi permite doar niste ghilimele atit
de fine, fincit’ Orgon, amelit, si ia  drept
smerenie crestinit ceea ce nu-i, de fapt, dedit
recunoastere  cinicil. - Zice  Tartoffe @ Ah,
lasii-l s# vorbeaseid ; nu-l certi pe drept, ifi
spun : / Mai bine-ai face, oite {i-a spus,. si
iel drept bun. / De ce mi-ai tine partea,
chiar faptelor in weinda ? / La urma, stii ce
poale un ins ca mine, o iudd ?* / 5i i
te-nerezi tu, frate, pe chip si pe vesmint /
Si-n pripid s mi judeci mai bun decit nu
sint ? / Nu, nu; te-nseli asupri-mi, iti faci
piireri desarte. / Asa virinli departe de mine,
vai. ‘departe | / M tine toati lumea om bun
{a Dummnezeu, / Dar. drept vorbind, nimiea
nu e e eapul meu” Mintosul Tartuffe I-a
studiat temeinic pe eredudul Orgon. La masa
vorbelor mari, ecacialmana este enormi. Co-
plesit. pieilitul isi dezmosteneste fiul 4 ist
ineredinleazdi avulul in miinile fAlarniealui,
Ceasul adeviirului bate mai tirzin, Orgon ia
cunostin{i de adeviir stind, incomod, sub
masi. " Morala : numai proba, numai wverifi-
area, numai contrelul pot ruina ereditul
moral de care se bueurd samsaral divinitiatii.

Dupii ce cortina cade, dupd ee veacul al
17-lea se consumi, lisind loc wurmitoarelor,
mai pulin_impregnate de spirit religios, unde
si lie Tartuffe ? Putem presupune cfi, asis-

tind matusalemic la  defilarea generatiilor,
monsieur T. are griji sii evolueze.. wvesli-

mentar. In pas eu moda, la timpul potrivit,
un tricorn va veni si inlocuiasei pitliiria cu
horuri largi si penaj bogat: mal tieziu, tri-
cornul va i schimbat de tilinden : ciiruin i
se va substitui, apoi, melonul; eciruia, odatd,
ii va M preferatdt canotiera ; eiireia.. Dar ce
conteazit 71 Meren descoperit in semn de
solemnit cinstire a ceva sfint, crestetul Ini
monsiear T. va tot aseunde un cuget unde
are loc inginarea batjocoritoare a celor sfinte.
Raminind, in realitate, egali cu sine, [ildrni-

eia minjeste meren un alt tErim al puri-
tifii. Pe vremea lui Molicre, cuvintul intinat
zilnic de buzele minciunii  evlaviouse ers
Cerul. De 16 ori, Tartuffe, in piesi, pronunii
LE CIEL, s anume, de 14 ori cu emlazg
pioasit, de doufi ori {numai} cu strimbitum
vizibild : la asaltarea ultimd = a Elmirei.
Pe urmii an ‘mai domnit doi Ludoviel, an
trecut o sutldl douiizeci de ani; covintul e
inilia sulletele suna altfel : CITOYEN. Uare
de elte ori, in miini en tricornul impodebit
eu cocardi, Tartulfe se wva {i relerit, onetuos.
la calitatea sa celitencascit, tartulliind-o 7 *#*¥
Si. de eite alte ori, o va {i terfelit pe glean.
la o adicd, adaptind imprejuririlor propris
sa formuli, ajunsii celebri v (B elte-o desla-
tare opritll, nu te-nseli,
en cernl si unele-nvoieli®...

Dar se mail dae

i

In lumea contemporani  noud, eredinla
fundamentald se fixeazi, ecu o densitate

creseindi, asupra luptei solidare a ocamenilor,
cale unict pentru eblinerea ferieirii pe pi-
mint, un pimint transformabil;. daci toti
pun umiiral, ciminul peate fi- eald “pentru
toti.

St Tartulfe P El incepe, automat, si .mi-
meze aceasth eredinii fundamentali. In in-
cerciirile sale, el aduce aplombul, abilitatea,
miiestria, dobindite prin- exercitinl atitor
metamorfoze succesive, "Surprizii ¢ pentru pri-
ma datii, In multiseculara sa earierd, masea
se desprinde aproape numaidecit, topiti par-
e, Miatdniile no mai ajutd, oftatul din ri-
runchi no mai renteazii, sirutarea zgomo-
toasit a icoanelor sau izbirea pieptului eu
pumnul nu mai tradue clinia. Trebuie in-
vilat alt limbaj, al faptelor; actiunile res-
ping fardal; niei o declaralie de principiv
nu mai poale concura cu actul ce esenfiali-
zenzid obiectiv. principiul, latd, in fine, osinda
meritalit de Tartuffe, en desivirgire pierdut.
expus din toate piirlile unor priviri penc-
trante ea razele laser. Dacih se ridied sii-gi
faci numirul ipoeriziei, cunoaste riscurile 7
Cici, dacdi” el nu si-a schimbat deeit = o datid
in plus — piliria, victimele de odinioari au
evoluat efectiv. Credulilatea era si-1 pilarda
pe Urgon, dar, intre timp, Orgon si-a pierdut
credulitatea.

*) Sensibil mai- pupin ingrosat in original :
wSavez-vous, aprés tout, de quol je suis ca-
pable 7 Una dintre licenjele unei traduceri
(A. Toma). in general, merituoase.

#* %) Verb alcdtuit ad-hoc de un Jean-Bap-
tiste Poguelin mai constient  decit  credeau
prieteni i dusmani de perenitatea visiunii
numitd, in posteritate, molierescd.
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in pregdtirea Zilelor teatrului din R.D.G.

in tara noastra

Swetlana Bchénfeld gi Lissy Tempelhof
in ,Cei din wmi® de Gorki, Teatrul
«Maxim Gorki®

urmit eu doar eiffva ani — peniry
specificitatea sa, “pentra locol siu” de
neconfundat in sistemul artelor seenice, Nu
e gren st se observe off aceaslt cintare s spe-
cifienlui e insofitd de o ramificare a tendin-
telor “care, "voifid =i sublinieze partienlaritatea
teatrului, si demonsireze, in reprezentatii, re-
producerea lndied o lumii, stan alituri de tra-
ditiile eare viid rostul prineipal al unei inses-
niri in mijlocires de informatie si cunoastere.
Existi directii eare tind spre amuzament, spra
delectalie, in dauna Tunctiel culvarale si eties
a teatrului z si existi alte tendinfe. indreplate
spre stimularea pliecerii spectatoralui, in :infe-
lesul brechtian, spre dezvoltarea capachiayii de
a asocia a publicului, prin reprezenlalii isto-
rice, asadar, prin piese de tip elusic. :
Desigur, acesle felurite clutiiri, care Ingi-
dnie o nemaiintilnitt amploare a .scriiburilor”
regizoeale, ‘au toate justificirile.  In primul

‘l“ eatrul Tuptd, astizi — altfel decit in

rind. pe eela sociale. . Multe intrebiiri® — de-
elarii Horst Seh@nemann, regizor Ia Deutsches
Theater din Berlin —_ nu sint elneidate prin

faptul punerii la punet a relatiilor de pose-
sinne, ‘a problemei politice a puteril. Noi, ca
oameni de teatru, avem sarcina sit formim,

 tendinte regizorale

in anii "710—"T5

de
Ingeborg Pletzsch

pe cale senzitiv-goncreti, consliinta soeialisti,
st fheem propuneri pentru-o mai buni eon-
viefnire a oamenilor...” In fapt, interesul fald
de individ, fati de virtutile si eapacitigile lui,
a fost fmpinsy in chip extraordinar. in cen-
trul edutdrilor ereatoare. Daci anii 750 si, in
parte, si" anii '60 erau ineit marcali de pro-
blematien cuceririi i “intiririi puterii, de in-
frantirile dintre adversarii de celasi, de difi-
enliitile inceputurilor de fnnoire ete. (sau, in
domeniul interpretiii elasicilor, de‘dobndiren
intelegerii peniru realitatea istorici — in pri-
vinla aceasta, ca o pildd exeelentit stan nu-
merogsele inscendri en Maria Stuart), asadur,
predomina preocuparen de a reprezenta.mari
evenimente politice cuceare individul se vedea
pus fafi in fafd, In ultimii ani, accentul a
fost  deplasat editre individ. Din perspectiva
lui este’ adeseori prezentatd istoria; intere-
seazit loenl lui in proeesul dstoriei, in eoti-
dianul politic actual. Plese "ca Prinful de
Homburg {Kleist) san Omul de afardé (Dvo-
retki} se bucard de un interes viwng se dez-
bale problema realiziirii de:sine a individu-
lui ; operele care pun in diseniie convietuires
ocamenilor, in eele mai diferite domenii ale
vielii, ¢igligh in importanti. Piese de Strind-
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berg, Ibsen, Cehov se intilnese mult mai des
in repertoriile teatrelor noastre decit ‘acum
citiva ani. Acessta inseamnd et sint redesco-
perite §i dezvoltate anumite mijloace, negli-
jate de-a lungul anilor.

Problemele identificiirii actorului ocu relul,
interpretarea artistici a emotliilor ocupil, in
dezbateri si in reprezentafii, un loc tot mai
mare. Desigur, trebuie si se fach distinciie
intre -sentimente, considerale in general, in
chip ‘neistoric §i socialmente lipsit de concre-
tete, si sentimentele care se intemeiazdi pe si-
tuarea precisi in mediul inconjuritor — so-
cial, politie, istoric. Am inviilat de la Brecht
si definim §i si folosim cu precizie aceste
conceptii. Prin sinteza conceptiiilor lui Brecht
eu cele ale lui Stanislavski iau nastere cele
mai importante pozilii teoretice, eare consti-
tuie premise pentru insceniiri ; §i, firesc, cele
mai interesante §i incitatoare reprezentalii ar-
tistice.

Teatrul, in R.D.G., se afli in migcare, in-
tr-un continun proces de schimbare. Nu existi
rejetii pentru performante, care sii alterneze
cu rvealiziiri eotidiene, mai putin wvaloroase.
Se intrerup tradifii. Be dncearcd ceva nou —
cu succese, cu esecuri. Experienje oigtigate
sint ,depiisite”, in sens hegelian ; simplul fapt
al experimentirii nu constituie, bineinteles,
o garantie de calitate. Realitatea dicteazii ce-
rinfe noi ; teatrul trebuie si le rispund¥. In
aceastd unilate contradictorie dintre experi-
enta artisticd si efectele ei, pe planul actuali-
tiatii politice, se afli posibilititile de dezvol-
tare a regiei, a artei spectacolului, in general.

na dintre tendintele marcate ale ultimi-

lor ani — puse in lumind de ,autore-
flectia® teatrului  asupra  apecificului
siu - este aceea a «demonstraliei teatrale, a

teatrului in teatru. Brecht ariitase ¢ munca
in teatru (munca decoratorului, a tehnicianu-
lui g.a.mud.) nu trebuie ascunsd, ci dezviluitd.
Munca teatrali, ca atare, el o ficuse ,stri-
vezie“; celebra lui cortini semiinalti poate
sta, in aceastdi privin{i, drept semn al unei
intregi metode. Printre cei care au gisit aici
impulsuri pentru actiunea regizorali si le-au
dezvoltat, pe planul continutului si al meto-
dei, este, inaintea tuturora, Benno Besson. Ast-
fel, elementul circensic jucase, incd In Pacea
lui, in 1962, un rol decisiv. Trygalos, vitieul-
torul, fusese cu precizie fixat din punet do
vedere social §i, In acelagi timp, intrupat ca
personaj teatral, ca un clovn. Principiul a-
cesta’ el l-a dezvoltat, apoi, in Tartuffe, Oedip,
Don Juan ; in fiecare caz, sint infitigali ,pre-
zentatori  {comedianfi) — eu alte cuvinte,
conceplia teatralii a personajului era conside-
rati ca parte componentd, ca laturi a exis-

tenfei date.  Prin aceasta, se punea — in
sens filozofie $i in termeni de eriticd. lea-
trali — problema aparentei si a esentei;

esenta, asadar, realitatea nemijlociti a per-
sonajelor, ajungea iIn fala spectatorilor ca
apareniit, iar aparenia — intruparea vie, tea-

teald — se deslusea ca esenidi conersti a lu-
mii teatrale, a unel realitdy Judice. Acest
principiu a dus, in ultimele puneri in sceni
ale Tui Besson, la o dislocare de accent spre
latura pur teatrali. In Regele cerb, a fost
prezentat un basm, celebrat cu un extraordi-
nar bun-gust ; dar actiunea .a fost, mai mult
sau mai pulin, un pretext peniru acliuni
teatrale. In Margareta la Aix, fabula s-a ine-
eat, ‘de-a -dreptul, " in bogitia de elccte tea-
trale ‘a reprezentirii ; iar in inscenavea lui
Shakespeare — Cum v place 7 — proportiile
s-au dus cu totul de-a rostogoelul : persona-
jele, concepute ca personaje teatrale, incdr-
cate de strialucitoare inspiratii, n-au mai fost

“in stare si facd transparente intentiile ‘lui

Shakespeare. Conceplia a fost absorbiti de
focul de artificii al fanteziei regizorale. To-
tugi. acolo unde Besson este consecvent in
gindirea dialecticfi — cum, buniioasi, in noua
prelucrare @ Omului cel bun din Sicinan —
se realizeazd un teatru plicut, deschis inte-
legerii, orientat spre descoperirea si infilisa-
rea marilor contradicfii.

rincipinl exhibirii teatrale, cu o trisi-

turi mai puternic polemici decit I

Besson, e utilizat §i de talentalii regi-
zori al scenelor de la Volksbiihne, Manfred
Karge si Matthias  Langhoff. De pildi, in
mult discutata si disputata inscenare a HRafei
salbatice, ei deslégoari povestea lui Hjalmar
Ekdal ca povestea unui mie-burghez infumu-
rat §i cabotin, a unui fotograf triind, in si-
ricie, o wialt inchegindu-se ea insisi intr-o
fotografie, Pe lingd limpedele refuz eritic al
acestel pozilii, demonstrat de interpretul prin-
cipal — Karge insugi — prin expunerea capa-
citiifilor megative ale personajului, e ariitati,
in acelagi timp, §i existen{a oamenilor care
niizuiese spre o ,comunitate a wviefii”. Latura
aceasta, privind relatiile de wviali dintre oa-
meni, a interesat, inainte de orice, in speec-
taeol.

Succesul de- public, poate, cel mai risuni-
tor, lea dobindit echipa cu inscenarea unei
piese sud-americane, a seriitorului Da Silva.
E vorba in ea despre unm biet viecar, care,
ingelat de nevasti, o ucide si apoi, osindil,
este spinzural $i canonizat de o clici bur
ghezi corupldi, asadar, preloat si exploatat
chiar §i dupdi moarte, Karge si Langholf au
inscenat aceastdi poveste liniari ea o prezen-
tare teatrali a unui om decedat ce-gi pri-
vesgte, retrospectiv, viala, gi-o inielege si si-o
deserie ca pe o viali plifd de amar. Sugestia
circului ocupii $i in -aceastdt inscenare un loc
impertant, eroul devenind un animal chinuit,
adus la rampi si dresat.. Unitatea dialecticit
dintre afirmarea sociali i reprezentarea tea-
trald a constituit farmecul particular al aces-
tei reprezentalii.

La fel, in Spectacolul Il - o grandioasi
inscenare de la Volksbithne, in care au fost
jucate, intr-o singurii searfi, 12 piese de ac-
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Deutsches . Theater ; ,,Yilegiatura® de

tualitate, si a  ciirei realizare o preluaseri
Karge st Langhofl — ei au izbutit s imbine
o mare inventivitate, plind de efecte, cu
fabulele, precis sesizate, in substania lor isto-
rich si sociali.

riedo Solter, regizor la Deutsches Thea-

ter, care n-a prea avut mind buni ecu

inscenarea - Amphitryon-ului  in  versi-
unea lui Peter Hacks, a incereat, in Furtuna
lui Shakespeare, cu succes parfial, s& infati-
seze reciiderea lui Prospero in’ barbaria pu-
terii, eu ajutorul vrijitoriei, ca pe un gir de
amuzamente tcatral-senzoriale. Pe scena aproa-
pe nudii {dealtfel, unul din simptomele cele
mai izbitoare ale acestui soi de teatru in
teatru este gi utilizarea antiiluzionisti a deco-
ratitlor  si reouzitei, mai ales, a perdele-
lor), sint introduse personajele, ca niste in-
trupéiri teatrale si, in acelasi timp, ca niste
parteneri (in conflict) incitatori la acfiune ;
intr-una dintre ultimele lui insceniiri de cla-
sici — Torquato Tasso al lui Gocthe — Sol-
ter renuniii, insd, la aceasti formuli si des-
fisoard conflictul poetului Tasso, la curtea
feudald a principelui, pornind strict de la
atitudinea lui politich, sociali si etied. Lui
Solter ii reugeste o lecturii bogat asociativi,

Carlo Goldoni. Regia, Wollgang Heinz

care vine in intimpinarea scenografiei de bun-
gust §i de frumusete fireasci a lui- Jochen
Finke si deserie lupta artistului eu mediul,
erorile §i dezniidejdea lui. E una dintre cele
mai bune puneri in scenfi a unui text eclasic
din ultima vreme, care agazi in centrul aten-
tiei lupta individului pentru autorealizarea sa.

Aceastii interpretare ,confinutisti® st si la
baza spectacolelor lui Adolf Dresen, Pringul
de Homburg si Ulciorul sfdrimat {ambele:de
Kleist, jucate intr-un spectacol-coupé). Dresen
vede acolada care mneste cele douf luerdiri in
furioasele ' revendiciiri ale omului - impotriva
legilor depégite, Impotriva abuzului’ de putere
gl a mnedreptiifii, privite, aiei, in zona tragi-
comicii, dinecolo, la nivelul comicsatiric. Asa
fiind, Dresen distribuie, in ambele piese, in
roluri corespunziitoare, aceiasi actori: Prin-
ful de Homburg si Rupprecht, Natalia si
Eva, Principele elector si Adam samd..l
Prin sever disciplinata infitigare a reperelor
istorice §i prin conceplia actuald, se reali-
zeazl, in chip mimitor, unitatea dialectici
dintre istoricitate gi actualitate. Mai inainte,
Dresen, eare este socotit unul dintre cei mai
talentafl regizorl din tindira generatie, insce-
nase piesa lui -Dvoretki, Un om de afard, s
realizarea lui a fost prefuiti de Ernst Busch
drept  cea mal valoroasi din ultimii ani.
Dresen prezinti accelerat gi lapidar povestea
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Biirbel Bolle gi Dieter Frenke in U
ciorul sfarimat™ de Heinrich von Kleist

~  Deutsches - Theater. Regia, Adol{
Dresen

autorului, neindurfitearea  loi luptd  pentru

lichidarea' carierismului $i "o delisfirii. Duri-

taten contradicfiilor a fost relevati’ printr-o
economie de mijloace si printr-un stil imper-
sonal. Spectacolul a fost reprezeniat in intre-
prinderi, lintind, . prin acenssta. . la.. rezuliate
agitutorice. Dacli se eompari intre ele spec-
tacolele Tui Bresen — inainte de Omul de
afard, el a pus in svend piesa lni O'Casey,
Juno §i pdunul — se poate .observa el el
rezlizeazil in eel mai inalt grad sinteza teo-
ritflor lui Brecht si o eelor ale lui Stanis-
favski. El urmdareste constant, ca mijloace.
in aparenlii, modeste, si elaboreze, din vechi
istorii, posibilititi de aplicare actuale, si 58
ia In disenlie, fari compromisuri. temele pre-
zeptului, - din perspeetiva contradietiilor lor.
Nt poate  fi rinduit intr-o direetic anume,
eite ceva din ereatia loi poate chiar si parit
aarecum convenlional, dar. de fapt, astizi,
eonventionalul eoloreazi, propriv-zis, tirimu-
rile avangardei,

vedineios liniei sale preprii. a rimas,
peste ani, Wolleang  Heinz, nestorn}
artei noastre regizorale. Capacitatea lui
deosebiti de a urmiiri, in personaje, eele mai
subtile procese psihiologice l-a predestinat apro-

pierii de piesele lui Cehov i Gorki, Unchitul
Vanea! al siin povesteste, “dealifel, intr-o ™ mi-
nunath mnmpi.rp a*comicnini cu tragicul, des-
Spre pmmenib eare-si, iros vinja” Inirebaren
~enm lr’ilm P stefibate  intrenga  inscenare.
~Heinz nu-si’ nmm]mte personaiele 'y el dwm-
luie a;j!l!udmllv Gor. posibilitafiles lor, st a-
ceasta cu. precizia i finntea ce-i sint carae
teristice e ‘spsiine, in- sublectivitatea™ lor
darsirimite, 1{{‘;}9(3@\&'&‘. la ecauzele eseenrvilor,
,xl(“;g(mwm[u Jor. L1 lasii, asadar. pe speetn-
tor “sit “se Ampirtigeased din destinul eroilor
Iniyodar’dn acelasi timp, 7t 43 chein compor-
tamentului gresit al ‘acestorn. In Vilegintiura
Tai Goldoni, Heinz. infifigenzi, inte-o dispozi-
fie” aproape cehovianil povesien dureroasi, si

voionsii a  unoroameni ahtinf de phiceri
burgheze, pregitivile “lor “de. eilitorie; eilawnd

rin; . ea alareS inapoierea.. lIntrigi amoroase.
hirjoneli., durere st norae . sint, cu’ delieniete
psihologici, sondate si.injelese de interpriiis
In*»(‘mmrm a .ating granilele tragicului, sf!!‘$l~
tul de vari :\p{wmd in m‘*?hgi timp, e meta-
"fora a unui “Ef&“Sti’ al nadejdilor. In, pind
acum, ultima sa inscénure — Cei din wrma
de Gorki, Ja. Teatral . Maxim Gorki®din
Berlin Heinz a prezentat, cu  dreagesien
lui. caracteristicli, pentry’ ‘oameni, o familie
deefiznti, rvvs*miicﬁfi]q ‘dorinjele; speraniels
pcmmaw!nr respeclivel on o miliestrie psilio-
logic Inminatil, eritica” nevenind, ‘niei de dnt';
aceasta, din afard, cf fiind dezviluitd prin
ecomportirile - contradietorii - ales personajelor.

ot “1a° Deutsches  Theater: Iuereazii doi
tineri regizori. fnzestrali cu mulid fan-
tezie. Klaus® Erforth st Alexander Still-
mml\ Ei aleftuiese un enplu similar en Karge
si Langhoff. Dupd “confruntiiri cu Brecht.
Volker Braun si thills*r, el an pus in seenit
intr-o minunald viziune unitard, poemul lui
Neruda, Gloria si moartea Iui Joaguin Murizia,
Spectacolul s-a jueat intr-un foyer:de repetitii
al teatrului, o vastii sald. aproape fard decor
fird recuzitii. Spectatorii sedeau pe poden.
Printre gi lngd el inir-o angajare pasionati.
actorii {elevi) juean un eveniment: politie,
pentru noil nespus de emolionant, din Chile
Schimbarea neintrerupti aleeului de joe. fo-
loairea unor mari bucili de pinzi, eare pu-
teau sf°ia, pe - rind, infitisaren lunui vapor.
a unei ease, a unei pelerine a unei’ ascunzii-
tori. a unei podoabe, au stimulat g plicerea
estetict a speetatorilor. ‘Arta si- mirturisiren
de eredintii politich se legan, aici, in eel mai
fericit chip. In cele din urmi, cei doi regizori
au ‘inecereat in Un dusman- el poporului de
lim‘n i aw prezenial povestea medicului !nﬂw
neolog mnorvegian Stockmann “ea pe @ nnui
birbat curajos, eare; eu pretenlii inalt mo-
rale, intrd in loptd si. impins spre o atitu-
dine ~de mizantrop, ajunge, prin negure, la
o gindire elitarf, inruditi eu. aceea g lud
Nietzsche.
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Printre tinerii regizori se¢ cuvin menfionati,
in- mod special,. Hartwig.  Albire si- Piet
Drescher, din Karl-Marx-Stadt, si BRolf Win-

kelgrund, din Potsdam. ‘Activitalea lor, ala-
turi de aceea a mesterilor mal viestnici, Per-
ten, din Bostock, si Kavser, din memm sus-

vith Intotdeauna ateniia.

Manfred Wekwerth, numit de corind di-
rector “al ‘unei seoli de regie abia infiiniate,
n-a--pus: in scenfdl, in ultimii cinel ani, la
Berlin, decit o singurd lacrare — Richard
al” 1I-lea. de Shakesheare ; a inscenat, insd,
mai multe piese, Ia Zirich. Realizarea a fost
riasplatitd de ealda adeziune a publicului s
de elogii ale eritici. Pornind de la wvederile
anglistului-  Robert  Weimann  §i  Inlesnind
spectatorului- infelegerea substratului parve-
nirii la putere alui Richard, ca §i a meca-
nismulul pulerii, ea atare, Wekwerth a con-
ferit eroului si ealitaten vnui maestra de joc,

calitntea acelui, .adeseori ‘intilnit in vechea
drami, ., Viee®, un soi de personaj clovnese,

a ciirui menire ar [i sd realizeze leglitura
dintre sceni si public. Ililmar Thate — .a
ciruis interpretare, in. Richard, a fost exce-
lentd — l-a-determinat pe spectator, ficindu-i

cu ochiul, eomplice, st participe la preluares
puterii de citre singerosul tiran,

Peter Kupke, regizor al piesei lui Woll
— Marinarii din Cattaro {la Teatrul sofiot al
Armatei — a pus recent in seend, in mod
foarte meritnos, Domnul Puntila si sluga sa
Matti a lui Brecht feu un strilucitor’ Ekke-
hard  Schall in  Puntila), in " care asazii  pe
planul al doilea, in favoares comicului, cle-
mentele didactice .ale piesei, ‘privind imposi-
bilitatea eamaraderiel, pe deasupra barierelor
sociale.' Fl a oblinut, de’ asemenea, cu insee-
narea Cereului de cretd caucazian al aceluiasi
Brecht, un frumos  succes,”’ 2 .

ok
/

Privite in apsamblu, multitudinea si diver-
sitaten metodelor TPgizor:g?e sint stimulatoare.
Ciiei, fie chiar eite cova doar un ‘efect al
maodei, acest Tapt nu face decit 'sii dovedeased
neistovita cintare a noului, a transformirii.
Teatrul in R.DG) — “inteles ea reflex al
evenimentelor politice actuale — leste in mig-
eare, in  cdutare. Multe au fost realizate 3
dar si in realizare se ridicd problema unor
pozifil noi de atins.

Zilele artei teatrale roménesti in R.D. G.

25 septembrie — 5 octombrie 1976

B DINA
COCEA

Semnificatia
unui
schimb de experientd

Valorile artei dramatice nalionale, care, in
atitea rinduri, s-au afirmat peste hotare, s-au
impus ‘din nou, recent, cu prilejul unui eve-
niment de mare crisunet in wviala culturald
a Bepublicii Democrate Germane, Zilele artei
teateale roménesti in R.D.G. Berlinul, ea i
regiunile Erfurt i Gera, care au giizduity in
aceastis. toamni - — intre 25 septembrie g
5 petombrie i— turneele Teatrului National
din Bueuresti, Teatrulul ", Vasile Alecsandri”
din lagi, Teatrului German de Stat din Ti-

migoara $i Teatrului de pipusi din Timisoara,
au ‘jinut sii-si primeasei oaspelil cu.un- fast
deosebit, fiecare spectacol dind loc unor
calde manifestari de apreciere si  prietenie.
La rindul lor, teatrele din® Weimar, Erfurt,
Eisenach, Gera, Rudolstadt si Berlin “an
onorat aceste zile festive oferind spsctatorilor
lor, in premierd, cite o piesi roméncasei din
dramaturgia  noastrii  clasicd  sau contempo-
rand. f\pkau‘;cle‘ care au mareat succesul ‘pie-
sei Simbdtd la Veritas de Mircea Radu laco-
ban ' {in interpretarea  artigtilor . Teatrului
Nagional din Welmar si in regia striluciti a
Sandei Manu), al pieselor lui Ton Biiegu s
Dumitru Solomon (prilejuind remarcabile cee-
alii unor actori de prestigiu at Tea{rulm din
Weimar, ea Dmtmch Mechow st Roland
Richter} f al piesei Intro smgwa seard de
losif Naghiu (la Teatrul. de Stat din Erfart,
in regia unui foarte interesant.. regizor,
Ekkehard Kiesewetter), al “piesei Steaua fdard
nume de "Mibhail Sebastian  {la Teatrul de
Stat din Gera, in regia Ini Ridiger Volkmer],
al pieselor lui 1. L. Caragiale {D-ale carnava-
lului la Teatrul din Rudolstadt si’" Népasta
la  Eisenach), al celebrei  comedii satiriee
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Opinia publicd de Aurel Baranga {lx Teatrul
»Maxim Gorki® din Berlin}) au dovedit, o
datd mai mult, interesul pe care-l trezeste
pretutindeni dramaturgia noastrii, chiar si
atunei cind  barierele limbii sau specificul
national par si reprezinte un handicap in
stabilirea comunieiirii eu publicul din alw
tard.

Factori determinan{i in stabilirea contactu-
lud, atit la spectacolele jucate in limba ro-
méné cit si la cele interpretate in limba ger-
mani, au fost, in primul rind, interesul co-
mun fatd de problematica contemporand
— interes manifestat exploziv la spectacolul
cu piesa Opinia publicdi — apoi, predilectia
unui public avizat fati de piesa de idei,
care-i soliciti o participare intelectual inten-
si, ea in cazul piesei lui losif Naghiu, Intr-o
singurd seard. Oricare ar i fost, insd, moti-
vatiile, cert este ci teatrul rominese, fie ea
exponent al wunei spiritualitifi originale, fie
ca interpret al unor noi dimensiuni umane,
cele ale wongtiiniel socialiste, este de naturd
si favorizeze stabilirea unor temeinice punii
de ‘intelegere si, prin aceasta, de colaborare
intre teatrele din Republica Democratdi Ger-
manii si cele din  Republica  Socialista
Rominia. )

Ca reprezentanti a Asocialiei oamenilor de
arti  din institufiile teatrale §i  muzicale
(ATM) la Zilele artei teairale romdinesti in
R.D.G., am avut bucuria, alituri de ceilalfi
membri”ai delegaliel roméne, si fiu martorit
ln acest succes prestigios -al teatru'ui’ romé-
nese, si inregistrez elogiile ce i s-au adus.
Dealtfel, la colocviul corganizat, in incheiere,
de Uniunea teatrali din Republica Democrati
German#, s-a relevat insemniitatea acestor
zile pentru migcarea teatrald din ambele {ari,
pentru  dezvoltarea continuii a sehimburilor
de experieniii intre tealrele noastre, pentru
stringerea relatiilor de prietenie intre oamenii
de culturd din Republica Democratd Ger-
mani i cei din Republica Socialisti Ro-
mania.

8@ MIRCEA RADU
IACOBAN

Vocafia universald

a
dramaturgiel noastre

Obignuiese, la eapiitul oricirei cilitorii, si
incerc un ,rezumat de lucru”, elasifieind (si
clarificind) impresiile, - despirtind pitorescul
§i prea-putin-semnificativul de ceea ce se
euvine sd rdmind. Au trecut doar citeva zile

.de la intoarcerea din R. D. Germani si acel

caleidoscop, in care-s amestecate imagini, por-
trete, scene, peisaje, continufi s& se roteascd.
Viad, adicdi, o anume seevenii din Puntila
suprapunindu-se inscriptiei ,Nae Girimea,
trage misele” din scenografia umui spectacol
ou D-ale  earnavalului,” i1 mai -vad pe
Dr. Miiller, custodele muzeului din Miilhausen,
ocrotindu-gi  dosarele gnuruite pe la 1400...
repede, cadrul se schimba gi mi aflu in [ata
unui Rubens, la Gera, in timp ce ,coloana
sonord™ “se’ alcituieste dintr-un “mixaj  de
aplauze, aplauze, aplauze. Da, se pare cii-i
prea devreme s incere a asterne pe hirtie
insemndri’ de" caldtorie, in obisnuitul inteles
al cuvintului ; deocamdatii, pot transcrie doar
citeva impresii, in ordinea pe care... singure
§i-0 asigura.

1. Vocatia universald a teéatrului roménesc
nu-i o sintagmi romunjitii de condeiul eriti-
cii euforice. 34 de teatre din R. D. Germani
au inclus pind acum in repertoriu piesa
romineascd — cifra mi se pare de-a dreptul
impresionantd. Ea se cuvine corelatii cu de-
claratia unui régizor de la Gera ({citez din
memorie) : ,Datoritd Zilelor artei teatrale ro-
minesti, l-am descoperit pe Sebastian. Nu
inleleg cum am putut trece pind acum pe
lingad piesele unui asemenea  dramaturg.
Steaua [drd . nume este ceea ‘ce’ se numesle
o capodoperi.” Morala : wocatia universald a
unei «lpamaturgii poale insemna mult si pu-
tin, in acelasi timp. Prima parte a .moralei”
nu suporti vreo demonstrafie, fiind vorba de
un adeviir pur axiomatic. Cea de-a doua,
insii, meritd un supliment de argumentare gi
detaliere : fard eforturi susiinute de cunous-
tere si propagare a textului dramatic romi-
vocajic lui  universald va rémine o
valoare in sine. o poteniialitate, si atit. Dra-
malurgia noastrd nu  beneficiazi de aportul
unei limbi de largii cirenlatie ; intilnirea omu-
lui de teatrn de pretutindeni cu textul ro-

nese,
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manesc se produce, «e reguli, ca rod al
indmplirii, ori ca rezultat al unor inifiative
personale, bazate pe afinitdi si amieitii. Nu-
mai initierea unor actiuni susfinute si te-
meinice, in eare si fie angajati tofi factorii
interesati  (C.CES.,, Uniunea Seriitorilor,
A T.M., Radiotelevizinnea, publicalii cultu-
rale ete) poate conferi voeapiei universale a
teatrulul roméinesc suportul organizatoric de
care are nevoie i pe care-l merith. Din acest
punct de vedere, Zilele artei teatrale romd-
pesti in B. D. Germand mi s-au pirul a
fi exemplare, de la inteniie i pink la reali-
zare.

2. O prejudecati : ,riceala” ‘gi ,rezerva”
publicului german. In ce mi priveste, un
asemenea public mi-ag dori orieind. Cu tolii
stim ,eiti* glasul aplauzelor de convenientit
~ ei bine, nu l-am putut deslusi mai niei-

odati, in eazul spectacolelor la care am
asistat.
3. 0 altd prejudeeaty - _specificitatea®

prea apiisati a genului de conflicte aflate in
sfera de interes a publicului din R.D.G. (Ma
refer, desigur, la piesa de actualitate] N-am
simyit, la reprezentatiile cu Simbdtd la Ve-
ritas, pierzindu-se vreo firimi de sens, decit
in citeva situatii mirunte gi efectiv lipsite
de importanii. Aceeasi impresie mi-a lisat-o
si spectacolul berlinez ou Opinia publicd.

4. Existli, totusi, texte dificile ! Lel ciliva
experimentali regizori romfni prezenfi de-a
lungul anilor pe afigele teatrale din B.D.G.
{Sorana Corcami, Sanda Manu, Eugen Mer-
cus, Olimpia Argbir 3.a.) au asigurat textu-
lui roménesc tinula spectaculari cuvenitd.
Desigur, nu-i ou putinti ea, de fiecare dati,
piesa roméneasci si fie urcati pe scend de
un regizor romin. Si, la urma urmei, nici
nu-i de dorit. Limbajul dramaturgiei noastre,
oricit ‘de particular, poate gi-trebuie si fie
descifrat deslusit, atunci cind este ,eitit” de
un ochi avizat, 5i la Rerlin si pe oricare alt
meridian. Cred, totugi, cd existd ‘exceptlii. Asa
dupii cum - ,Amintirile” lui ‘Creangh sint gi
vor ‘rimine cvasiiniraduetibile, " D-ale carna-
valului are nevoie, datorith’ baleanismului sia
exacerbat, de o inlelegere corelati cu o
enorm# sumil de informatii specifice, a cliror
posedare ‘¢ aproape imposibil s-0 pretindem
oriciirui regivor aflat la prima intilnire cu
un text clasic roménese. Am  regretat mult
neimplinirile spectacolului eu D-ale carnava-
lului 1a’ Rudolstadt si eontinuu si cred cii-i
vorba “despre o ‘piesii’ pe care numai un re-
gizor ‘romin poate s-o  tradueit scenic. Dar,
desigur, s-ar putea sii gregesc.

5,6, 7, 8. ramin pentru un articol viitor.
Deocamdati, asa cum afirma un confrate clu-
jean, ,mixerul ce invirteste impresiile se mai
aflid “in priza”. Si asteptim clipele de deta-
gare, ce ne vor permite a vedea, dincolo de
copaci, pidurea.

B DUMITRU
SOLOMON

Gravitatea

sl
umorul

Inainte de a cunoaste mun popor, il cunoas-
tem prin  filosofii " §i prin poelii sii. Re-
cunoagterea este nu numai un act de adincire,
dar si de reevaluare, un act dialectie, sub-
liniat de contradictii i paradoxuri. Asa se
face, adesea, ¢i impresia cea mai tulburiitoare
ne este dati nu de aperceplie, ci de ne-
agteptat, de neprevdzut, bucuria lucidi a
confirmiirii fiind depiisita In intensitate de
uimirea naivd a revelafiel.

Cunogteam temperamentul german din cfir-
lile poetilor, ' filosofilor’ si istoricilor. ~ Din
Kant, Hegel san Schopenhauer am dedus in-
clinatia spre ordine si misurdi, spiritul eritie
5i setea de idee, preceuparea pentru cosmic
i esential,’ din Marx si Engels. am extras
obsesia legatd de econdijia umani si simtul de
organizare a gindirii si a vietii, vizionarismul
gi forta de actiune. Goethe, Schiller, Heine
ne-au dat misura profundid a meditafiei si
a sentimentului, fratii Grimm si E.T.A. Hoff-
mann pe aceea a imaginaliel, dar Thomas
Mann a revelat magistral  dimensiunea in-
teriari  a  construciiei wmane. Prin Bach
st Beethoven am inteles gravitatea eroicii si
joviald a ‘sufletului german, lirismul avintat
si «orinja de comunicare. Fste adeviirat ci
istoria @ fIncercat, in eciteva rinduri, s con-
trazich frumusetea sobril a temperamentului
german. Dar, dincolo” de tragicele accidente
ale istoriei, aveam sentimentul de a cunoaste
— 'din poezie, muzici si filosofic — firea,
structura, spiritul acestui’ popor. " In  tabloul
complex al spiritualiti}ii germane, un singur
lueru, o singurd trisituri {pe care o socotese
foarte importanti) nuo-si gisea locul, nu se
potrivea cu mimie «lin ‘ceea ce stiam, din
ceea ce studiasem, wcitisem, auzisem. Priveam
un portret minunat, ‘pe care pictorul,: bolnav,
plietisit, ‘distrat 'sau “aflat la capatul puteri-
lor, il "abandonase  neterminat, omifind nu
stin ce lumind in priviri, ‘nu glin ce sens
enigmatic in colfurile gurii, altfel spus, ine-
fabilul acela care a  ingenuncheat generaiii
la. rind in fata Giocondei lui Leonarde. $i,
iatit ce lipsea, sau, mai exaet, ee nu desco-
perisem, poate, grithit, poate, neindeajuns in-
format, in portretul spiritual al germanului :

www.cimec.ro 47



- - .
umorul. Poate, metafora perfectd a poetolui,
poate, fraza complicatd si durd a prozatoru-

4 W R s
lui, poate, demonétrafia severa si logicd a

filosolului »au’ fost derutante. Sau, poate,
existi o pudoare a expresiei, o relinere in
fata joeului lejer st naiv al spiritului. Sau,
in definitiv, ar putea exista chiar o anti-
patie structurala “fatid .de wmor, [ald de iro-

nie, aga cum, dacd refin bine, se exprima
en in Estetica lui Hegel : ironia inseamna

autedistrugere, cfici este un mod de a no loa

in serios walorile importante, ea  adevirul,
morala, justitia. Este adevarat, pe de alta

parte, ¢& Lucian din Samosata, nu  prea
agreat de llegel fiinded i-a luat in deridere
pe zei, se bucurd de elogiile lui Marx i
Engels toemai pentru acest motiv. .Cea din
urmii fazii a unei forme islorice este comedia
ei. Zeii Eladei, care fuseseri deja o dati
riini{i de moarte in chip tragic in Prometeul
incitugat ‘al lui Esehil, au trebuit si moari
inedt o datd, in chip eomie, in dialogurile
Iui Lueian” (Marx @ Contributii la eritica [Ji-
losofiel  dreptului  hegelian.) Engels il nu-
meste pe Lucian ,Voltaire-ul antichititii cla-
sice™.

Dar toate ~acestea
pre-cunoaglerea,

Aflindu-mi, cu prilejul Zilelor artei teatra-
le romdnesti, in Republica Democrata Ger-
mani, mi-am confirmat ipotezele si deduectiile
striet intelectuale, fundamentate pe  lecturi,
pe conlacte artistice. Da, poporal german
are un temperamenl viguros, o accentuati
inclinatie spre ordine $i miisurfi, are, spirit
critic gt iubeste ideea, posedii o mare capa-
citate de organizare a' gindirii §i a  viefii, e
meditativ, sentimental {in alt chip decit la-
tinii sau slavii), e plin de Tantezie, ¢ grav,
sobru si dornic de acliune $i de comuni-
care. Da, i-am recunoscut pe Goethe si pe
Schiller, pe Kant si pe Hegel, pe Marx si
pe Enge]s, pe Bach si pe Beethoven, pe
Thomas Mann si pe Brecht, pe Leibniz si
pe Kepler in acesti oameni care au construit
orase §i castele, teatre si drumuri, uzine i
parcuri. care igi respectd istoria §i cultura,
isi reclidesc orasele distruse de rizboi §i Isi
pregitese un viilor pagnie si demn. Acestea
sint confirmdri.

Ceea ce a . conslituit surpriza, revelafia a-
cestul contael, a  fost descoperirea elementu-
lui pe eare-l credeam absent, sau neglijabil,
in structura temperamentald §i spirituali a
germanilor = umoral. Urmagii lui Tlegel nu
detestit - ironia, nu disprefuiese umorul, nu
considerii starea de wveselie o stare de lene
a spirituloi, o licenidi, o abdicare de la so-
lemnitatea i grqv;tatea condifiel umane.

Dimpotrivit. Le place s rida (in gura mare n,
s se amuze, gustd satira subtilii, ironia fini,

reprezintii, dacl vreii,

dar si umornl burlese. Ce an selectat teatrele
din R.D.G. din dramaturgia romdnessed 7 In
primual  rind, comedii. Apoi. piese in care
umorul .este din abundenid  prezent. Cara-
giale e jueat st en O serissare pierdutd, si
ou O noapte furtunocasd, si cu Deale carna-
valului, si eu piesa inir-un aet Conu Leonida
faid cu  reactiunea. In siagiunea 1976/1077,
Caraginle va i reprezentat (inclusiv Napasta)
in noud lealre «in ILILG, La Uera se joach
Steaua  fard nume a lui Sebastian. Opinia
publicd o lui Baranga.se joacl in trei “tealre
si se alld in repertoriul a incd palru. tealre.
La premiera care a avul loc la Maxim Gorki
Theater din Berlin, publicul ridea cu heohole
si aplanda la seenii deschisa replicile spiri-
tuale ale lui Aurel DBaranga. La Eisenach,
spectatorii au primit en mulii’ deschidere dia-
logul inteligent, plin <de haz, al Eeaterinei
Oproiu din ‘Nu sint Turnul Eiffel. Piess lui
Mircea Radu Iacoban, Simbdtd la Veritas,
excelent montatd la Deutsehes Nationaltheater
din Weimar, a fost subliniati in repetate rin-
duri de reacliile vii ale publieului. Tot la
Teatrul National German din Weimar, un
speelacol, compus din patru comedii scurte
(Presul - de lon . Baiesu, Camila, Trenul i
Chibriturile de Dumitru  Solomon) a  fost
foarte bine primit de spectatori, in majori-
tate tineri. La Coana Chirifa. spectacolul Tea-
trului Nalional din Bueuresti, cu eare s-au
inaugurat Zilele artei teatrale roménesti in
R.D.G., s-a ris — la Weimar, ca i, mai
tirziu, la Berlin — intoemai ea la Buecureyli
san  Ia o Iast.  Comediile rominegti - au fost
integral receplionate de spectatorii  germani
si copios aplaudate.

Dar, la Berliner Ensemble se reprezinti.
de mulfi ani, Domnul Puntila si sluga sa
Matti, intr-o montare de dnalti elasi, iar
publicul umple §i azi sala de spectacole si
admird jocul magistral al lui E. Schall, in
care, de la comicul amar la cel bul, totul
este realizat cu stralucire. Se ride la replicile
ea §i.la gagurile scenice din spectacolul de
la Maxim Gorki Theater, cu piesa comicii a
lui Budi Strahl, Un mires tulburdtor de [in
proaspdt.

Se ride la teatru, pe stradd, la masi. Oa-
menii spun ‘glume §i receplioneazii glume si
nimeni nu se supird. Copiii, eu plete blonde
si. ghiozdane inciireate, .merg in eirduri spre
scoalid si rid. Tinerii au fejele vesele §i lumi-
noase. Doar chelnerii sint sobri ea niste pro-
fesori universitari, dar sobrietatea intr} in
datele meseriei lor.

Iatd de ce. abia acum tabloul pe care 'mi
I-am imaginat cu priviee la sufletul german
este, n slirsit, complet. Ceea ce mi face
sd-mi amintese . rispunsul  dat de Marx . in
dreptul nubricii ,Maxima preferata” : Nimic
din ce e omenesc nu. mi-e strdin.

48 WWW.cimec.ro



@ 10s5IF
NAGHIU

.,

Llnitlﬁjic

generos

Pentru mine, Zilele artei teateale rominesh
ip B DL German® av-incepat la Eefurt. Ionvi-
at de edtre teatralacestul oras st de elitre
directorul siin, Bodo Witte, pentra a asisia
la premicra piesei mele Intr-o singurd seard.
am aval oeazia 33 cunese nu numai un
eolectiv de artisti talentali i preocupatl, pini
la obsesie, de meseria lor, o s ospitalitatea
aeestul oras, unul dintre eele mai frumoase
din aceastd lardi, eu nu puline orage-muzen.

Citeva cuvinte despre el. Orag eu 200.000
de locuitori, tipie pentru modul in care im-
bindk pitoreseul si traditionalul eu ,noul wal®
al constructiilor. restaureazdi st consiruieste,
constriieste si restaoreazii, se mindresle cu
o mare tradifie colturald  (aicl, Schiller a
montal eiteva dintre piesele salel,

Nu wvreau si incare aceastit pagind de pla-
eullt rememorare cor date. Rostul ei nu este
de a fi ghid taristie. Important, pentra mine,
a fost el in acest minunal oras am eunoseut
si m-am dmprietenit eu osmeni iubitori de
featru, -eu artisti adeviirali, care nu numai
e au reusit si dea viali wnor personaje
dintr-o dramii romifineasedi, dar au reusit ca,
dincolo de specifieul ei dnconfundabil romi-
nese, si sugereze si generalul ei uman, ceea
ce tine de o problematici morald si de o
mentalitate specific socialiste, mirindu-i, asi-
fel. aria de interes,

La Erfurt, einei zile, si apoi la Weimar,
Gera, Buodolstadt, Berlin, la speetacolele in
limba  germand  ale Opiniei publice a  lui
Anrel Baranga. la Simbdtd la Veritas a lai
Mircea Radu lacoban, dupi com gi la Ca-
mera de aldturi a loi Paul Everae, am viizut,
din adezinnea miilor de spectatori germani,
eft existd, in’ dramaturgia noastrdi contempo-
ranii, o problemalici morald eapabild sd in-
tereseze in cel mai fnalt grad speclatorii din
sipfiiniitate §i, mai ales, pe cei din {irile
socialiste. Totodatid, publicul din R. D. Ger-
mand a reusit sii depisteze, din replicile si
situaliile pieselor noasire, timbrul lor carpato-
dundirean : usurinla cu care, din cileva re-
plici, se poate trece de la comedie la drami
(teatrul din B. D. German# mi se pare, din
punctul acesta de vedere, mai strict {n deli-
mitarea genurilor — comedin e ecomedie,
drama e drami). tematiea lor . variati, Jar
optimistd. permanenta lor ancorare in so-
cinlul-politic concret ; aeeste  spectacole - au

adus un spor de  conoastere  si
unele sslulii comune,
Desizar o

pante, i
) unde ¢ hine e loe si de mai
bine si zieala acensta » fost probati cn pie-
sele seurte ale laf Dumitrs Solomen i lon
Batesu, Camile si Presul, al eivor sucees de
public §i mare ecou In eercarile de specia-
listi m-au fhzut s34 regret o unii dintee noi
am inlrerupl, poate prea rvepede, activitotea

neasird  in genol testrului poetic si moeta-
foric ¢ dach am i eontinual, no pumal en
taleutul pe care l-am  demonsiral, ol si en

ineapifinare, am i wvol, poate. succese s
mai mari, reusind, poate. si revitaliziim, aoi
raminil, un gen care a ineeput si ohesessed
in lamea intreagi, desi eontinui s# fie eerat,

Pemntew mine, Zilele artei teatrale romiinesti
in RD.G, aw inceput la Erfurt, unde, sub
inteligenta  si necrufiiloarea  bagheli regizo-
rali a loi Ekkebard Kieseweolter si in inter-
pretarea actorilor Giinther  Miiller, Woll-
Dietriech  Kblner, Bruni  Gribe, Thomas
Schneider, Ginhriele Steeichbalm. si Doris Du-
biel, am asistat la premiera piesei Intr-o
singurd seard, una dintre cele mai bupe, mai
serioase mantiiri ale textului men.

Apoi, drumul o continuat in alte orage.
alaturi de delegalia de actorl si eritici ro-
mini, prin framoasa B, D. Germana, prilej
minunat de a cunoaste reactin unui publie
generos gi. péstriitor de frumos, prilej minunat
de a lega prietenii. de a face un sebimb de
idei extrem de fertil,
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B AURELIU
MANEA

Despre
o stiinta a regqiei

Se cere o limpezire a actului teatral. Este
necesar si facem asta, acum, oind, mai mult
ca oricind, teatrul oscileazii intre stiinfi si
improvizatie. Cel chemat sii realizeze efectul,
cel care construieste ritmalul, cel care trans--
mite ideea si controleazii jocul dintre scend
si sali este regizorul. Aria regiel este com-
plexd, si moi vrem si facem transparenti
cutin in care este inchis mecanismul, as
spune, robot, al acestei relalii dintre creator
s1 spectacol.

Nu cred in regizorul care nu este angajat
teoretic, care nu lupti pentru ideile inalte
ale umanititii. Dar am ajuns la concluzia
cii, In zona de diseulii teatrale, rolul faptului
de tehniei teatrali nu trebuie uitat. Spun
aceasta pentro a atrage din nou atenlia asu-
pra rolului regiei. Dar nu al wunei regii
intimplitoare, ¢i al -uneia stiintifice. Fiindea
eu, in ce mid priveste, socot cf regia este o
stiinti. Asa  fiind, nu orice nechemat are
dreptul si realizeze "actul teatral. Spectacolul
presupune un meeanism complex, care so
cere pus in migeare cu forifi si inielepciune.
Aceasta as numi eu stiinla regiel : posesiunea
unei tehnici precise, pricepere de a imagina
si construi mecanismul, resortul ascuns al
spectacolului.  Bineinjeles ©fi tehniea regiei
presupune nu numai un mod de a opera cu
un sistem de stimuli § ea necesiti st o in-
efirciituréi filozofich.  Expresia  scenicil  se
naste in acord cu conceplia despre lume,
Calitatea spectacolului teatral depinde, insi,
de misura eomuniunil ~extraordinare dintre
autor, regizor si actor. Dar atragem atenlin
asupra primejdiei  de a. vedea degradali
— "dincolo de aceasti comuniune — angaja-
rea ideaticli, Intr-un spectacol, cind nu gt
s construiesti forma- In aecord cu ideea.

Se manifestd, in rindul colegilor regizori,
ceea ce as numi secretul profesional. Se spu-
ne: ,asta {ine de meserie, de tehniea de a
luera asupra unui text sau.de a lucra cu
actorii, acest secret nu se Impirtdgeste”. A-
ceasta poate sii ducd, Insd, la o pierdere a
continuitifii intre generafii. Lipsa de inecre-
dere dintre oamenii de teatru poate face
mult riu  teatmlui. S-a  pierdut ideea de
mester, ideea mestesugului in.teatru. Fiecare
moare singur, pe limba sa; este o situatie
care se cere corectati, intr-un fel. Ne aflim,
cred, intr-o crizi (poate, de scurti duratd)
a elementelor de tehnici teatrali. Pledez pen-
tru puterea imaginii scenice, dar ered cii un

- tehnpiei inediti de
realizare. Regizom - film ai ,noului val
francez® l-an studiat en multd atentie pe acel
mare tehnician al eesamului care ¢ Hitcheocek.
Teoria acestui curent . cinematografic avea ne-
voie de mestesugul bitrinului maestru. Stiinta
fiind, regin trebuie sii dispunii de toate me-
canismele expresive. (ine nu cunoaste pu-
terile secrete ale teatrului nu va avea nici-
odatd stiinta de a-innobila relatia cu sala.

Spectatorul vine la teatrn sk fie tratat cu
bucurii ale creatiei. Dar cum si poli nasle
acea eliberare, acel catharsis comun, ffrd si
fii stiipin pe eseniele eanzale ale manifestiri-
lor lumii ? Fenomenul de teatru este atit de
complieat inecit dibuirea printre solufii nu
este o metodd. Ined o dati, regia este o
stiintii ; din seamatorie nu iese nimie. Tea-
trul, aceasti @mbinare de wvis g1 realitate,
presupune niste adeviirali ingineri ai emoliei.

Nu neg caracterul imponderabil al actului
de teatru, acel vag nedelinit eare aduce atita
mister realiziirii. Dar acest mister presupune
si el o tehnicd a sa. Nu e admisibil ea
megtesugul si piardi din vedere calitatea este-
tiek, morali, filozofici a reprezentatiei. Dar,
un adeviirat regizor, in acord eu filozofia sa,
care pentrn noi este filozofia marxisti, s
creeazii un limbaj propriu, in raport cu con-
vingerile sale. Poezia presupune inspiralie ;
nu spunem, insi, o noutate eind atragem a-
tenlia asupra existenfei unor raporturi ne-
biinuite, asupra wunei structuri foarte origi-
nale in limbajul unui mare poet. Eu, de
exemplu, ered et teatrnl mu este o artd
fiars anolimp. $i imi place ea la fiecare spee-
tacol si escopiir anotimpul pierdut. Nu este
acesta un eclement de poetiel’ teatrali 7 Un
regizor este, pe lingii un tehnician al ideii,
si unul al poeticii scenice. Vorbim aiita des-
pre limbaj, dar in ce misuri a pitruns, de
pildi. analiza structuralisti in gindirea con-
structiei scenice 7

Calitatea imaginii scenice este de a fi eit
mai expresivii. De ce, dar, nu l-am intelege
pe CGrotowski, eare studia resursele §i re-
sorturile unui anumit fel de stright al ac-
torului ?

Intrebarea se pune adeseori: artist sau
savant ? Ficcare piesd presupune un anumit
halo de wvaloare. Cutare calitate a unui text
bun s-ar putea banaliza prin lipsa de ima-
ginalie a punerii in sceni. Si, totusi, oricitd
imaginalie creatoare ar cheltui un regizor, el
nu se va putea mirturisi intr-o imagine
cristalizati ¢ niel piesa nu va avea nepre-
viizut, daecd regizorul nu stie, de exemplu,
si lucreze cu actorii.

Aceste rinduri s-au vrat o confesiune si
o punere de problemi : cine va da rispun-
sul ? Cred eff noi insine, tinerii regizori, ar
trebui si ne iIntindem mina in acest scop
si 83 ne ajutiim unii pe alfii.

soc teatral pres
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CRONICA
DRAMATICA

PIESA ROMANEASCA IN PREMIERA

TEATRUL DE COMEDIE

PLICUL
de Liviu Rebreanu

Data premierei: 5 octombrie 1976,

Regia «+ LUCIAN GHIRCHESCU, See-
pografia :  1ON POPESCU-UDRISTE,
Scenotelinica +  Ing. 10N SIMIO-
NESCU.

Distribugia : DUMITRU BUCAREA-
NU. {(Jean Arzdreanu) ; STELA PO-
PESCU - (Vietoria) ;3 CANDID STOICA
(Fuder Pepescu) 3 AUREL GIURUMIA

{Nicolae Flaneu) ;3 MIRCEA SEPTL
LICI . (Constantin - Hurmuz) ; IURIE

DARIE - (Gheorghe Galan) ; CONSTAN-
TIN BALTABETU (Haralamb Minta) 3
CORNEL VULPE (A. Albeanu) ; Mi-
HAI PALADESCU (lon Taman); LI-
LIANA TICAU (Viaduva) ; ANCA PAN-
DREA (Tineuta).

Teatrele si exegelii teatrului au privit, in-
deobste, literatura dramatici a fui Livia Re-
breanu €u o respectuoash refinere. Hespec-
tuoasit ~ dati fiind indelunga i substantiala
lui prezenih, de ginditor, judeciitor §i orga-
nizator al migciirii teatrale roménesti din anii
de dupi Caragiale §i din cel urmftori pri-
mului rizboi mondial ; relinere — datoriti,
poate, prea puternicului ecou ce risund, din

Aurel Giurumia, Turie Darie st Dumitra
Ruciireanu

universul comic al marelui Caragiale, in co-
media dui ; desigur, insa, datorith forjei epice,
ce-l stdpinea, in pofida familiaritidfii cu este-
tica gi tehnica teatrald. Asa fiind, cariera de
comediograf, la wcare, pare-se, {inea foarte
(dacd finem seama si de incercirile lisate si
parisite in ,atelier”), a fost urmdrita si pla-
satd, mai degrabd, ca un capitel parentetic
al masivei lui crealii epice, chiar dacd una
dintre coordonatele majore care i definesc
proza igi revendied limpede radicini gi pre-
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Cornel Vulpe, Anca Pandrea. Mircea Septilici si Stela Popescu

dispozitit dramatice : o vaditd deschidere dia-
lecticsi si dialogicd a naratiel, o anume ineli-
nare scenogeafici in  deseriptie, adesea, un
fel pur dramatie de caracterizare — in ac-
{iune §i in mirturisiri nemijloeite — a perso-
najelor, ba chiar, nu o datd, o arhitectonici
a naratiunii, stroetoratd  dramatic.  {Intentia
Riscoalei  este. dealtminteri, dramatici, nu
epicit.) Reprosul capital ce i-a fost adus dra-
maturguwlul Rebreanu  nu  a  fost. dealtfel,
unul de neaderentd la legile dramei, e unul
de inadeevare la cerintele teatrale ale aetu-
fui siiu dramatic. Neajunsul comediei lai st
nu in wvreun gol, ca sd zicem aga, tehnic al
construciiei {In aceastd privinti, caleulele ega-
fodajului comediei sale = mai ales in Pliculd,
cen mai realizati dintre cele trei serieri defli-
nitiv rotunjite de el destinate scenei — sint
de o minutie si o exaclitate clasice}, ¢i in
expresia st dinamica el, precar comunicabile
scenei, de o npaturd. mai mult in semnifi-
eatic st trimiteri, declt in efectele ei, comieh.
Lumea comediet lui Rebreanu nu e, pe de
alti parte, lumea vervei si a tipologiei co-
mice cu eare ne obisnuise Caragiale ; nu e
a lume de misti onorabile, ilari prin fapiul
cii purtitorii lor se vor si se ered identifi-
ealt eu ele ; ¢l esle o lume eare poartdi masea
in chip deliberal, care-si orneazi constient
mineiuna cun insemnele si pretentiile onorabi-
litatin.  Aceastda .lume subtire”, pentra care
parvenirea prin Inavulire i inavulirea cit
mai grabnict prin coruptie si degradare mo-
rald insemna realizare, se oferea denunfului
satirei politic-sociale 1 mai putin, insi. tra-
tarii net comice. Piesa este o {esiturd de in-
trigi, de matrapazlicuri (in ecare ,piperul”
aleovului joach. mai mult decit rolul unei

coloraturt, in elimatul de ticilosite moravuri
ale wvremii), care soldeazii wvesel, prin buni
armonie, afacerea din snicul tirg cu gard
mare” ; in miezul ei, ea este, insi, o mir-
turie amarii, de protest si deruid, pe care o
depune, in fata istoriei, cealalti Tame, lumea
celor mul{i si necfijiti, ce se impiirtisea de
lx deceptin n#ruirii in nedemnitate i lipsa
de orizont a .marei iluzii® ce le intretinuse,
de-a lungul razboiuluil, elanul de o i eroi
si riabdarea de a [ wvietime ale miaeelului.
Schitarea uneil atitudlini lucide. e naturd si
marcheze st dromaol revolnfionar ee incepuse
n ose deschide fn aceastd lume. Rebreanu a
abandonat-o ; lon Taman, odiiasul de Ia
C.ER., purtitorul de euvint al acestei atitu-
dini, n-ar fi puotut elinti, el singur, nimic
din sistemul soecial si moral denuntat: auto-
ral l-a  destinat, de aceea, s fie subiectul
poantei finale a piesei (jertfirea  ,acarului®)
si sl sporeascit. astfel. gustul amar al come-
diei, daedt nu ehiar si-1 treacht in dezgust.
Dupai 55 de ani de la serierea comediei,
o nouit lecturii — cea de la Teatrul de Co-
medie = npu putea sd nu fie salulati cu
tot interesul. Mirtaria™ lai Hebreanu — din-
eonce de eadrul comic in eare s-n straduil
s-0 aseze - se diruie, aslfizi, unel receptiiri
in wvoie-bund, prin inslisi reparalia pe care
timpul, dar si, en deosebire, noile noastre
orizonturi morale si sociale le-au deschis vie-
tit. Marea afacere cu lemne st santaj din
mical tirg al primaraloi Arziireano. al seatei
sale Victorita st al sefului de gard Galan, e
tratati de Lucian Gilurcheseu (inveterat prac-
ticinn al efectelor brechtiene) cu o viditi
bucurie a distantfirii — in timp, in climat,
in semnifieatii, Valorile comiee = de farsi —

52 WWW.Cimec.ro



ale textulol sint, astfel. en mare si bun
efeet, exaverbale  contextul = cilit in eheia
lui derizorie si exploatat ca atare — ¢ in-
ehinat i el, din plin, hazalui @ sublexiul
amar © freeut in zond paseisli $i esle co-
piunieat eg odepasit™; asadar, e dal g el
olemndia  risulul. Un soil de resort mnarione-
tistic miself universul de vid wman, de ci-
nism moral, care eoloreazi societaten Plicului.
=i, dineslo de toate acestea, servind textol,
pared, impotriva texiulol feu isainlareas o
domoala, adesea, chiar greoaiel. o dinamicd
juciiugi, oarecum  dansanti, chplugeste §i da
nery feu rare momente trenantel desfasurieii
spectacolului. Nu poli, in nevastd ordine do
abservalil, s nu relii aportul important ol
scenogralului Ton Popescu-lldrigte i al ingi-
nervalul lon Simionescu, eare l-a secondal in
construetia orlogeriel scenotehnice. Inilintiva
de @ lisa vlementele scenografice sii-si spargh
propriile. lor limite [statice], peniru a juea,
litersbmente, oduld ey actorii, anuniindu-le,
pregitindu-le, votunjindu-le evolutia, ori eom-
pletindu-le-o, en o mobilitate pe eit de inge-
pioasi, pe atit de sugestivik (niciodatd gra-
tuitd) — in eare gratiosul isi d& mina eu
groteseul g1 insinuarea, oo atacul frontal,
ironia, cu ineisivilatea — este, de bundl sea-
mii, si ea, izvoriti din latenjele comiee, chiar
bufe, ale teatrului de animatie. La Tel,- si
parcimonia, pind la esenfli, a mijloacelor de-
corative folosite,

Pe podiul sapus .capriciilor” enlisante ale
seenogealiel, protagonigtii an fost, la rindul
lor, supusi mnui dublu efort, interpretativ
si, intr-un fel, ecoregraflie, nu numal pentrn
a populat speetaeolal eu tipuri si atitudini
earacleristice, dar si pentru a4 conferi, in re-
gimul voiogiei, sens si percutanii. Pe acesle
enordonate gi-an  demonstrat: actorit virtulile
propril. Stela Popesen, de o distinclie deloe
provineianlii, deseinzind {eumt 8-a  remarcat)
din Coana Joitica, dar prefigurind, in acelagi
timp, pared, pe celebra st irezistibila dami
voalatd®, viclorioasii in cabinetele ministeri-
ale ale epocii,” a manevrat, ou darurile unei
feminititi dublate de o inteligenti arghiro-
fila, desechisii, deopotrivia, i generozitiililor
libertine, si itele eoruptiei, si cele ale adulte-
rului, pilenii pe care -este agezatdi - comedia
fui Rebreanu. Dumitrn Buefireann, surprin-
zitor de nou, a purtat cu aplomb masca
autoritilii de piirinte al trgului, printre me-
andrele demagogiei sforditoare gi ale crize-
lor., nu mai pulin sforiitoare, de congtiinlé
si de nervi, in care-l zvirlean, fie teama unui
esec al ‘Intreprinderilor lui binesti, fie im-
pacienla de a le weden sfirsite cu bine, fie
situalia de a le vedea rensind cu. preful afi-
sirii publice a trivnghiului adulterin, la care
e Trahansche mai pulin abil — a consim-
tit. Turie Darie si-a dublat, in uniforma. sefu-
lui de gard. stintele lui virtuli si virtwozitili
de june-prim, cu datele unui exeroe senti-
mental, Tntr-un joe deschis al farsei ; Mireea
Septilici, purtind eu cuceritoare superbie sta-
tira si masea unui intirziat i experient poli-

Licastru, o dnsolit, ou nensalanii striveziu
imbibatd de coruptie, masea sueulenti o loi
Aurel Giurumia, eopirias, himesit si in eon-
tinud Tebrilitate dnventivd, 1o actiunile afa-
ceriste ale primaraloi. O pitoreaselt fatd de
gazelur-giruetd face, cu bogale resurse expre-
sive, Gornel Vulpe ; un inspecior desenat in
linii* groase, de zbie formal, in fond, hulpavy
si. gala la  tranzactii, deseneazi Conslanlin
Baltaretn. Umilitatea, nedemni i timp. ari-

i
i

visti, o eretoneazi. Candid Stoien ; umilitates,
fard nadejdi oropsita, s intrupeazfi, cu scurte

zvieniri clovoesti, in persosna lui Mihai Pi-
lidesen. Cu utilitate episodica, dar. din pi-
ate, fark sansa de o deveni aparitie. Liliana
Tichio, i Vidova de razhol, si — in dubla
ipestazi, de fatd Io casi i de aprod la pri-
mirie ~— tinfird s sprinfara. Anca Pandrea.

Plieul, in lectura de azi, de la Teatrul de
Comedie, e un speetacol bueoros de aplauze,
dar s vrednie de ele,

Florin Tornea

TEATRUL ,.MIHAI EMINESCU”
DIN BOTOSANI

= ALEXANDRU
LAPUSNEANU

de Virgil Stoenescu

Prin lansarea,’ ‘in “premierd’ pe lard; T a
piesei Alexandru . Lapugneanu de Virgil Sto-
eneseu, trupa din Boelosani ' 'se aralii’ consec-
venti ensine, eu telul sin progeamatie. Este
vorba de valorificarea " dramei istorice natio-
nale,” cerinfa falii - de care modzsta echipi'a
Teatrnlui ,Mihai Eminescu™ arc. - mai  ales
in ultimele stagiuni — o atitudine “activi,
tenace, militanti, st oo lipsitd dde un - meritat
SUCees,

Noua premieri se ‘cuvine apreciatd cu alit
mai mult cueit ea marcheazii prima incursi-
une-a epnoscululul autortsi animator al tea-
trulai- radiofonic, Virgil-Stoenescu, pe tirimul
dramei istorice, dupi ce, timp de aproape un
sfert- de’veae, ‘a’ explorat elmpul dramatur-
giel de actoalitate soeialisti, mai ales in for-
mula comediei.

Intrat pe poarta larg si generos deschisi.
tematie, de inaintasi, Virgil Stoenesen i ur-
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octombrie 1976,

Regia : CONSTANTIN DINISCHIO-

TU. Decoruri : CONSTANTIN RUSSU.

Costume :  MARIA  BORTNOVSCHIL

Ttustratia muzicald : TIMUS ALEXAN-
DRESCU.

! Distributia : CONSTANTIN CODRES-

U {Alexandm Lipusneanu) : VICTOR

Data premierei : 1

NICOLAE (Seutieral} : VIOREL DAL~
TAG  (Stroici) 3 - CAZIMIB  TANASE

Mojoe) : STEFAN PANA (Veveritd) :
CHEORGHE ITAUCA (Teotusan) 1 TE-

ODOR BRADESCU (Dragomir) :
DORU  BUZEA  (Bogdan) :  BORIS

PEREVOZNIC (Armnasul) ; CONSTANX-
TIN CADESCHI (Mitropolitul} ¢ DES-
1 PINA MARCU, ILDI  CODRESCH
(Doamna Ruxandra) 1 SILVIA BRA-
DESCU (Bitreina): AUROBA PRODAN
{llinea) 3 ION LIGI (Cilugar 1) 5 TU-

DOR DUINEA (Cilugir 11 : JON
PLAESANU (Slujitorul).

i

meazlt eredincios, pind la un punct, cind

— sprijinit (vizibil] pe adevirurile descope-
rite de stiinfa contemporanit a istoriei — 1
se oferd prilejul si realizeze, sub imperativul
acestor descoperiri, o altd, proprie, viziune
asupra trecutului si a faptelor evocate de
clasici.

Constantin Codrescu st Vietor Nieolae

Inrfurit profund, stipinit, chiar, precum
mirturisegte, ined din  adolescentd, de fru-
museiea §i puterea nuvelei lui €. Negruzzi,
Virgil Stoenescu porneste declarat, in  ales-
tairen dramei sale, de la aceasti nemuritoare
sursfi. Pistreazi intoemai eadrul epocii, linia
acfiunii gi eonilictul sintetizat in eele patru
celebre molto-uri ale muvelei. Ele devin, pe
rind, leit-motivul in jurul efiruin deamaturgel
construieste si concentreazii acliunen luerfirii
sale. Dar, in procesul .prelueedrii®, restituirii
materinlului  dramatie in wviziune contempo-
canfi, an survenit sehimbirt substantiale de
oplich. Mirturisitd deschis g lesne detecta-
bild in lecturdi, aceastéi schimbare de opticd
priveste figura lui Lapusneanu, Chipul erou-
lui reflectsi, aici. imaginea atestatd de ulti-
mele cercotiiri istorice asupra atit de inde-
piartatulul i eontradietoriului  ev  in  care
acesta a domnit. In eontrast eu viziunea la-
satii mosglenire de Negrozzi i de ceilalii au-
tori, in @ elror coperi chipul domnitoralui
este infdatisat inir-o singurii dimensiune, ace-
ca a cruzimii, a tiraniei morbide, Yirgil Sto-
enescu propune varianla unui erou ,proble-
matizat”, intr-o manierit moderai, epurati de
patologic. Eroul este profund uman, are tul-
buritoare dileme si sfisieri interioare. Piesa
isi propune s impunii un Lipusneanu grav
si ingrijorat de soarta tirii, care f3i asumi
responsabil gesturile decisive, dictate de ne-
vesitaten istoricd s de rafiuni superioare de
stat. Decizii drepte, dar singeronse, eare §i
ateag ura, duosminia si rizbunarea boicrilor
potrivnici, stapinitori feudali, refeactari - la
ideea unei puteri centralizatoare. Bazindu-se
pe adeviirul istoric, dramaturgul eautd st
dea gesturilor indriiznele st crude ale perso-
najului plavzibile motiviri de epocd si relief
polrivit spiritulul  §i aceepliunii  contempo-
rane. Oseilind intre extreme, intre dorinta
de a nu-gi fnstriina simpatia boierilor si, pe
de alti parte, necesitaten propisivii Moldovet,
eare i dicteazd si le fie potrivnie, pentru ci,
robifi de seten dnavutirii, acestia nu- inteleg

enuza, domnitorul, insefunat cu de la sine
putere, ecade, pini Jda urmd, vietimi nepu-

tintei de a intui forta capabili si-i limpe-
zeased  §i si-i delineasck drumul @ sprijinul
poporului. Adevirurile erude i sint rispicat
relevate de wun personaj simbolic: Bitrina
liiraned, personaj care apare in momentele
decisive ale dramei.

Dramaturgul  aduce, aldturi  de  Bitrind,
incit un personaj ingenios gindit si bine con-
struit, inciireat de semnificajii @ Seutierul.
Proiectat ea un alter-ego al lui Lipusneanu,
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inteligent, diplomat, fntelept $i prevazitor,
avisin comenteazit lueid, eritie, ¢a un bufon
shakespearean, [faptele i gindurile dommnite-
rulni. Intors edtre sine, domnitoral, en con-
stiinfa fmpoviratd st nelinistit, se simte pro-
fund §i total singur. Lipusneanu se pribu-
seste. Intenliile pozitive ce pidrean s3-1 insu-
flefeasedd in a doua lui domnie, cumplitd,
sint spulberate. FEle s-au slins Inainte de
vreme, in bezna unel tragice singurdGifi su-
fletesti, generati de limita personalitijii sale:
neputinfa de a se apropia de fiinla infe-
leapti a poporului. Expusi uneori prea sim-
plist, ipostaza dramaticid a insingurarii lui
Lapusneanu  reprezintd una  dintre valorile
piesei, ce refine, in mod deosebit, atenlia.
Existd i un alt aspeet in perimetrul sufle-
tese al eroului lul Virgil Stoencscu, eare con-
ferds plesel un puternie aceenl dramatie:
dorinta si rivna pitimaga de a-si invinge
propria-i faimd” — faima tiranulni erud s
singeros — pe care, Insd, deparle de a izball
s-p risipeased, o inliregie din se in ece mail
smult, pind la proporfiile wnui necurmat §i
istovitor cogmar,

Toate aceste valenie noi ale piesel au fost
intuite §i sugerale in spectacolul de la Betlo-
sani. Begizorul Constantin Bintschiotu a re-
dat textul eu fidelitatea literei in care a fost
seris, ou rigoare profesionali st cu griji [ald
de tonalitatea specificd. Despovirat de fast,
strain de efuziuni retorice, spectacolul, rea-
lizat intr-o imagine simpld $i eapresivi, tri-
mite spre meditatin geavi a auntorulal, wre
marind, intr-o atmosferd austerd si sobrd, in-
-0 deslisurare cursiv-realists  a  acliunii,
destinul zbuciumat al eroului. Benefliciind de
interpretarea birbfiteased, plind de vibratie
gi Tior emotional, dati de cunossutul actor
Dbucurestean Constantin . Codressu, acest
Lapusneanu a dobindit reliel si -putere de
convingere. Interpretul a reusit si topeased,
inir-o sintezd armonioasd, trasiturile contra-
dictorii ale personajului, si reliefeze, ca do-
minanti ‘a earnclerulul sfiu, o constiinld ra-
tionali. Vietor Niecolae l-a interpretat diseret
i inteligent, eu sinceritate, pe Seolier, ca pe
un spirit mobil, aseulit si nelinigtit, in stare
sa-l st ajute, dar sa-1 si deruteze pe domni-
tor, sii-l si conteste, dar s#-i s justifice gin-
durile sl acfiunile, si#-1 compitimeascd si si-l
wvegheze indurerat in. ceasurile mortii. Silvia
Bridesen a impus in scend imaginea sufe-
rintel * autentice ‘a poporulail oprimat, dove-
dind o maximi concentrare si o for{d dra-
malick emolionantd. In Doamna PRuxandra,
di Codresen a infatisat cu disceelie destinul
aspru st amar al personajulul, oscilatiile lui
intre dragoste si urdi, intre admiratic si dis-
pref. Am mai relinot prezentn lui  Doru
Buzea in Bogdan §i a lui Boris Pereveznic
in Armas.

Preocupat, indeosebi, de zugriivirea eroului,
autorul a neglijat o scami de personaje re-

Motoe §i Trotusan, Spancioe si Veverigd, Mi-
tropolitul. Faptul s-a risfrint $i asupra mon-
tiriu 1)0!{)::5(1{':;:3, asupra  actorilor
in aceste personnje, cirora nu 1 s-a
astfel, prilejul realizirii unor portrete ile,
a unel imagini mai substanfiale si mai cu-
prinziitoare a epoeii.

Notabil, decorul functional al Ini €. Russu,
Ixpresive, costumele Mariei Bortnovschi, prin
imbinarea liniet de inspiratie tradifionald ou
cosy moderni.

Nu incape indoiald & reprezentatia de la
Botosani, dincolo de neimplinirile ei, a reu-
sit st asigure piesel o transpunere convingii-
toare, care-l mngajeazi pe spectalor, transmi-
tindu-i sensul eivie §i patriotic al dramei

Valeria Ducea

= EMMI

(Amor pierdut —
viald pierduti)

de Mihai Eminescu

prezentative, piloni principali ai conflietului: www.cim8eeni din spectacol



S-a seris pe larg — st oeu [reeventid i

Pata premierei @ 2 octombrie 1976 aceste pagini — sub numergase semndturi de

Regin : TON OLTEANU. Scenngrafia: seriitori §i universilari, de critici  dramatici
CONSTANTIN  PILIUTA. Mz 3 st ,'”"f“”": f:ivspm ~fi§i‘§!)§ merit ol Teatralui
GHEORGHE COJOCARI', m’\illhm \ﬁ?lﬂ;ﬂ%‘ﬂ" din ’x;s{;y;f;m;, care,

Distributia : BORIS PEREVOZNIC pas e gb wustnll, copslegione I AUl
(Yasile  Alexandrescn) : CRISTINA edificiul dramatorgiei Jui Mibai Eminescu.
RADU (Emmi) : GHEORGHE POPA | Act deopolrivi pios si indraznel. de conti-
(Alecn) : JEAN MAYDICK (Doctorul): ingit calturald g de restiluire artisticd, .lu-
CONST. CADESCHI (Nija) : TUDOR eraren’” eminesciand fntreprinsd pe svena din
DUINEA, COSTIN VASILE (Dsi acle- nordul Moldovel adaugd acum tripticulni cu-

noscul f‘Bu;‘gu’ei!!»f}ﬁ?;{gs” Mira, f}r’i'{f[’&!}!}. im;pi
ral din miturie istoriel rominest, wuo diptic.
de alii facturd. lirieo-romantie. Cu triptiesl
istorie au intrat in marele rireuit al valorilor
nafionale seevenle ideale de leatru eroie in
proieclie romanticii. integrate intr-o temi de-

finitorie pentru fiinta romdueased, inceputu-
’ H STR ON rile poporalut nestra in Dacla gic apel, .des-
citlecitorii™ 1 en Emmi st Histrion, redesco-
perim cu bueuorie si ineintare i in dumea
eca tealrn™ Emineseo s-u exersat in imedipt,

% . . 0l . )

(adapfal'a ﬁlﬁ Mlhal,-EmlnESCﬂ preluind teme de mare circulatie in epoci,
. == aduse din secolul anterior, muolival werthe-

dupﬁ o luﬁrarﬁ dﬂ (l.’ll’.l'WiI'!) rian, de pilda, {si !s‘irzxgnslv% ‘ii‘e’&*riaiie. sau (!9]:
d atit de caracteristic romanticilor, al artistului

neinleles si pardsit. Crochiurl dramatice, me-
ditafii infiorat asezate in dialog. stribitute,
in livismul lor gingas (Emmi), de o iainici

chiuil.

D““} premierei 2"“31“‘"1’”“ 1976. aluzie la poezia si viala lui Vasile Aleesan-
. Rvg:a : ,‘1{3.\1 OLTEANU. Scml()gm- dri sau de usor deslugite trimiteri amare la
fff" :‘('U“F’TANTIN P]LIYUTA- Muzica: propria  experien{t a antorului, culeasi in
€,ﬁ§}€}l'{€,ﬂ’E COJOCARLL. peregrindirile-l prin trape teatrale {Histrion),
) Distributia . CAZIMIR  TANASE ambele fragmente. datate din epoca vienecui.
;_ﬁ!;%!rm}:} 3 ’&]m(?ﬁ I}HCOI?AE (Fe- ne conving e, asa cum a scris Marin So-
1ee) ("REE’TIN% ,,RA,DI"' (Rosamunda) ; rescu, wdach i-ar mai §i fost ingdduili eilive
SILVIA BR‘?DP‘?ED (Lisetta) ; TEO- eani (lui Mihai Eminescu — mn.j,  piescle
DOR B{{;XDP;SQI; ‘(Un servitor de tea- incepute si risipite prin manuserise, rimase
:m::%? {},?fgnﬁ(i?}g])}){%?%[l (U“r!d’i“’ in culisele poeziilor sale, ar {i ridieat scena
ant} ¢ JEAL i " Anoonier) 3 L% i e v ion™
TUDOR DUINEA (Un  spectator) © mg"‘““"“.ﬁ €8 n, SEED. I .
VALENTINA LIVINT FLORITA S-a scris, de asemeni, pe larg despre in-
RUSU. AURORA PROI)E\N NARCISA contestabilul meril care i rz*vm’v‘wg!zomllzn
‘i()i‘i‘i’;lé{;’, C{)STIN VVAVSI“LE (Spec- lon Olieanu, artist devotat poeziei dramatice

roménesti, in restructurarea teatrald a acestui
tezaur risipit in manuserise. Emmi si Histrion
sint luerale ea un oratorin in doud pitef,
Spectacolul, ‘de studio, este amplasat in ime-
dinta apropiere a  speciatorilor  {asezali pe
seenii), stabilindu-se, astfel. intimitatea nece-
sarfi aici receptirii.  Sugestin scenografici
pictorului Constantin' Pilinti conferf ambian~
tei o fucturd subtlil emotionali 3 un caren de
fringhii alciituieste .pitratul magic® unde se
va desfiisura jocul actorilor, joc eliberat e
orice recuzilit, de orice apel la decor,.si care
s-a vrul sprijinit doar pe Tiorul verbulul emi-
neseian. Pe scena asifel amenajati  diinuie
doar, in proiectie verticali. un joe de linii,
orgi slilizali, ce se acordd cu partilura’ so-
norit a reprezentaliei: un cor seolar ee into-

tatori). i
i

Ciimir Tanase si Vietor Nicolae




neaza o diseretie alil de ennoseutele versuri

din liriea poetului, Floare albastra”. Alegind
jocal abstract, nemisearen {Emmil, hieratis-

mul gestalui Histrion ), frazavea albd si mis-
caren floidid, regizoral lon Olteano a dat
dimensione  gravi, patos modern  textielor s
densebit de interesant st de inspiral mi se
pars ¢i. printr-o interpretare .distanlatd™, re-
curgindo-se ln eiteva ecanoane ale teatrolui
epie (prezentatori, obiecte-simbnl ]

ete.), factu-
ra conveniional-liricd, alura romantied si ro-
mantioasii a scenelelor {ransgreseazft inlr-un
registen fnmiliar st percotant penlru speela-
torul vontemporan. In doui tonalitati distine-
te. elevalie livicd {Emmi), meditatie patetica
(Histrion], spectacolul-oratoriv are o unitate
vibranti., o subliniati dimensione intelectuala,
pe misura  operel  poetuloi dramatie, .eo-
moard de mari luerfiri neispritvite, cu mult
mai presus deeil mediul si timpal siu®™ (Ni-
eolae Torga).

Actorii. vadit diferiti esn formatie si exer-
citin, s-au steidait si se sapuni cerintelor
avestui joc restrictiv in ce privegle expansivi-
tatea si bogal in  interioritate.  Aliituri de
virstnicul s experimentatel Cazimir Tianase
{Histrion), eu jocul siu, de o buni emfaza,
in acest rol, s-au remareat eifiva tineri ae-
tori : Vietor Nicolae (Felire), vibrant, cu
panag romantic §i exleriorizare sobri. si noii-
venili in eolectiv, talentatii absolventi Gheor-
ghe Popa si Cristing Bado (Emmi), actrifi
cu o intensd exaltare afectivii gi eu inelinatic
spre poezia dramalici.

Din nou eveniment de istorie culturali,
montarea  Eminescu, omagiald, completeazi
un edificiu scenic deosebit,

Mira losif

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOVY

MITICA POPESCU

de Camil Petrescu

Spectacolul la ecare am  fost invitat la
acest incepul de sezon teairal reprezinti, de
fapl. a opta premieri a stagiunii trecute. Dar
Teatrnl Dramatic din Brasov este un tealru
care nu cunoagte rvigazul dintre stagioni, sua
incit socoteala mea pu are alt rost decit si
punii in evidentd o altd realitate : abia de
aiel Incolo vom pulea raporta activitalea tea-
trului - la noul ‘director. vegizorul Eugen Mer-

cus, care nu de muall, a preluat “din mers
colectivul  si eare, dupi cum  rezoltd  din
programuol preconizal, pare decis i ddea un
nou imipuls s operspective mai largl acestui
eoleetiv bun, dar nu intotdeanna egal eu vao-
loarea Tui. 7

Spun toale acesten, pentrn e Mitied Po-
pesci nu mi se pare, aga cum g fostomontat
de Petre Bokor pe s eatrnloi brasovean,
un  speelacol  care s isfacid  exigentele
maxbme, ci, fArf =i vi slabieiuni fla-
grante, apare c¢1 o reprezeniatie mulinmiti
de sine, plasati la eota modestiel, firg am-
bitii. Luern sorprinzitor la un regizor tindr
ea Petre Bokor, spectaeololai 1 lipseste toe-
mai intenlia polemica, ambifia de a giisi sen-
surile noi. nerevelate Tned, pe eare textul le
contine, To ultimii ani, aceasti piesii, in care
Camil Petresco a investit mult, nu s-a buro-

Data premierei : 2 octombrie 1976.

Regia : PETRE BOKOR. Sceno-
grafia : CONSTANTIN MICU.

Distributia : COSTACHE BABII (Mi-
tichi  Popescu) 1 TON  JUGUREANU
{Directorul) : GEORGE M. GRIDA-
NUSU (Subdirectorul} ; DAN SANDU-
LESCU (Secretarul general) 1 GABRI-
EL SANDULESCU (Jean) : MIHAILA
BRASOVEANU (Buiac) ; MIHAL PO-
PESOU  (Casierul) ; STEFAN ALEXAN-
DRESCU (Bernigrideaunu) ; NICOLAE
ALBANI  {Inspectorul de  politie)

PAULA IONESCU (Patroana) ; VIC-
TORINA ONIWEANU (Ana) 1 MAYA

INDRIES (Sonia) : RUXANDRA 10-
NESCU (Gina) : AURORA CRACIUN
{Elisabeta) 3 MIRIANA COSTEA
{Angela) ; MIRTHA HRENIUC (Didi):
CONSTANTA COMANOIU  (Servitoa-
rea) 3 SAVU  RAHOVEANU  {(Agen-
tal) : CAROL BERNASCHI (Nepotul
Tui Mitics).

rat, dealtfel, decit de montiri  cumingi  si
corecle, ceea ce e putin luery, daci ne gin-
dim e Insfigi aparifia acestei piese a insem-
nat, Intr-un anumit fel, desigur, reverentios,
o minugh aruncatd loi Caragiale. Nu intra
in detalii, ele sint prea bine cunoscute, re-
amintese doar ¢i ilustrn]l autor al  Jocului
ielelor si al lui Danten a intentionat, daci nu
neapiirnt o reabilitare a lui Mitied si7a
miticismului, o reevaluare din alt. unghi si
sub alth lomind a acestui persona] de bode-
gii, compromis de zeflemeaua marelui elasic.
Ci, desigur, nu e vorba de exact acelagl per-
sonaj, ¢ in noua lui alefituire Mitied Popesen
are doar infafisarea. aparentele, apueiturile
de suprafatd ale loi Mitied din . Momente®,
in vreme ece substanly e alta, se stie. Dar,
ci eceea ce se glie nu e Indeajuns subliniat,
iatit ce reprosiim acestui spectacol ! A exploa-
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Seend din spectacol

ta doar dimensiunea comicd a personajului,
a-l zugrivi pe Mitied in culorile vii ale unel
hahalere simpatice si a-l lipsi de nuaniele
calde ale omeniei si de tonurile blinde ale
dragostel $i prieteniel, inseamnii a reduce. a
simplifiea, ‘a sirici. Or, toemai luerul dim-
potrivi sintem datori sii-l cerem regizorului,
in eazul acestei piese si al acestui personaj,
spre o interpretare eit mai apropiati de in-
tentiile lui Camil Petrescu. Aecelasi repros se
impune si in cazul intelegerii Georgetei De-
metriad @ ce este ea, precumpiinitor: o pa-
troanii neputineioasii ! Sau o viiduvid ajunsi,
fard wvrerea ei, intr-o situalie pe care mu si-a
dorit-o, o sincer indrigostiti de  Mitiesl, o
femeie prostulii.si simpla, obosith de ,Jumea
buni™, dorniei si revind la “viata ei, de
modistd cumseeade 7 Desigur, s nu exage-
riim, si nu facem din  Miticd personajul
exemplar al dramaturgiel lui Camil Petrescu,
si niet din Patroand, sirmana victimi a so-

cietilii. burgheze. Dar si nu-i ripim piesei
adeviiratele el dimensiuni, adineimile exis-

tente, de dragol efectului hazos imediat. In
ciuda farmecalui, a  dezinvolturii, Costache
Babil no acoperdi toate datele personajului
siu. Actorul ar fi putut si realizeze un Mi-
tiei Popescu remarcabil, dar n-a fost ajutat
s gi-l apropie. Paula Toneseu e monotoni,
bittoas#, ‘apiisind meren pe aceeasi pedali, o
Patroand rece, neconvingitor indriigostiti.
Jean e, in interpretarea lui Gabriel Sidndu-
lesci, destul de aproape de ce ar fi trebuit
si fie, dar prea estompat, prea cu timiditate
condus. Belatia  Jean-Mitiedi nu se incheagi,
pare un raport «de. corectii colegialitate st nu
o adincd prietenie. George M. Gridanusu este
excelent in Subdirector, pentru ci a luat
personajul pe cont propriu, dupd cum fearte
buni sint Ton Jugureanu, Dan Sindulescu,

Victoria Oniceanu, Mava Indries, Nieolae Al-
bani, dar acestia sint inlerprelii unor perso-
naje secundare si, se stie. personajele secun-
dare, singure, nici nu decid calitatea -piesei,
nicl nu pot determina reusita de ansamblu a
spectacolulut. E vorba de un teatrn de la
care avem mult mai mult de cerat, ¢ vorba
de un regizor tinir de la eare asteptim mai
mult : o jumitate de reusitd, In cazul de
fald, e, mai degrabi, o implinire doar pe
jumiitate. Adica. o neimplinire.

Virgil Munteanu

TEATRUL DE STAT
~VYALEA JIULUI”
DIN PETROSANI

OPERATIUNEA
GAMBIT

de Tudor Negoiri

Mai harnic decit multe altele, colectivul
Teatrului de Stat ,Valea Jiului® a deschis
noua stagiune incd la jumitatea lui seplem-
brie, cu o piesi prezenlatd in premierdi pe
tardi : Operatiunca Gambit. Este a doua piesi
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Data premiessi ¢ 15 septembrie 1978,
Begia » GEORGE MOTOL  Sceno-
grafia © VASILE ROMAN,
I)xstrllm;m + VALER DONCA (Viadh 5
DRU ANGHELESCU (Horn) &
A CODREANU (Magds) 3 MI-
1 CEITA  (Reul) ;. STEFANIA
I}(}VFA {Livia} 3 FLORIN PLAUR
Manolin) ; MARIA JUNGHIETU (Be-
portera  TVy3 ROZMARIN DELICA
(Mircea).

a lui Tudor Negoilfi, dramatarg dedieat ge-
nului {improprin zis] polifist, ennosent noud
prin Cind revolverele tae, dar, mai ales, prin
nuuwmmeie scenuru prezentate de eitre Da-
dio si Televiziune.

Operafiunea Gambit are, desltfel, o des-
fasurare a acliunii eare o face si se inru-
deased cu un scenarin de televizione, fird ca
prin aceasta si fie mai pulin apti pentru
seendt 3 dimpotrivi, acliunea curge, cum  se
cere unei asemenea lueriivi, ou repeziciune,
nepreviizotul, risturnarea situaliilor, surpriza,
suspensul facindd parte din amnele predilecte
ale autorului,

Este o piesd care infiijiseazi activitatea pli-
nfi de inteligenti dibficic si rise a ofijerilor
nostri de securitate, activitate indreptati im-
potriva oficinelor siriiine de spionaj economic,
aetivitate meniti st le zdruncine planurile,
s le anihileze infiltraren in  organismele
noastre economice si. comerciale, si  apere
bogitlia obsteasci, si piisireze vie gi s intd-
reascli vigilenta cetiijenilor nostri si. in ulti-
mi - instanli, s deseurajeze inifiative asemi-
nittoare, menite sii loveased In economia noas-
trii nalionald.

ste, deapotrivdi, un elogiu adus ofiterilor
nostri  de securitale si opmenilor obignnifi
pusi in fala unor situalii pe care nu. le pot
infrunta altfel decit prin tirla constiintei lor.
Mai mult nu se poate spune, orice intirziere
asupra detaliului privind piesa rised sit dez-
viluie nu semnificatiile, ci faptele, si unei
piese poliliste bune, un comentator prost ii
poate aduee irecaperabile ddaune. Si preei-
zam ci e vorba de infruntarea dintre apirii-
torii avuliei nationale si eei care rivnesc la
ea, o Inflruntarea se petrece pe teritorinl nos-
tru, in mijlocnl oamenilor care nici nu biinu-
ie ce se intimpli, cum noi fnsine nici nu
aflim, deeit mult mai tirzin, ci aceasti biti-
lie se duce zi de oz in imediata noasird ve-
cinfitate..

8% adiugim ¢k infruntarea se poarti cu
armele inteligentei, de unde si titlul piesei,

impromutat dintr-un joc al inteligeniei - www.cimec.ro

Valer
3i Maria Junghieta

Donca, Alexandra  Angheleseu

mhuf, in care joo, una din cele mai subtile,
mai  surprinziitoare prin  efectul  intirziat 5l
gren de previizul, este operafiunea Gamblz
adic operaliunea prm care - se . sacrifiedl In
mod voluntar un pion sau ehiar o figurd,
in vederea obfinerii unui avantaj decisiv in
ofensivi.

Pentrn puncrea in scenii a aceslel piese, a
fost invitat la  Peiwrogani aetorul George
Motoi de la Teatrul i\almnaf din Bncm‘esti,
care’ nu ¢ da prima lui montare §i eare
aratid reale aptitudini de regvor, nu numai
pentru felul cum a ridicat in picioare un
text  fee ."se sus{ine singur, dealtfel} ci
si pentru felul cum a indrumat actorii, cum
& tensionat. acliunea, eum a ales m]u§u§c
scenice eele mai couving’imarc cum a eviiat
efectele: tarl, cltutind tensiunea in miezul fap-
telor si pu in aparenia lor. L-au ajutat, cu
bune rezultate, ‘scenograful Vasile Roman sl
actorii, toli, ecirora mu le putem cere prea
mull, pentru el personajele lor nu oferd ‘prea
mult. Ca o omai toate piesele’ polifiste, ele,
personajele, ‘nu evolueazii, ‘el ‘pareurg un tra-
seu, strithat o acliune in aceeasi “haini pe
care o frobrach la inceput. S#-1 numese, deri,
in ‘ordinea” in care  m-aneonvins':  Valer
Donca, “Alexandru Anghelescu, Flotin " Plaur,
Paulina: Codreanu, Mihai Clita, Stefania Don-
ea, -Maria’ Junghietu, Rozmarin' Delica, - toli
buni, eonstiinelogl, sinceri,” intr-un “spectacel
care’ slujeste bine textul si lasi sd “se intre-
vadit o bunii ‘perspectivii acestel stagiuni.

V. M.


http://L-.au

TEATRUL MUNICIPAL
.,MARIA FILOTTI” DIN BRAILA

DINU
de Radu F. Alexandru

Data premierei = 1 octombrie 1976,

Regia: GEIRUN TINO. Scenogralia:
MIRCEA NICOLAU,

Distributia :  MIHAI  STOICESCU
{Tawsl) 3 GINA NICOLAE (Ana) : DU-
MITRU LAZAR FULGA  (Dinu)
MARIA BRANEA  (Hleana) 1 MARIA-
NA ZAHARIA (Silvia) : MARILENA
NEGRU (Reportera) ; NICOLAE TA-
RANU ({Operatornl) ; PETRE CURSA-
RU {Electricianul}.

Pe scena teatrului briilean, piesa Dinu de
Radu F. Alexandru capiitd un caracter mai
dramalic deeit s-ar putea binui la o primi
leeturda. Cititit, mai de mult, in cenaclul sec-
tiei de deamaturgie a  Asocialiei Seriitorilor
din Bucuresti, piesei i s-au constatal vieil de
continut : eonfliet minor, replicd fard incir-
citurd alectivid ete.

Cu astlel de ecritiei. mai mult sauw mai pu-
{in indreptatite, piesei i s-a acordal, iotusi.
lumina rampei ; s-a vidit, astlel, ed textul
confine latente de drami  aulenticd, ineita-
toare. de interes etie, privind relatiile dintre
parinli §i copii, latenje pe care tinarul re-

Mariana Zaharia si Dumitru Lazir

gizor Geirun Tine le pune in valoare cu
inteligentdl si. cu o bunii cunoastere a sufle-
tululi omenese, in ce priveste aulenticitaten
teiiivilor conflictuale,

Despre este vorba ! Tindirul Dinu se
intoarce ae in condiliile in care tatal siu,
erou al munell socialiste, proaspat desit |a
pensie, va i sarbdtorit,  buenrindu-se, |
masa sarbitoreased a familiel, pentra semni-
fiealia sociald a evenimentului, i de pre-
zenln unor reporteri de televiziune,

atmosferd, allim ei intre latd

¥

i

In neensta
si fiu exista o neintelegere de principii, core
enpliti accente dureroase, pe misurd ee se
desfagsoara drama. Pe scurt @ tatal nu con-
cepe en fiul sd nu-i uemeze la locul de
muncid, in ozina In ecare el Tnsusi muneise,
zeei de ani, eu daroire. Fiul, insé, nu vres
st repete experienin tatdlui, pentra eare nu
se simte chemat 3 el aspird la o meserie nu
mai pulin onorabild, dar care i-ar permile
sit-gi cliddeasedt viala pe datele propriei sale
personalitiifi © vreen si se facd scafandra. 1n
conflict vizind, in aparenti, alegeren profe-
siei, dar care semnifiedi mal mult: aoto-
determinares, cn opersoansi, a fiului, care se
loveste de voinfa tatilui, de a se continua,
si prin statutul siu profesional, in eopil.

Conflictul  principal se sprijind pe  altele,
de ordin secundar, nu mai putin semniliea-
tive, acesten reiesind cu pregnanid mai ales
prin viziunea regizoralii. Astlel, ateniin ne-a
fost wtrasdi, cu  discretie, si spre conflictul
interior al tatilui pensionat, eiitre tristejen
lui grea, ciitre deruta celai care, deodati, e
obligat si vorbeased la trecut despre un loc
de muncii, de viati, Sdrbitorii de Tamilie i se
impromutd lenuri false, stridente, de naturd
a reliela, prin contrast, autentica drami su-
fleteaset a sirbitoritulul 3 in aceastit ordine
de electe se asnzii grupul de reporteri de
televiziune, dezinvolti st indilerenti, preocu-
pati. mestesugiireste, de a lua cadre bune,
~de Tamilie ferieitd™, san privind satislaetia
muneii implinite” ete.

Tatal, interpretat de Mihat Stoiceseu, se
arali ros de incertitudini, sub aparenta fer-
miliitii. a omului .dinte-o bucatd” ; obstinalia
persongjului-de a vedea in meseria de eare
se¢ desparte unicul mod de realizare de sine
este relevali en aceente indurerate, ca $i
viala lui sulleteascd,  absorbitd unilateral de
orizentul unei eariere in ecare s-a realizat en
erou al muneil, dar enre. in acelasi timp,
i-n ingustat cimpul de inlelegere si a altor
posibilitati. de evalutie, de realizare.

in alt conflict finterior =ste cel al ma-
mei, interpretati cuoo ouns antatie de Ging
Nicolae ; aceasta triieste eu =acuilate, pind Ia
istovire: nervoasit, neinfelegeren  dintre  tatd
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si fiu, pe eare ar deri mal malt s-o evite
deeit s-0 rezolve.

Dumitrn Lazir Fulga, in relul  tindrolui
Pinn, u vibrat pe ehimil Buntrie al celai ee
vrea siose facd inleles, carp doveste en pu-
tere si limpezessed relatiile familiale. in ac
eeplin noeii sale determingei. isi eanlf
pirintele neinlelegitor pe pirintele ade .
il eantd eu intrebiri. menite si-l convingi
nu atit de fwdeeptitiren hotdrieid luate, eit,
mai ales. de ne atea de a da dovada de
inlelegeren proprie unui b In joeal s,
imbinare de atitudini patetice i persuasive
ES¥] :4imtiL tolusi., 0 oarecare l‘.f'i{sp:ﬂ'ﬂ.

Maria

Branen  {(Heana), Marilena  Negru

{Reporiern}, Nieolae Taranu (Operatorul) s
Petre  Cursare  (Electricianul}  ag  fost  pre-
zente notabile In rolurt episodice, neeesare

meeanieii dramei, dar lipsite de nuanle psiho-
Ingice. Mentionfim, in med speecial, joeul Ma-
vinnei Zaharia, care a inchipuit e farmee o
adolescentit cu Liesini fehrile, copiliiresti.

Constantin Radu-Maria

TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

Spectacol-lectura

NESTINSUL DIAMANT
de Stefan Tiia

Data premierei : 21 septembrie 1976,

Begia : HARRY ELIAD. Scenogra-
fia : VINTILA FACAIANU,

Distributia : C. DRAGANESCU (Co-
mentatorul) 3 EUSEBIL STEFANESCU
{Theodor Dismant} ; EUGENIA LAZA

{Elena  Biliceanu) ; ELENA ALBU
{Lucretin) 1 AL, PANDELE (Sava) :
CORNELHT REVENT (Manolache) 5
MANUELA  MARINESCU  (Lorica) 3

EFTIMIE POPOVICI (Costache) 3 NO-
BRA  POPESCU  (Catinea) ;  EMILIA
DOBRIN (Smaranda) ;3 RADU DUMI-
TRESCU = (Tintea) ;5 HORIA  GEOR-
GESCU  (Tireot) ;1 ANGHEL RBATU
{Paringul) ; VICTOR  BUCURESCU
{Ghiocel) ; DUMITRU PALADE ({He-
liade} ; RADU PANAMARENCO (Cilihi
Moise} ; STEFAN PISOSCHI (Grigore
Alexandrescu) ; LUPU BUZNEA (Man-
dache).

Stagivnea ploiesteans se deschide en un
spectacol omagial menit <3 actualizeze fignea
istoricd a Jui Theodor Diamanl, autorul ee-
lebrului Talanster de 1o Sefiieni. Precursor al
migedirii socialiste romfnesti, neest adept al
lai Fourier dofiintenzi. in 1833, ,Societaten
agronomici st manofacty 1 Laealonia sol-
lor  agronomi™l, pe m bhuieruloi  Bala-
cenni,  pr mid eolectivismul. In acceptia
dagi de pirintii socialismulul utopie. Praho-
venii se mindrese, usadar, cu loealitaten unde
vizionarul Diamant voin atroneze armo-
nia i eivilizatin emuloi Bher. Teatrul din
Plaiegti  trebuie felicitat pentru solicitudinen
ardtatd testulai ol Stefan Tia, pentra aten-
tia en care s-n luceat spectacolul-lecturi, He-
miareabild ni se pare simplitnten reconstituini
dewmatice, pornind de Ia un wvast materinl
documentar, Cel ‘pe care lon Elinde Badu-
lesen l-a numit .oestinsul  diamant”, vizind
in meiafora numelui un semn de predesti-
nare, avea un suflet ardent de patriot s
wmanitarist, tréind  incandescent  Lehemarea
veaealui®, rispindind idei si laminind minti,
e un vrednie deschizitor de dram politic.
Grija de a-l plasa pe Theodor Diamant in-
tr-un eonfext istoric, atestat de document,
I-a condus pe Biefan Tia spre o formuld de
redare coneentratil, In eare idei s senlimente
net anlitelice dau personalitate  lumilor  in
conflict — lumea noud. vizionard, a loi Dia-
mant, a beierului Biliceanu, a fdranilor din
fulanster, si lumen boierului Costache, retro-
gradid sl nirdvitd, aplisatd de foate tarele
feadalismului. Intr-o: seenogreafie cu fortd evo-
eatoare, seolind efecte din proieclin unor ele-
mente-simbol pentrn universal  falansteralui
{seenogralie — Vintila Fhciiann), regizorul
Harry - Elind o imprimat. speetacolului  ner-
vul textulai literar. Decupajul regizoral din-

Stefan Pisoschi, Eusebin Stefinesen si
Dumitra Palade
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tr-un text cu ambijfie de fresei ni s-a pirul
en totul reusit, prin eoneizia ideilor pisteate,
prin acuralelea traducerii lor scenice. Desi
spectacol-lecturii, actorii au schijfat elemente
de joe de seend, renuntind la earacteral sta-
tic al formulei. Eusebiu Stefanescn {Diamant)
a marcal mai mult aspeetul pedagogic al pre-
zenfei eroului, si a ficut-o bine, nuaniat si
atent, spre a degajn complexitatea gindito-
rului. Joeul Manuelei Marineseu e fird cu-
sur; actrita apare in rolul unel aristocrate
cu perieulonse grafii de felind puse in slujba
unui scop prea pulin nobil. Corneliu Hevent
si Eftimie Popovici, reprezentind, prin roluri,

atitudini de elasit ale holerimii, trebule re-
mareali pentra  grija  pentru  monografieren
tipurilor.  Distributia, cuprinzind, in  rest,
nume canoscute — Elena Albu, Constantin
Draginesen, Emilia Dobrin, Nora Popescu.
Dumitru Palade, Stefan Pisoschi — evolueazi
cu seriozitale in speetacolul pe ecare Harry
Eliad 1-a gindit eu simp istorie, integrinduo-l
in precenpiirile fertile ale teatrului, de a
populariza, prin arii, figurile marcante ale
culturii noastre.

lonut Niculescu

ALTE PREMIERE

TEATRUL MUNICIPAL
.MARIA FILOTTI” DIN BRAILA

PYGMALION
de G. B. Shaw

Data premierei : 2 octombrie 1976,

Regia §i  scenografia: ION DI-
NESCU.

Distributia ¢+ DUMITRU  PISLARU
(Henry  Higgins} ;1 GINA NICOLAE

{(Doamna Higgins) : MARILENA NE-
GRU (Eliza Doolitile) ; NICOLAE BU-
DESCU  (Alfred Doolittle) ; GHEOR-
GHE MOLDOVAN (Colonelul Picke-
ring) 3 ANA CRISTI (D-na Eynsford
Hill) + MARIANA ZAILARIA (Clara)

BUIOR MACRIN  (Freddy) ; JENI
DUMITRESCU  (D-na  Pearee) ;1 MA-

RIN BENEA (Un cetiitean) ; GHEOR-
GHE BOIANGIU (Un om ironic) ;
ELENA ACIU (Servitoarea). !

Potentialul wvaloric al unei echipe de tea-
tru se milsoarii cu textele .clasice, dificile
toemai pentrn faptul cfi, fiind cunoscute in
ce priveste trama $1 caraclerele, interprelii
vor ciiuta si le dea un plus de interes prin
originalitatea jocului. Originalitatea n-ar fi
atit de dificil de realizat, dacii nu s-ar {ine
seama de canonul piesei, ecare este insiisi
structura sa purtiitoare de semniflicalii. E
greu, dar, s fii original prin adecvare la

obiect, supunindu-te canonului. Si, atunel,
acenstii originalitate, dacii este, ecapiiti un alt
nume, acela de crealie, eare sileste pe spee-
tator §i pe eriticul specializat si-i {ixeze atri-
butele.

Pygmalion pus in seend la Teatrul din
Briiila este un spectacol cu multe momente
raloronse. & adeviirat, se simte, uneori, su-
brezenia unor incheieturi, de care nu Shaw
este vinovat, regizorul lon Dineseu operind
cu foarfeea in text, poate, cu prea mulld
dezinvolturi. Tneceputul piesei este tralat cu
usurinid, scena de stradd fiind  realmente
anosti. Mica florfireasd sirigi si se agild cu
destuli stridenidi, prinire niste umbre eris-
pale, care insiiileazi replici ocazionale st ne-
delinite. Se trece repede peste aceastd scendt
§i noi, de asemenea, o vom uita repede, eu
atit mai repede co «cit, din actul al doilen,
spectacolul incepe sii capete pregnanii, iar
umbrele actorilor, personalitate.

E adevirat ci spectacolal se buouri de
prezenla a doi buni actori, care acoperi o
mare parle din partiturd : Nicolae Budescu
si Dumiten Pislaru. Hitrul betivan Doolittle,
pe care-l interpreteazi Nieolae DBudesen, e
o prezenldi alit de vie incit pare si depla-
seze, in anumile momente, ponderea intere-
sului nostru, de la drama lui Pygmalion si
a crealiel sale, la consideraliile adevirate si
paradoxale ale guralivelui gunoier, privind
lumea burghezi. El face o bufonerie disimu-
latd, din candori jucate si din bonomie si-
reatii, constient de libertatea fati de con-
veniiile burgheze, pe care i-o acordi siarea
sa sociald, pentra a sfirsi in ironia amari
a celul care acceptd stilul de viald ,onorabil®
burghez, de care va ciiuta si beneficieze cu
cinism, Dumiten Pislaru, in Profesorul Hig-
gins, este, pe rind, deferent, tandru §i juve-
nil, afectind, insi, indiferenia i detasaren
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Marilena Negru, Dumitra Pislaru, Ana Cristi, Mariana Zaharia 5i Bujor Macrin

ma;’mrimarﬁ, repede nitate pentru o glomi sau
pentru interveniia vehementi in dispute.

Umbra sa. aproape nedespiiriitul  eolonel
Pickering, este, in interpretarea lui Gheorghe
Moldovan, un personaj sters. Colonelnl Pie-
kering este, in conceptia lui  Shaw, un
paisonneur, un ecomprehensiv, a eirai calmi
prezeniii potoleste marile foeuri de artificii,
werizele” depersonalitate ale ‘profesornlui giale
slevei ;3 el este wnghiol linigtit al trionghio-
fui. Aetorul a aval, insii, mal degrabi o pre-
zenlli abstrasdi deeit una linigtit, rarele sale
interveniii lasind impresia wnor vorbe arun-
cate la intimplare.

n- ce priveste joeul Marilenei Negru, in
Eliza Boolittle, 1 se pot reprosa unele mo-
menle de inautentieitate, in ipostaza de flork-
reasit. I-ar fi trebuit "o mai mare familiari-
zare cu rolul si un studiv mai Indelungat
asnpra limbajuloi argetic. De asemenea, i-a3
reprosa §i tonusul sedzut al temperamentuolui,
in eipenirile ou Profesorul 1liggins, actrita 13-
sindu-se pared dominati de personalitatea
parteneralui. Beprogurile, fin s adaug, sint
minore, joeul et desfisurindu-se, altminteri,
e acuratele  si o muljumitor pe mai  tot
pareursul spectacolului.

Freddy, naivul adorator al Elizei, in inter-
pretarea lai Bujor Macrin, e un tiniir efemi-
nat, eu maniere de salon, nu lipsite de gratii
si sfiiciuni bulone. Gina Nicolae, in Doamna
Higgins, isi duce rolul eu distinetie, dar g
eu un aer prea de ftot’ tinerese, surprinzi-
tor inadecvat la interventiile ei, de amli-

trioand care  oficiazd in'proprinl” siu ‘salon.
Surprinde, insé,  nu-i Svorba, plicul, si veri-
dicitatea joculol sfiv se impune incet si sigur.

Utile,  Ana’ Cristi, “in - Doamna  Eynsford
Hill, Jeni Dumitrescu, in Doamna Pearce, si
Elena Aciu, in" Servitoarea. Bemarcabili, 3
riana Zaharia {Clara, filea doamnei Eynsford
Hilly,

Totul “se petrece fntr-un decor aparlinind
aceluiasi lon Dinescu, aducind vag aminte de
interioarele ‘de “epoed ‘in ‘eare ‘mobiliernl ba-
rog se amestecd "nedefinit prin ‘salonul " stil
Chippendale.

Constantin Radu-Maria

www.cimec.ro 63



TEATRUL DE PAPUSI

TEATRUL DE PAPUSI
L ASCHIUTA” DIN PITESTI

IONUT DESCOPERA
LUMEA

de Sanda Diaconescu

In maniera agreabild a aventurii juvenile,
oind universul se transformi intr-un imens
spativ  familiar, Sanda Dinconescu a  seris,
penire scena micl, o piesd remareatd, mai
ales. prin candoare. B dificil si serii pentru
copii, folosind ecanavana  povestirii  traditio-
nale, astizi, cind mijloncele audio-vizuale ne
transforma progeniturile in replicanti precoei
yi fermecitorl. Autoarea a pornit de la un
mohil etie, peatru a defini, de-a lungul po-
vestirii, rafionamentul speeific eopiliriel, in-
genuilalea, puritatea, prietenia. Céldura so-
fleteaselt a eopilului, imensa loi doringa de
a-si simlti partenerii de joaed aliluri. intro
comuniune pe oare nel, pirintii, » teoreti-
zim ca induiosure, se remared deplin In a-
vest spectacol, pus in scend, ew vadita pla-
cere, de A, Anchidin. lonul, un ndzdeivan
valah “in  pantaloni scurli, pornit, fmpreuni
cu un eilel, &8 salveze "pe fetita Monique de
furia® Atlanticuloi — jatd wa minunat pri-
fej peniru miculii spectatori de a siriibate
lomea. cu imaginatia ‘inflicirata de peisajele
lut Cik Damadian. ]

Spectacolul de la Aschiuta®
acestui  grafician

poartt peceten
neintreeat, cu wvizibila i
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mureatn loi dorinti de o varacieriza prin de-
sen, de a da personalitate locurilor eontinen-
tale si exotice si de a le face asimilabile
imprimat  re-

altlel  deeit  didactic. Begia o
prezentaliel un ovitn alerl: suecesiunes fa-
Blourilor antreneazid sala In dlorin plind

de peripetii a baiatului. Meleagurile striiine
confruntit eopilul cu lonmen rnpace 2 capi-
talului, 1o care omenia ced pasal lipsei
de serupule. Biintel de la Donsire dues pe
indepartatele {irmuri oceaniee un mesaj de
prietenie romfneasci. Dida  Anchidin, vocen
si animatonrea lui lonuel. eucereste prin mo-
bilitate si certe ealitiifi actorvieesti, secondatii
de N. Bitpied, -inzestratal minuitor al cifelu-
lui. De mentionat, i aportl tehnie al lui
Ton Brisenleseu. in punerea in valoare o
Funetionalitatii decornlui lui Cik  Damadian,
precum si a expresivitiifii papusilor executate
de aeelasi plastieian. Muzica lui Lucian To-
nescu a fost un comentarin adeevat textului,
a creat atmosfers sogestivi fiecdrul  peisaj.
Subtextul educativ al lueriirii Sandei Diaco-
nescu se {ransmite copiilor,

. N

QOaspeti de peste hotare

Teatrul ,,Puh“

(laponia)

Existit si astiizi pivusarl japonezi eare con-
tinuii. vechile traditii populare ale genufoi,
dupd cum existit trupe moderne, a eliror pro-
ductic se exprimd in forme noi. wvizibil in-
fluentate de evolulin marionetistilor europeni.
Spectarvolele  oferite de Teatrul . Puk™ re-
prezintii o sintezd a eelor doudl teadinge, o
imbinare organied intre mijloacele tradifio-
nale — nu numai ca tehnied a minuirii, o
$i in ceen ce privesle copstruclin dramei si
interpretarea artistich —  gi. cele  conlempo-
rane, actuale, privind evelulia avestui gen,
atit de popular pe loale meridianele. Oricum,
realizatoril spectacolelor isi pun probleme de
eoniinut, seopurile educative ale produetiei
lor sint mirturisite si osor desaifrabile, chiar
atunel eind se apeleazii la metafori.

Infiintat in anuol 1928, Teatrul Puk® a
avul de luptat eu opacilatea antoritdtilor i,
mai  tirziu,  cu cenzura regimului  militarist.
Silit sd-si sehimbe numele de citeva ori, a
fost desfilntat si reinfiiniat in repetate rin-
durt, Abia dupi 1945, activitatea sa a fost




Seend’ din spectacolul ,Ningyo nihon fudo-ki®

reluatd  oficial, teatrul fiind in masuri si
prezinte cu regularitate spectacole i chiar
s inifieze schimburi ‘cu trupe similare din
Japonia. ‘ . . )

Modernnl sedin din Tokio, construit prin
colectd “publich, poarti. numele de ,Pupa
Tentro™ si adiiposteste activilalea permanenti
o trupei. Pe lingit aceasta, au fost creale alte
dout  trupe,  de  turneuw,  formate,  fie-
care, din cile b—G membri. Ele prc‘zin%ﬁ‘?u
jur de 700 spectacole anual in  gridinite,
seoli, mici siih, fn intrenga fari. La acestea
se adaugi speclacolele monitate la televiziune.

Se euvine mentionatd contributia lut Taiji
Kawajiri la evoldfia i prestiginl trupei. Nu-
mirindu-se printre cei cafe au militat pen-
tru fondarea eolectivului. el se remarcii prin
setivitatea ~sa  mulilaterald, ea director de
teatru, animator si organizalor, regizor ar-
tistic §i ereator de texte,

*

Primul  spectacol prezentat de pipugarii
niponi este intitulat Micul Tom-Tom, al ei-
rui autor, Hisashi Yamanaka, este conoscut
pentru erealin sa in domeniul literaturii pen-
tru copii $i tineret,

Actiunea petrece pe o insuli in nordal
Japoniei. Micul Tom-Tom triieste aiei in
bunit inlelegere si prietenie cu loate anima-
lele padurii. Viala pasnich a celor de pe
insula este tulburatd de aparifia soldatului
Akanbee din Hana, Rizboinicul pune stipi-
nire pe phmint i pe viefuitoare, fﬁﬂiml}l—l
prizonier pe Tom-Tom. Dar lupta fmpotriva
tiranului, inifiatd de biiat, la care participi
toli, cu mic-cu mare, este fneununatd  de
sucees, dusmanul este alungat si libertatea,
recuceriti. Speectacolul devine astfel un in-
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rarea picii $1. a prieteniei, fmpotriva milita-
rismului, a tiraniei,

Tehnica minunirii ‘papusilor ilustreazf sim-
bioza dintre” teatrul traditional g eel mo-
dern, Boldatul ~ Akanbee este o pipusi “de
mari dimensiuni, al cirei minuitor {vizibil)
este maseat de costumul megra, impersonal.
Vocea lui aminteste intonaliile specifice ale
tentrulul  Kabuki, iar miseirile largi, stili-
zate, 71 fae infricositor. Celelalie personaje
sint animate prin procedee moderne (pipusi
cu ghendl), minuitorii fiind acoperiti de” para-
vane montate pe platforme ecu rotile, ceea
ee conferi spectacolului o mare mobilitate si
cursivitate.

Taiji Kawajiri isciilegte scenarinl si regia
artisticit a spectacolului Ningyo nihon fudo-ki,
o suith de obigeiuri folelorice din  diferite
provingii nipone. Scurtele seevenie se imbind
armonios, intr-o explozie de culoare §i lu-
minii. Shishi-Mai este un dans avind ea
temit aspirafia spre pace §i linigte a oameni-
lor ; doudi povesti cu spiridusi ,Namahage®
se” centreazit Tn jural curajului $i muneii
Notabile au fost si dansurile inchinate re-
coltei  imbelsugate, ca g “evolulia  nnor
figuri  mitologice, precum Zina Zapezilor ;
toate dau farmee §i culoare spectacolului, in
ansamblul loi. Folclorul este interpretat, pro-
cedeele tehinice, mai ales lumina de sceni,
ducind la efecte uimitoare, de mare spectacu-
fozitate, chiar dacd in dauna auvlentieilifii.

Prezenin aeestui < valoros colectiv artistic
nipon in fara’noastrd a fost nu numai pri-
fejul cumoasterit unor remarcabile realiziivi in
domeniul teatrului de piéipusi, dar §i al unei
mai largi intelegeri a manifestirilor spiri-
tuale ce delinese un popor harnic si In-
zestrat.

Mihai Crisan



VITORUL ROL

JULIETA
STRIMBEANU-WEIGEL

Julieta Strimbeanu-Weigel a: absolvit In-
stitutul de artd teatrald gi cinematografied
oI L. Caragiale”, clasa profesoarei Dina Co-
cea, in 1961. Stagiul I-a ficut la Teatrul de
Stat din Baia Mare, debutind cu rolul Irina
din piesa Cred in tine de Korostiliov; au
urmat Irina {Citadela sfarimatd de Horia
Lovineseu), Eleonora (Trei gemeni venetieni
de Colalto}, Lola Caliopi (Oameni §i umbre
de Stefan Berciu) si altele. Din 1965, Julieta
Stimbeanu-Weigel face parte din colectivul
Teatrului ,A. Davila® din Pitesti, pe scena
ciirnia, intr-un deceniu, a realizat o serie
intreagi de suceese, care i-au adus populari-
tate. Roluri variate, emploi-uri diferite,
multe, de compozifie : Carmen Anta (Ciuta
de Vietor Ion Popa) ; Domnica (8& nu-fi
faci pravdlie cu scard de Fugen Barbu) ;
Domnisoara Belous (Neincredere in foisor de

Nelu lonescu) ; Madam Fanache (Areul de
triumf de Aurel Baranga) ; Martine (Femeile
savante de Moliére) ; Soacea (Tara [ericirii
de Tudor Musateseu) ; Donmna Birling (In-
spectorul de .politie de Priestlev) ; Atalania
Baglioni {Nunta din Perugia de” Al Kiri-
tescu) ; Lisaveta (Vifornifa de Leonid leo-
nov) ; a fost protagonisti in Heeuba si Me-
deea de Euripide, Veta in O noapte furtu-
noasd de 1. 1. Caragiale i Mama Anghelusa
in ,einticelul” lui Vasile Alecsandri. Fard a [i
ceea ce numim o ,vedeld de ecinema®, Juli-
eta Strimbeanu-Weigel s-a fHeut remarcatd si
in citeva filme : Frapit, Vifornija, Toamna
bobocilor, Pintea.

In posesia unei bogate game de mijloace
de interpretare, cu un temperament scenic
exploziv, Julieta Stimbeanu-Weigel cautd, in
orice rol, sii cunoascd, si adinceascd §i &3
transmifii — ou diserefie, dar §i cu preci-
zie — toate datele personajului, implinindu-le
intr-o imagine -unitari.

In viitoarea premiersi a Teatrului ,A. Da-
vila® din Pitesti, Maria §i copiii ei, picsa
scriitorului argentinian Osvaldo Dragun [ver-
siunea romineasci, Valentin Silvestru), Juli-
eta Strimbeanu-Weigel e distribuitd in rolul
titular. Regia 11 aparfine lui Alexandru Toci-
lescu.

4Maria e unul dintre cele mai complexe
roluri intilnite in cariera mea. Un personaj
«major» frumos si extrem de bogat. Maria
lui Osvaldo Dragun e, intr-un fel, o Mutter
Courage. Multe dintre datele celor doufi femei
sint asemiiniitoare, ca, dealtfel, si multe din-
tre situafiile care se ivese in piesd. Ca si
Anna Fierling, Maria e o viiduvd ce se chi-
nuie sfi-§i creascd cei doi copil. Proprietari
a unei tonete, ea glic cii trebuie sii munceaseii
gi sit cigtige bani pentru copiii ei, ca si le
pregiiteasci wviitorul, si le asigure o altd
vialli, fir#i grijile §i necazurile care i-au mi-
cinat ei existenla. Spre deosebire, insd, de
celebra eroinii brechtiani, Maria face parte
din eategoria oamenilor pitrunsi de simful
dreptatii si de pasiunea adevirului, Vieisitu-
dinile' nu i-au putut intuneca dragostea de
viatsi, instinetul bucuriei de a triii. Destinual
personajului e, fnsi, tragic. Ea esueazii in
lupta pentru salvarea materiali si morali a
copiilor el ; atit fata <it si baiatul, atragi de
societatea cupidd in care trilese, urmeazi
un alt drum decit cel al cinstei si al ade-
vitralui.

Maria triieste ¢i o frumoasi poveste de
dragoste ; o poveste care, desi-se desfagoari,
aparent, in plan secund, implineste conturul
personajului i did semnificalii simbolice a-
cestei vieli. Viata unei femei simple, iubitd
si mami, desenind dramatic o aspri relatie
individ-societate, Intr-o lume ecare anuleazi
umanul, valoarea si preful omului®.
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VIITORUL ROL

MARIN AURELIAN

in decursul celor doundizeel st doi de ani
de la absolvirea Institutului de teatru I L.
Caragiale”, Marin  Aurelian si-a  desligurat
necontenit activitatea pe seena Teatrului Na-
yional din Cluj-Napoca. Credincios publicului
clujean, aici si-a modelat personalitatea, s-a
impus creator §i s-a [decut cunoscut §i opi-
niei publice teatrale. Dintre rolurile inter-
pretate pe scindura acestei scene, amintim
doar oiteva : Frondoze (Fintina turmelor de
Lope de Vega) ; Serghei (Poveste din Ir-
kutsk de Alexei  Arbuzov) ; Paratov (Fata
fard zestre de Ostrovski) 5 Helicon (Caligula
de Camus) ; Theseu (Visul unei nopgi de
vard de Shakespeare} ; Chitlaru (Opinia pu-
plicé de Aurel Baranga) ; Lordul Winder-
mere [Evantaiul doamnei Wind rinere de
Oscar . Wilde) ; Elizeu (Pivica in noaptea A-
nului Nou de D. R. Popescu) ; Benedetto
(Minciuna are picioare lungi de Eduardo de
Filippo) ; Pavel Stoian (Puterea i Adevirul
de Titus Popovici) ete. Roluri importante,
ispititoare, de o frumoasi varietate, eare an
constituit jaloane in biogralia lui artistica.
Marin Aurelian este si un ereator eu o bo-
gatd activitate obgsteasci, un neobosit anima-
tor al filialei AT.M., ea i un pasionat al
regiei, in care s-a lansal de citeva ori, pre-
ferind piese. de- sublili analizi psihologick
(Joc de pisici de Urkeny Istvan sau, recent,
Viaja unei femei de Aurel Baranga).

In Despot-Vodd de Vasile Alecsandri (re-
gizor — Mircea Marin), pe scens Teatrului
National din Cluj-Napoea, Marin Aurelian
va juea rolul lui Moloe.

wAccept en egali pasiune sii dirijez munca
de creatie §i si fiu dirijat. Colaborarea cu
directori de scen#i bine pregitili, munca la
descifrarea  amfnuntului  semnificativ imi
oferit reale satisfaclii ; o asemenea satisfaclie
incere acum, cu acest viitor rol, prima mea
intilnire cu wun boier dintr-o piesd istorici.
E wvorba de Marele Vornic Mojoe, personaj
pe care Mircea Marin il vede ca «o placi
turnantd a evenimentelor, apt s iste o stare
de anarhies, motiv pentru care, in conceplia
sa asupra speetacolului, i atribuie un rol
principal.

Intrignnt care stie si asculte si care, duph
aceea, aclioneazi cu precizie, devenind motor
al ideilor care se vor infiptui in viitor, el
se plaseazii intotdeauna in virful piramidei.
Orgolios, siret, ambilios §i tenace, izbutegte,
pistrindu-si un fel de Sseniniitate aparte, sl
dérime §i si inalle domnitori.

In calitate de regizor, prefuiesc munca,
seriozitatea ; respect actorul, gindirea lui, per-
sonalitatea lui unicl, nefiindu-mi . indiferent
nimic din ceea ce face. Calduzindu-mi dupd
aecest principiu, am colaborat eu actori de
frunte al scenei noastre ; exemplul. cel mai
actual este admirabila actriti Silvia Ghelan,
care a riispuns eu toathd forta lalentului ei
la tot ee am gindit despre personajul cen-
tral din piesa lui Aurel Baranga, Viela unei
femei.

Proiectul eare mi preocupid acum este nuw
an viitor rol, ¢i o viitoare regie; as dovi
sfi-mi realizez, in sfirgit, un veehi gind, mon-
tarea Medeei lui Euripide, in exceplionala
traducere a lui Alexandru Pop. Intre timp,
finisez spectacolul Joeul de-a vacania de Mi-
hail Sebastian, pe scena teatrului wvecin, la
Turda.”

Maria Marin
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ACTORI SI .ROLURI

MARIN
MORARU

Alexandru Andronic

Bolarile interpretate de Marin Morara par
multe,” prin durata -esitd din comun a vietii
lor scenice, care le fixeazit in constiinia pu-
bliea. De fapt, sint destul de puline. Pe de
o parte, fiindedt aga a decis capriciul hazarduo-
lut, eare, uneori, ¢ teribil de mnedrept cu
marile talente. Pe de alta, fiindeid  adeva-
ratele descoperiri se ivesc rar. Tar Marin Mo-
raru ¢ upul dintre actorii ecare stin ¢ff arta
teatralit cere din partea creatorului acel ceva
in, stare s depiiseasci uimirea ; cff actorul

trebuie si incinte, s proiecteze in sufletele
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samenilor idel i sentimenle, si comunire
wesaje 3 el virtuozilaten lui, fard  puolsatia
inimii, ramine rece s, oricit de pereutanti
ar fi, e repede wvitatd., El cautd neincetal o
modalilale noudi prin care sfi-si Insufleteaseci
eroul, fie e acesta e Patrocle (Trailus i
Cresida), Cracinel (Dale carnavalului}  san
Rameau (Nepotul i Rameau). Sau, recent,
Andronic (Ultima ora).

[njelegind ci esential
Alexandru  Andronic este orizontul lduntric,
Marin -Morary i-a fost fidel Tui Sebastinn,
mergind, in acelagt timp, pe o eale proprie:
originalitatea. sa este de a £ wtilizat, in
construirea rolului, elementele comune dintre
Marin Miroiu si Andronie, cei doi profesori
visitori care delin  secretul unui miraesl
miracolul de a implanta ddrimul evadani lor
spirituale in existenla diurnd, trecind usor,
fard zbucium §i {ird contuzii, intr-un ritmic
du-te-vino, prin zidu! care desparte sublimul
de banal.

Interpretarea sa lasi impresia cii drumul
citre adeviiral lui Andronic este cel al ristur-
niirii  aparenfelor, mai intli prin acoperiren
eutelor sufletesti cu masea micilor deprinderi
si ticuri i apol prin _dezviluirea pudica
Marin Moraru consideri cii drama eroului
siin se declangeazii cu intensitate, dar trebuie
trititd in thcere ; eit trebuie si treacd prin
vial#, in acelasi timp, umil si miudrus el
descifreazit sensul dublei existente a timidu-
lui care ocoleste realitatea. transformindu-si
visul in adeviirata sa fericire. In uimitoarea
contopire cu personajul, Marin Morara . de-
oaji ciildurdy duiosie si iristefe, fnviluindu-l
pe LAlexandrs cel mic”® dntr-un abur pro-
tector. Inocent si stingaei, el apare ea venind
din altd lume, o lume de elirfi sl idei, de
hirtie g1 spirit. Joael, eu superbit -degajare,
eandoarea acelui eficturar ineurabil, care nu
fntelege amecanismul soeial si, fascinat de o
himerdt, acceptd bucuros si plriseasedl o lume
cu care n-a avul, de fapl, nici un fel de
legituri — peate, si pentru efi, in subeonsti-
ent, a intuit-o ea liindu-i ostili

In speetacolul Ultima ord, aparitia finali
a lui Andronic-Moraru are densitatea si sem-
nifiealia unei imagini-simbol. Cu piliria pe
np. imbricat de deam, in camera pustie,
dar impregnati, incd, de prezenia brutalitatii
ngresive, Andronic-Moraru  este  intelectualul
fragil, spiritul pur, lipsit de for{d, incongtient
de  dezastrul eare avea si urmeze acelor
want "30% : fascismul, razboinl..

Spectatorul piiriiseste sala, odatll ca actorul,
in acea mult visalil ciiliitorie in care se pare
efi Andronic nu va mai pleca...

in imterpretarea lui

Maria Marin



ACTORI §I ROLURI

HORATIU MALAELE
Truffaldino

Se mai- poale revenl, azi, la eommedia
dell'arte, la improvizatia liberdi, selipitoare,
plind de neprevizut, a gelorulul, in condi-
tiile in eare nu mai mostenim decit » vagi
amintire despre aeele spectacole popnlare, in
plind  vog in epoen Henuasterii 7

Prin Slugd da doi stiptai-de Goldoni, pusi
in scendt de Julian Visa, cu tindrea si exube-
ranta  echipi a0 Teatruloi . Tineretului  din
Piatrn Neami, am avut ocazia st asist 1o o in-
terpretave in modalitatea commediei dell'arte.
€ efuzivne a migelirii, un dinamism al orga-
nizarii spalinlui scenie, compozilie si ritm in
sehimburi rapide’ de imagini scenive bufone,
eompunindu-se. §i  desficindu-se ca  intr-un
dans al formelor, miseare a upui ansambla
multiform metamorfozindu-se continuu.

Am retinut joeul de un vomie savures al
lui Horativ Milicle, actor aseuns o rolul
i Truffaldine — spun ascuns in rel, pentro
eq el ne-a desflisurat relul, nu omul, ase-
meni clovnului de eire, eare-l joach, eu inde-
minare. pe neindeminatio.

A fost multid elovnerie involul lui Horatin
Malacle, ecare i-a permis improvizalii pline
de haz, In easeadit, i unde am intilniv s
clasicul trne in a stirni osul prin avtoma-
tismul gestulni in situalii nepotrivite, si intre-
raperea lni, eind” s-ar fi polrivit.

Au fnst si paradoxuri, ea atunci eind ni
so aratii e a te identifien inseamnid a te
confunda = cu caltul, bineinteles = efici a
fi slugi Ja doi stipini fnseamni o fi de
doust ori altul si, tolugi, tu dnsuti. Dar jocul
rapid al migtilor” mereu schimbate dupit im-
prejuriri poate duce la econcluzia eit nimic
esential nu mal poate subzista, deelt, ponte,
doar travestiten ea  principio migefitor  si
schimbiitor al lumil scenice.

Ciei joc este totul, logodnicil ce se eaut
si nu se regisese, sl joach ¢, mai ales, alie-
vitatea lui Treoffaldino, intr-o lume lipsita de
consistentid, dar clintindu-gi-o continau @ ceea
ce rimine ¢ doar virtuozitatea nceslel ciiu-
tiri, striiluciloarea virtnozitate a formei ce se
canlit pe sine in arabescuri, principin estetic
relevat cu pregnantit de joeul acestui tinir

P

si talentat actor care este Horalin Miliele.

Gonstantin Radu-Maria
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ACTORI SI ROLURI

GELU BOGDAN
IVASCU

Ricd Venturiano

Un actor tinir, dar cu esperieniii. Expe-
rienta citorva stagiuni la Arad, unde a in-
terpretat o paletd de tipuri scenice diferite,
dobindind siguraniil; experienla a trei sia-
giuni la Cluj-Napoca, unde a creat tipuri de
o anumiti complexitate dramatiedl, dobin-
dind personalitate. Cele mai recente. dupd
Chioral si Soldatul tin#r din Mutter Courage
{staginnea  1974—1975) : Ried  Venturiano
{0 noapte furtunoasd), Malvelio (4 doud-
sprezecea noaple).

La ‘sesiunca de comunicliri pe tema ,arta
actorului contemporan®, care a avut loc Ia
Cluj-Napoea in octombrie 1975, un psiholog,

sintetizind insusirile specifice de ialent si in-
teligen{ii artistici ale unui prototip actoricese,
il dddea ca exemplu pe Gelu Bogdan Ivaseu
— mentinindu-se, evident, in sfera testelor
efectuate in Institut. B oportun si precizim
ofi evolutia profesionali a acestui actor con-
firmii aprecierea de inteligen|i artistich su-
perigarli, cu ecare a fost investit la absolvire,
nu prin rezultate [rapante, spectaculoase si,
uneori, efemere, c¢i prin acumuliiri sigure,
de stroecturii interioardi, care marcheazd con-
turarea unui drum propriu in relatiile cu
partenerii, cu textul, cu publicul si cu con-
ceplia regizoralit. Unul dintre aceste exem-
ple, care vorbese despre alirmarea perso-
nalitiifii sale intr-un context de despersona-
lizare evidentd a personajelor, este memora-
bilul Bic#i Venturiano, creat intr-un spectacol
mai pulin memorabil cu O noapte furtu-
noasd.

Cred cii secretul reungitei Iui Gelu Bogdan
Ivagen in creionarea originali a acestui tip,
care plirea si-si fi epuizal resursele de inedit,
pornegte de la seripzitatea cu care l-a inves-
tit. Actorul n-a inleles sii creeze o caricaturd
si n-a ciutal echivalentele de exprimare sce-
niei ale ridicolului, e a dobindit, ca si
spunem aga, aceste efecte prin prezentarea
unui personaj care se ia, realmente, in se-
rios $i e departe de oriee binuniali asupra
efectelor de mai sus. Un personaj — o lume,
un orizont de gindire — ecare ni se iransmite
clar prin intonalia orgelicasi a replicilor,
prin gesturile repezi gi infipte, prin misca-
rea inlepaldi care exprimit un stadin de evo-
lutie — si de constiinli de sine — a per-
sonajului. Ridicolul ? Toemai consecinin fap-
tului et aceasti constiin{ de sine, care s-a
evaluat la proportiile unui punct eardinal
in univers, nu se cunoaste, de fapt, pe sine,
nu-si ennoaste misura adeviirali, pe care o
reprezintd in societate i in timp. Citd vreme
partenerii s#i se limitau la sfera — mai
mult san mai pulin exacti — a ridicolului
personajelor  lor, Gelu Bogdan Ivascu era
singurul care crea — sl impunea — struc-
tura interioari a unei lumi, a wnui destin,
prin iransfigurarea inteligenti a contrastului
estetic dintre apareniii i esenli.

In toate celelalte roluri, Gelu Bogdan
Tvageu e, eu un limbra specilie, mai aproape
de echilibral acestor triisituri de cauzali-
tate deeit uniil dintre partenerii sii. Si, pareit
ne transmite un gind — gindul ¢i lumea
fncape intr-un personaj — cu atit mai hine
si mai expresiv cu cit actorul ¢ mai misu-
rat in efecteler sale si mai concentrat pe
structura  ldantried a  acestuia. Ca  foearul
unei lentile.

Constantin Paraschivescu
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CORNELIU DAN BORCIA

Samanov

In piesa loi Vampilov, Vare trecutd la
Ciulimsk, un singur personaj Isi ‘triiieste, in
mod autentie, drama, el singur posedii con-
gliinfa torturauté a reflectirii de sine gi, deci,
e singurul capabil st judece ipostaza neleri-
eith, a sa sl a medinlol omenese inconjuri-
tor : aceasta, prin. dublul statut pe eare il
conferii autorul, investindu-1 ea raisonneur, atit
in ordinea intelectoali eit si in cea morali,
E judecitorul: de pace Samanov, rol difieil,
chei omului de drept, lovit in eredinti si in
voeatia de apéiritor al drepiatii st echititii
socinle si devenit, astfel, un mizantrop, parci,
incurabil, autorul §i aecordd cuvintul cu zgir-
cenie, indreptiititi, psihologie, prin stingerea
sufleteaseli a eroului.

8¢ wva ridica, dar, acest personaj imbitrinit
inainte de vreme, care asteapti cu nerfibdare
s& iasdi la pensie (e leit-motivul siiu), pentru
a schpa de servitulile sociale pe care i le
cere funclin, fsi va reecistign el calitijile su-
fletesti de luptitor pentru ‘dreplate, in con-
ditiile in eare, in jurul siéin, e doar mirunti

ACTORI S| ROLURI

suferinii gi dezordine moralii 7 Rispunsul pé
care-l dii autorul este i tocmai- suferinta,
lipsa de puritate a miruntei wvieli cotidiene,
poate reda vielii mari, a principiilor, pe eel
care a avut, cel pulin o datd, credinja in
hogiijia umani-a acesiei wvieli.

Acest rol, din exeelentul speectacol al Tea-
trului Tinerctului din Piatra Neaml, i-a re-
venit aclorulul Corneliu Dan’ Borcia, care a
stint sd nc sugereze complexitatea personaju-
lui  s#n, fintr-o interpretare economiconsi,
ficuts, adicd, din gesturi putine si pline de
fermitate.

Migesirile lenese, fngreunate, pared, dar
pistrind ceva dintr-o alitudine pe ecare i-o
ghicim a'fi fost, altidati, inviluitoare, tandrd,
ascunde omul inci nehotiirlt si abdice de Ia
omenese. Dezabuzare gi blindefe, aliernind, in
replici- §i gest, intrerupte, uneori, de o vehe-
menii repede reprimati — de pilds, cind se
erijeazit in apiritorul Valentinei, jenatd de
dragostea prea sanguinit a tndrulul Pagka.
Atitudine eare nu este motivatd de mizan-
tropie, ¢i de un fond adine omenese, pe care
i-1 ghicim sub crusta indiferenjei voite. Cind
Valentina 1si mirturiseste iubirea, actorul ar-
boreazi stupefaclia, pe jumitate sincer, pe
jumiitate, dns#, jueald — indieind existenia
unoi suflet dned - tWnir, bueuros, parci, a fi
fost descoperit §i prefuit, sub masca nepiisirii
si a scepticismului. Cu tandrete paterndi §i cu
ezitiirile eurtezanului neinereziitor; el se apro-
pie de aceea pe-care, pinid atuneci, no-avosese
ochi s-o wvadid si care semnifics, pentru el,
ea prezenli vie, de neeludat, nsisi rabdi-
toarea sa dorinid de iubire si cilduri sufle-
teasc#t, nestins#, dar ignorati. De -aici incolo.
gesturile actorului devin febrile, mnervoase ;
sint ale omului care w giisit ceea re clutase
mult timp, dar a ecfirul clulare nu era con-
stientizatfi, gesturile celui ce- nu vrea sé
plardi, pentru ¢i nu vrea si se piardd. Iar
cind impulsurile malefice ale unui semen
it ‘dau o ultimi loviturd — e vorba de inti-
narea fetei de citre tinfirul Paska — adincal
fior al reinvierii eroului nu mai poate fi oprit,
el creste si se rezolvi in hotdrirea din finalul
piesei : de a intervemi, de a actiona, in
sfirsit, impotriva celor care sfideazii elica
cetiiteneascd. Alei, gestica actorului are ma-
iestuoasa linigie a marilor hotiiriri, eare lu-
mineazii finalul spectacolului, ca o apoteozi.

Prin inielegerea in profunzime a datelor
sufletesti ale personajului g printr-o buni
intuire a logicii intrinseci a earacterului. a
sferei motivatiilor-sale morale, Cornelin Dan
Boreia a reusit s ne ofere bucuria de a
contempla un lucru bine fdcul, care aspird
la demnitatea antenticititii si, deci, a artei.

C. R. M.
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== Chiar ali petrecul o jumilate de
secol pe scena ?

- 1o ce te miri ?

- Ariitali si azi ea intr-o [otograflie
de Ia ,,Alhambra®,

— Manualele de psihologie vorbesc despre
cele einei simpuri, gi-l witd pe cel mai impor-
tant @ simjul umorului. La cine fanejioneazi
simjul umorului, tinereten e perpetuil, In ce
mit priveste, s-ar piirea ed doar la propria
mea inmormintare nu- vel putea ride,

— Ridefi Ia glumele altora?

— Daeit sint bune, nu rid, din invidie ;

dacsi-s proaste, rvid de buenrie.

- 8 dacd sint ale domneavoastrd ?
— Nid, fireste, ca si le semnalez,
= Cum ali ajuns la tealra?

~— De fapt, o pornisem spre Academia Co-
merciali, Am plitit taxa acolo, dar exame-
ngl l-am dat Ja Conservalor, pe alunei lot
Academie (si fnefl regalid ), dar, mai ales,
dramatici. Bietul tata, eind a aflat, intii a
ficut o wcrizit de ficat, apoi mi-a scris:
JBadete, 13-11 datoria g1 cauld sd urmezi in
viafid drumul cel drept”. Prima jumitate din
sfat i-am fmplinit-o. Datorii, nu una, ci eu
duiumul, Cu dreptul drum, a mers mai greu:
la dreapta stitea croitorul (si haina era ne-
platita), la stinga, bicinia {unde, jarfisi, eram
in cont)...

. — Dincolo de calambur : care'a fost
primul avatar al actorului Nicolaide ?

— La examenul de absolvire, la productie,
mi-am pus galerie, mi-am trimis un buchet

Un minut de adevar

cu

H. NICOLAIDE

dupd.. 50 de ani

de teatru

de flori st am biut si un spril cu.. eroni-
sarii.  Prinsesem ~de la  inceput =ubtilitiile
seenei, Toemai terminasem examenul st omea
oprit dvamna DBulandra. S8 vii la toamna
la mine I Adiedi, la Compania Bulandra, Tata
mi-a spus: ,Bine, mi, toamna, toamna, dar
cindd, cii toamna e lungd P!Y Rogind-o pe
marea  artistd s precizeze, aceasta  mi-=a
ritspuns, rece : 5% nu mal vii I Mai tirain,
liind colegi, i-am amintit Intimplarea. Dinsa
mi-a tilmieit sensul @ Cind te invitd Lucia
Sturdza Bulandra in  teatrul ei, in searn
aceea te duel la teatru si dormi pe prag.pind
deschide stagiunea®.

= Peci, primul angajament a dural
cinci minute 2

— Nu j trei.
~— Primul succes de risunet ?
— Prezentator la Teatrul ,Alhambra® Pre-
zenlam vedetele. O fiiceam, se vede, eu haz,
de vreme ce am fost fdcut urgent vedeld, ea

si devin... inofensiv,

— Cu ee parteneri v-ali inteles mai
bine ?

— Cu un stilow Parker.

— Asa esle, sinteli si autor de re-
vistil..,

— Am seris, singur si in colaborare, pesie
suth de revis

@

= 81, roluri ?

— In teatrul de prozi, aproape 60, in re-
visld, peste o mie de aparitii.

- At flirtat si cu gazeliiria..
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e D, £u cea umoristicd, cu care am avul
i e x . vy e
doi copii legitimi, Goe st Gigh,

— In partienlar, sinte{i glumet?

— Mai mult deelt as wvren, si mai putin
deelt ar trebui.

— Vi ginditi la cei cincizeci de ani
de 1eatro ?

— M pindese cd... atunei eind am absol-
vit Conservatorul, in’teatru se aflau acei eori-
fei ai scenei numitl Sirbu, Brezeanu, Deme-
reiad, Maximilian, Manolescu, Soreanu  ete.
§i, alitari de ei, noi, cei eftiva talentali®,
care urma si le loim locul. Titanii, unul
eite unul, au dispdrut. Dar noi, cei lalen-
tafi®, nu am reugit sd le ludm kiﬂl}i- Nu nd
intreba, o, desi stiv de ce, no-mi did mina
sfi spun. in orice eaz, am rimas la fel de

Posta radio

Sfert de ceas poocare am impresia ci-l stiv
de eind mi stin — preeum Ateneul, Foisorul
de Toe sau Capsa — posta teatrului, radio-
fonie o reusit nu numai marea performanta
de a dainui (i s uzeze $i sit se uzezel,

intren vreme oind  durabilitatea  emisiunilor
san ideilor sau” formulelor radio e destul de
redudd {start impetuos, sperante, apoi “cidere
— gt gata), ¢i 81 pe aceea de a-3i depigi ca-
drul, transformindu-se, cu timpul, intr-o veri
tubilt emisiune-de lealru ; soarla acestui ex-
celent supliment bilunar al scenei radiofonice
e de asemuit eu posiele literare”, finnte on
stiirninii i personalitate’ in revistele de cul-
wrd st dobindind visbilitate In sine, ba ohiar
cititori anume, eare, poate, ignord restal pu-
blieatiei, mirginindu-se la a citi, in excle-
sivitate, rubrica de-corespondenti.

Din picate, durabilitatea rarisimi a postel
radio are” delectul propriei sale ealitati, fiind,
adiclt, wsubinteleasi” $i — prin urmare — ne
sag doar din intimplare pomenitd. Prejude-
ealit eare face ea permanentele s nu fie mai

talentati, aliteri de alfi talentali, proaspit
iesiti de pe bancile Institutelui si de eare,
la ora actuali, nu ne deosebim deeit prin
virsli @ 1alentali tineri si talentati biarini.

= Ultima intrebare : ..(aiel, actorul
a explodat, cala o glumid proastd).

— De ce ultima? Te rog si mal vii, eii

eu sint hotirit sé dau fned multe intervias !

— Aeum, in pragul uoui nou ,de-

but* la revisti, spupeti-mii : cum vi
lacrati rolurile ?

— Profesoara mea, Maria Filotti, imi mir-
turisea ¢ft loate rolurile i le-a {Heat din la-
erimi... Ko mi le-am facut din ris

lonut Niculescu

M. ALEXANDRU

Cronica

z

niciedatd loate in consideratie {,n-adue ai-
mic nou”}, In vreme ece orice scenariu pridi-
jit =i beneficieze de atentin oferitit, instinetiv,
Jaoului®, Drept ecare, socotim ¢, miicar o
datdt la decenin, s-ar cuveni si amintim ¢fi :

— Pogta tealrului radiofonic e, de lapt, o
mici g1 buni revistii de informatie scenici i,
mai ales, de evogare — prin  intermediul
celebrei Lfonotedi de aur® — a tot ce a fost
inregistrat din istoria teatrulni romanesc,

— Pogta teatrului radiofonie ingiduie, prin
serisorile Infdtisate bilunar, o pretioasi- no-
tare o pulsului™ auditorilor si — eonsecinid
— a eveluliet contemporane in materie e
gast, dorinfi® st preocupirt teatrale,

— Posta teatrulut radiofonic constituie un
excelent mijloe”  de enntact’ st eomunicare
{Faimonsa i mult rivoita, de orice om . de
teatru, .eomunicare”} ecu publicul § sustinutd
— ai impresia- e dintotdeauna — de glasul
profesoralo-radiogenic al lui Virgil Stoenesen,
aceaslit postd merith a” i consideratd, in mai
toati mass-media ‘bucuresteani, drept modal,

Teatrul scurt

Pentru i tot ne aflam sub semnsl preju-
deciitilor {precum si al luptei impotriva aces-
tora), ‘mi se pare efi ar fi ecazol si spunem
doudt cuvinte despre ceea ce as numi straniul
destin al pieselor radiofonice, in genernl, si al
textelor seurte, in special. In special, zie, pen-
tria cli momentul teatral e atit de ‘prielnie
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pieselor intr-un act ineit destinul scenariilor
radiofonice sunii intru totul paradoxal.

Dup#t cum se gtie, sursa principald a tea-
trului-radio a fost, de la inceputuri, i con-
tinui a M, in mare masurd, dramaturgia
scrisit pentru sceni. Se ia o piesd jueatdi, pre-
ferabil cu sueces, la Nalional sau la ,,Bulan-
dra®, se procedeazii, cu sau fird participarea
autorului, la adaplarea radiofonicd, se alege o
distributie si se trece la inregistrare, si ni-
meni nu s¢ mird. Si nimeni nu considerd o
avemn desa face cu un fenomen nefirese, Dim-
potrivi. A auzi la radio o piesi cunoseutii
anterior prin lecturi  san spectacol  scenic
parc {si este) lucrul cel mai firese din lume.

Dar, bizar, reciproea nu e valabild, Cite
teatre au inelus in repertoriu piese ,adaptate”
dupidl scenarii radiofonice 7 Citi directori de
tealrn ascultd emisiunile radio en gindul de
a detecta o plesi posibili pentru scenit ?
Citi regizori in ciutare de ,texte originale pe
teme de actualitate” s-an repezit la redactia
teatrului la microfon, cerind si aseulte ben-
zile de magnetofon sau sii citeaseli scenariile ?
Statistica ar indica, sint sigur, o ecifrii pe-a-
proape de zero. Si, aceasia, pentru ci leatral
{in cazul de faji cu T mare) ¢ paralizat de
o prejudecatd : dacii piesa poate fi tramsfor-
matdi in scenariu radiofonie, seenariul radio-
fonic nu poate {i transformat in piesi.” Sau,
mai  bine zis, nu-se-cade a fi transformat.
Pentru cf asta ar echivala cu o abdicare a
scenei de la funefia de factor prim al erea-
tiei, Pentru cfi asemenea npehxri la izvorul-
radio ar echivala cu un esec.” Pentru - ci ase-
menea operaliune ar echivala eu o inversare
a roluriler. Desi, dupid o scuturare de preju-
decatii, e limpede ¢i nu ne indlnim cu o
inversare, ei cu un sehimb natural. Daeit A

egal B, atunel (no-i aga?) B egal A.

A sugera {chiar insistent)  preschimbaren
lui B in A este, credem, un act nespus de
util, astfizi, c¢ind ideea teatrului scurt cuce-
regw eotidian noi teritorii ale viefii teatrale.
CUreafia radiofonici pe acest tirim s-a arilat
a fi considerabili. Pornind la o explorare a
benzilor  de magnetofon, alegind unul din
zoee seenarii scurte, punind in scendt speeta-

vole-coupé, mai cu seamit in si ilile mici, po-
trivite aecestui tip de dramii, teatrele vor pri-
lejui tuturora descoperirea {din cind in eind,
senzalionalii} a cditorva texte necunoscule i
a citorva auteri nestiuii.

Revista

douli, trebuie si-a

w3l opentru e dacfs
Baba Hirca de Ma-

trein, .opereta-vriijitorie®
tei Millo, eu muzica de Al Flechtenmacher,
transmisit de studioul Tasi, In adaptarea bine
legati a lui Comstantin Paiu, ne atrage aten-
tia- asupm  unei pre;m?ﬁmgi, veche, trainici
si solid infiptl, care zice i iIntre teatrul-les-
tru, pe de o parte, st teateal de revisti, pe
de alti parte, se casefi o pripastie esteticd
imposibil de treeat. Desi ... nuo-i asa. Bine-
inteles . {daci inlocuim rin intelesul cu un
bineinieles) ¢ nu-i asa. o granitele sint ar-
tificial trasate, i efl opera lui Millo — adusi
noudi, Inci o dald, prin glasul iesenilor, gi-n
primul rind al lui Miloti Gheorghin — nu
face decit sii ne incurajeze, o datd in plus,
a semmala absenia revistel (prin — mi gri-
bese prudent si precizez — ceea ve respectiva
are mal de calitate) din repertoriul teatrului
radiofonic. Absenli greu de justificat altmin-
teri deeit prin teribila putere a prejudeeiiilor,
ee au diclat ¢ revista trebuie si rimini la
locul i, adied, la emisiunile distractive, in
vreme ce teatrul adeviirat, el bine, acesia..

Dest, eazul Baba Hirea si, in genere, tea-
trul lui Millo, foarte cu prejuire transmis ra-
diofonie, atesfii contrariul.

Desi, alcituirea ,operetelor-vreijitorii®  {eu-
plet-muzicd) .e aseminiiloare ‘cu aceea a re-
vistei, fiindu-i piirinte.

Degi, bunii autori de revisti [(numili pejo-
rativ textieri®) an creat {da, da, acesta e
cuvintul), &n anii din urmi, elleva bueifi
satiriee de cea mai aleasit vini,

Desi, printre regizorii §i actorii estradei se
alld personalitafi  switlueite,  In care Mille
si-ar recunocaste steiinepotii si eare meritd din
plin astuparea priipastiel,

FATA NEVAZUTA A SCENEI

Croitori de , modi veche"

Mai de multy intr-o diseulie. scenograla
Gabriela Nazarie imi spunea: ,Cind concep
o schifh de decor sau de costum, stin ci
nu are ca destinalie vreo expozilie de artd
abstracti, ei atelierele teatrului, in care a-
cestea iau fiin{d. La planseti imi tree me-
reu prin minte intrebdri asupra felului in
care se vor materinliza ideile mele. Dupi
aceen == aproape intotdeauna — constat co

satisfactie ¢ii  Infiptuirea practici depiiseste
asteptirile mele”.
De aproape un sfert de wveae, Gabriela

Nazarie lucreazit ew mesteril iscasiti din ate-
lierele de eroitorie ale Teatrului Nalional si
are despre ei aprecieri dintre cele mai elo-
gioase. 31 nu numai ea. De la imbricimintea
numal falduri a antichitdtii, pinit la cea de
azi, cu lnia ei modernd, orice costum se

74 www.cimec.ro



erojeste sl se executdi In cele doudt ateliere
ale Nationalalui.

La atelieral pentru birbagi, sef-eroitor este
Alexandra Nicolae, iar la wcel pentru femei,
sefi-croitoreasik este Sanda Criciunescu. Me-
serin de croilor in lealru, eroitor de .modi
veche® — de fapt, de medi a tuturor tim-
purilor — nu se invalii in vreo scoald, o
pumai in teatru ; trebuie talent si, mai ales,
pasiune, multh pasiune pentru aceasth me-

serie, in ecare nu existi lipare, c¢i meren
inovalie.

— WCum  Juerafi P~ l-am  intrebat pe
Alexandru Nicolae, de treizeci de ani croi-

tor in Teatral Nalional. Drept riispuns, mi-a
prezentat o maph cu schile de eostume In
speetacolul Richard al Hl-leq de Shakespeare,
schite semnate de D. Sbiera. Schitele arata
e niste folografii de epocd, in culori, [iri
piei un detaliv tehnie. FEste treaba croitorn-
lui-sef sa aprecieze ce gi it material @i tre-
buie, si [acd devizul, s cante prin maga-
zie materinle refolosibile, s34 le vopseased si,
in ultim# instanii — de fapt, cea mai im-
portantii treabd -— i le taie, dupii propria
sa pricepere §i inspiratie.

— Desigar, aeum, dupd atilia ani — ne
pavesteste Alexandreu Nicolae — cunesc bine
costumele multor epocl, dar nu ifncetez a
studia, In eirfi istorice, enciclopedii, albume
de picturdi, costumele diferitelor epoci. Chiar
pictorii  seenografli mil  ajutdl, aducindu-mi
uneori cofirli despre epoca respectivi. Buni-
pard, pentru a realiza costumele la Danton,
am studiat clteva wvolume privind istoria
Frantei §i, in mod special, perioada revolu-
tiei franceze. Firit cunogtinie .temeinice, nu
poli intelege ce-au vrut regizorul _si seeno-
graful. Apoi, de-atifia ani in Nalional, eu
stin hine §i conformatia fieclirui actor, pre-
ferintele si, bineinteles, miasurile. Apoi, la
problemele de eostum vine, alituri de sceno-
graf, §i actorul respectiv ; discutim, ne sfi-
wim®,

Am risfoit mapele cu schile de costume
pentrn mai multe spectacole ale Nationalului.
Uneori, au fost lucrate, in acelast timp,
costume pentru epoci despiirfite de’ secole si
milenii. Imaginaji-vii cum se puteau inge-
mina epoeile in acest atelier, cind se lucraw
eostumele antice pentru Medeea, cele de {i-
ani romini din zilele noasire pentru Co-
moara din, deal si cele shakespearcene pen-
tru Imblinzirea scorpiei. Pe buni  dreptate,
trebuie si apreciem fantezia celor care dau
viatd, en veridicitate, atitor epoci. Fiinded
nu putem si nu subliniem, inci. o datd, eil
este de important rolul costumelor in obii-
neren .almosferei speeifice epocii, ‘aga cum
aceasta a fost ,vizuld”® si conceputi de re-
gizor. Inti de ce, nu intimplitor, eroitorul-gef
este chemat la diseutiile en pictorul seeno-
graf, ‘inainte de ‘a se incepe repetitiile pen-
tr un spectaeol sau altul,

Este destul de difieil s ajungi s stabi-
lesti en exaetitate linia modei din epoca In

care trimite viitorul speectacol ; dar estww$.cimec.ro

mai dificil, uncori, si satisfaci dorinta, gustul
actoralui  $i, mal eu  seami, al actritei.
Sfiﬁéa Criiciunesen, de aproape doui dece-
nii in National, a .imbricat™ mulie actrije
ale primei nosstre scene. Ea ar putea po-
vesti multe intimpliri nostime (5i mai pu-
lin.. nostime), legate de atften probe de
costume. Dar s nu divelgim  chiar toate
seeretele din ,fala neviizutld a scenei®. Mai
ales ¢ind e vorba de cochetirie feminini,
indilerent de.. epoea la care se referd.

Din activitatea atit de laboricasi a
peste doufizeci de croitori s
wmodid veche®™ de la Nafional, am  refinut
un fapt esential, §i anume, i no  sint
simpli executan{i ai unor proiecte, ¢ au
contribufii creatoare la stilul si linia fiecfirui
costum, Cum Imi spunea un alt seenograf,
Mihai Tofan, in aceastdi meserie se cere na
numai abilitate $i talent; dar i eulturd, ea
st poli percepe eum se cuvine situafiile.
Lucrezi in neelagi timp en seenografi dife-
riti, ea stil s metodd de creatie, lu-
erezi” cele mal diverse epoeci. Croitorul este
gi el, in fata cerintelor ce 1 se infitiseazs,
un creator ; §i, ea altare, trebuie si intu-
iasch ideen regizorulul si a scenografului, s-o
interpreteze.  Succesul  costumatiei, intr-un
spectacol, depinde de multe ori de capaci-
tatea celor de la eroitorie de a asimila aceste
idei, chiar de inventia lor. Uneori, mici ami-
nunte dau specifieul epoecil respective.

— JNumai in teatru se poate invila si

celor
croitorese  de

erea fintr-o asemenea meserie - fmi spu-
nea Mihai Tolan. JTar eei de la . National
sint ereatori excelenti. Uneori, cu . ajutorul

lor, pot earacteriza personaje care n-au epoci,
timp, loc™

Rimii gi mai impresionat de importanya
gi dimensiunile muneii acestor croitori de
wmodi veche®, dup#t ce vizitezi uriaga maga-
zie de costume a Nationalului. Zeci de spee-
tacole, care au incintat mii gi mii de speec-
tatori, isi au aieci relievele, frumes aranjate.
ea intr-p expozifie. Iar maistrul ecroitor ifi
poate spune cine $i in ce spectacol a purtat
cutare costum. Epect din istoria  omenirii,
epoct din istorin Nationalului sint orinduite
alei, nu dupit scurgerea lor fireasch, i duph
com au apiirut pe prima seen# a tiri. Unele
costume au revenit pe scendi, puritate de alfi
actori, din alii generatie, altele au fost pur-
tate in spectacole diferite, dar reprezentind
aceensi epock. Pentru orice speectacol Cara-
giale, maistrul  eroitor  Alexandru Nieolae
poate asigura costumele in citeva ore, valo-
rificind tol ee are in magazie. de la coslume
pini la palarii, lavaliere si alte accesorii ale
eostumatiei de epoci.

Dar, in orice teatru. nu numai Ia Natio-
nal, atelierele de ‘croitorie sint privite ea
adeviirate centre de creare a° atmosferei,
Croitori de ,modi veche®, le-am zis noij
de fapt, ei sint adeviirale competenie in
materie de evolutie a imbricimintei de-a

fungul secolelor.
Stan Vlad



MUZICA

A Vil-a editie
a Festivalului internaional
~George Enescu*

& LUMINITA
VARTOLOMEI

O demonstrafie
“a valorilor
featrului muzical romdnesc

Constituind, in intenjia organizatorilor, o
seefiune aparte a manifestiivilor ecelel  de-a
Vil-a  editii  a © Festivalului  international
WGeorge Enesca™ {intre altele, prin  aceea

ci melomanii au fest pusi, sistematie, in
situafin de-a opta fie pentru ele, fie pentro
concertele simfonice sau camerale ce se des-
fisurau in paralel — fapt care, insf, nu a
avat citusi de pulin darul de a genera acea
afluentd de public .pe care evenimentele ar
fi meritat-o), cele sase spectacole de operid
si «de  halet programate au  contural, tot-
odatd, o sugeslivi imagine a potentialului
arlistic de cave dispune, la ora actuald, prima
seend liriedt st coregrafici a tiril. (Din pi-
eate, nu intru totul si a wvalorilor éelor mai
reprezenialive ale crealiel romdnesti, ciiei,
alituri de Oedip-ul enescian, de Hamlet-ul
lui Paseal Bentoiu si de Béileesen de Cornel
Triileseu, nu a figurat niel anol dintre ba-
letele care — de la Mihail Jora Ia Doru
Popoviei — ilustreazit reugita compozilorilor
nosiri in acest gen.)

Griiitor, de  asemeni, pentru  silualia® re-
pertorinlui  Operei Bomine, tabloul realizat
de serin  speetacolelor prezentate in Testi-
ral infitisenz, alitural, montiri recente {ca
un caracter uneori mai mult, alieori mai
pulin’ modern} $i montiri foarte wvechi (#i-
rora virsta le conferfi autenticilaten gran-
doril sau, dimpotrivii, le descoperi, nemilos,
ridurile inifiale, agravate cu timpul).

Expresia contemporanii cea mai convingii-
toare o prezintii, cum e si firese, fiind vorba
de cen mal nouit dintre montiri, regia lui
George Teodoresen pentru opera Hamler de
Pascal Bentoin — acest .speciacol de idei”,
cum a fest definit In cronicile publicate en
un an in wrmi. eu ocazia premierei nalio-
nale. Partitura compozitorulul si — aproape
in egali misurd — eonceplia regizorului,
fidel vreflectati de seenografia lui Boland
.anh, sintoatit de subtil, de dens bogate in
simbolorl, ineit” fieeare noud participare In
speetacol  descoperii  publicului  semnificatia

altor aminunte, sciipate pini atunei din ve-
dere. Dupid un an de la premierd, jocul
acloricese si-n pierdut rigiditatea determinati
de greutatea simbolick cu care este investit,
eapiitind acea fluenfll ecapabili si-i dezvi-
luie intreaga poezie, iar sudura muzieal® a
unei distributit aproape firid fisuri (in care,
alitturi de Tlorin Diaconescu — impresionant
voeal si seenie — striilucese Silvia Voinen,
Ghenrghe  Crasnaru,s Maria  Nistor-Slitinaru,
Nieolae Constantineseu si Octav  Enigiirescu)
a evoluat considerahil.

Conceput in stilul tradifional al regiei de
gen, spectacolul cau opera Bileeseu de Cor-
nel Triileseu, montat de Hero Lmpeseu in
decorarile sobre, economice, dar plastice ale
Ini Jon Clapan, -se distinge prin consecvenla
stilistied eu care sint compuse eele 11 ta-
blouri ale acestei” ample fresce istorice §i
prin ingeniozilalea vezolviirii unora  dintre
prablemele dificile pe care dramaturgia la-
erivii le ridied. (Exemplul ‘eel mai eloevent

il constituie tabloul dinamic al -eliberiirii
guvernului  de eitre tirgovetii bucuresteni

condusi de Ana Ipiteseu) $i alci, eel doi
ani ece s-au scurs «e la premieri au con-
tribuit Ia adincirea acordulul muzieal si acio-
ricese intre membrii echipei solistice — fapt
cu alit mai demn de relevat cn it intre
timp, distribufia spectacolulul a Irecut prin-
tr-un considerabil proces de Intinerire. Ma-
rina Mirea, Elvira Cirje, Gheorghe Crisnaru,
Lucian” Marinesen,  Antonius Nicolescu, Emil
luraseu, Mihai Panghe. Florin Diaconesen aun
preluat, eu remarcabil succes, citeva dintre
rolurile impertante, secondindu-l pe ecel ce
realizeazi, in rolul titular din. aceasti operd,
marea, emolionanta erealie a carierei. sale s
Dan lordicheseu si, de asemeni, pe partenerii
siii mai vechi : Valentin Teodorian, Constan-

tin Gabor, Valentin Loghin, Tulia Bueiu-
ceanu, Flena Grigoresen, Mihaela Marici-
neanu.

Speetacolul  fird  virsta al  repertoriului

Operei Romidne, spectacolul eare nu imbi-
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trineste, spectacolul mereu tnfr este, [ird
indoiald, acela cu opera Oedip de George
Eneseu. Hegin lui Jean Rinzescu, de o plasti-

gitale statuard, isi pastreazi prospelimes si
astiizi, la aproape doud decenit de la pre-
miera,  datoritd  carncterului  arhaie, mitie,

simbofic al migelirii scenice $i autenticilatii
riguroase @ costumelor semnate  de  Ofeliy
Futeveanu, gralie efrora fiecare secvenid a
operei pare descinsii din iconografia Greciei
antice. Pericolal ce ar pindi o asemenea von-
ceplie regizorald = avela al uscliciunil mu-
zeistice — este inlidturat de joeul artigtifor s
de la  impresionantul interpret  al rolului
fitnlar, David Ohanesian, ee conferdt eroului
intreaga miretie a dimensiunii sale tragive,
si pind la femeile tebane fndoliate, intensi-
taten  si sinceritatea  trdivii sint exemplare.
S afci se cer cilale citeva nome cu  ocare
vechea distribulie s-a innoit, fard s piarda
gimie din coeziunea sn de apsamblu @ Miha-
ela  Miaracineanu in rolul locastel, Hduard
Pumageanian in cel al lui Creon, Emil lu-
paseu in ecel al lui Tezeu, Mihacla Botez in
rolul Sfinxului, Eugenia Moldoweanu in a-
cela al Antigmnei,

{Desigur, partitura operei Oedip este atlt
de prejioasii pentru nol si atit de bogata
in sugestii ineit se cuvin a<d fi _consacrale
si alte interpretiiri regizorale, exprimind spi-
ritul modern al apropierii de aceastii capo-
doperi § conservindu-se  montarea m:tual{n.
s-ar putea chiar pune fald in fald, intr-o vi-
itoare edilie & Festivalului ,George Enescu™,
doudi viziuni diametral opuse ale tragediei
livice enesciene, aprofundindu-se $i imbogi-
tindu-se astfel injelegerea unei t‘:l.'fm;ii. cu_ ase-
menea largi §i multiple. semnificatii filoso-
fice.}

Cit de tristi este batrinetea spectacolelor
ey o regie i scenogralie convenlionali, a
fost evident in reprezentaliile cu operele Ri-
goletto gi Tosca si cu baletul Lacul lebedelor.
Asupra  ultimelor  doudi, scena S&lii. Mari a
Palatului a aclionat ea o lupd, scolindu-le in
evidentis artificialitatea, oboseala si. prifui-
rea. Cele eciteva sugestii regizorale frumoase
si inteligente “ale lui-Hero Lupescu gi Jean
Rinzesou, ca §i plasticitatea acelel fesiituri eu
virtuli de polifonie pe care Oleg Danovschi
o realizeazd, cu risipid. de fantezie, In evo-
Iutiile celor 32 de lebede n-an ficut decit
si reliefeze, prin contrast, atmoslera terni
a montirilor, lipsa de cursivitate §i — in
ultimé instanii — lipsa de inleres artistic.
In schimb, cele trei spectacole an oferit pu-
Blicului intilnirea en multagteptajii mesager:
ai artei lirice si coregrafice de pe alte meri-
diane : marca cintireald §i expresiva actrifi
eare pste Grace Bumbry (S.UA) 5 un tindr
tepor cu frumoase ealititi voeale, dar fard
certitudinile pe care le asigurt o solida geoali
de eint — Franeiseo Ortiz (Spania) 7 un alt
tenor, pe ecare toemai gtiinla cintului i ex-
perienta scenicii il determind st surmonteze
deficientele  glasului  —  Anatoli + Solovia-
nenko (U.R.8.5.) ; ¢ soprand cu o voee pi-

tlzulaz;”xlq;zzre i ocu o prezentii scenicd agrea-
bild, dar manifestind o oarecare nesiguranti
a intonmtiel i lipsi de convingere in jou
— Ludmila Bojko (LL.IL.8.8) ; un cuplu de
f]ansawri — Margarita Drozdova si Vadim
Tedeev — de mare grafie si virtuozitate, re-
prezentind ecu strilucire ealititile recunoseute
ale seolii de” balet  sovietice. Alaturi  de
acestia au eveloat: Nicolue Herles — an
Searpia elegant si rafinal, cu o voee splen-
did pusi in valoare in intrenza el stralucire
§i un joo a chrui subiilitate riposta in mod
fericit aceluia plin de tempersment ul par-
tenerei sale, Grace Bumbry ; Vasile Marti-
noiu — intr-o evidentd scidere de formi vo-
ealii $i scenicd, ceea ce, insi, nu l-a privat
de un mare succes de public; lon Tugearu
- un buofon neebignuit, ee domina virtuozi-
tatea prin grafie, distinelie, romantism ; i
Petre Ciortea - un Hotbart ocu eare core-
graful n-a fost prea darnie, dar care isi iz,
totugi, revanga, in fascinantul dans al moriii,
din final.

Daesi, aga cum am vizut, evolufiile solisti-
for au fost destul de diferite ca valoare, in
schimb, & existat, pe pareursul ecelor ecinci
spectacole de operdl, un interpret meren ogal
cu sine, la’ parametril cei mai inalti ai artei
vocale §i actoricesti © cornl pregatit de  Ste-
lan Olarin, aceastd forja artisticd fundamen-
tali a Operei Romdne, ‘pentru “al ciirei elo-
giu chiar si superlativele devin insufi
Nu acelagi luern se poate. spune, din pi

despre orchestrii, sub  limitele  de. inexacti-
tate . gi indiferenii - afectivd  aceeplabile,
in. Lacul lebedelor dirijat de Cornel Trii-

leseu, si foarte aproape de exigentele artistice
maxime, sub bagheta aeceluiast  dirijor, in
Oedip si, mai cu seami, sub aceea a lui Paul
Popeseu, in Hamlet, $i, pentru e a venit
vorba despre aecest coordonator al intregului
demers  muzieal §i  scenic ecare este, in
decursul reprezentatiei, dirijorul ;3 poate et
ar i fost necesari o repartizare mai echili-
brati gi mai nuantati a spectacolelor  intre
cei ce defin bagheta la Opera. Romani, in
folosul incontestabil al ealitdlii artistice nece-
sare intr-o demonstralie a posibilitatilor -co-
leetivalui, de o asemenea insemniilate ea
aceea  cuprinsii in - Festivalul - international
«Lieorge Enescu®.
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MIHAI NEAGU BASARAB:

Un

LJreatru de lectu P

Detasat de modalitatea mwpu!umlnr. Mihai
Neagu Basarab o trateazid, in a doua sa
earte, eu o ironie superioarf. El e, agadar,
ou Iringhia de rufe a familiei (1971}, un

moralist distant st subtil, teigind in eritiell
si satirdi starea moravurilor, adicid nemigearea

sentimentelor i a logicii  dianoetice.

Despre lipsa de caracter spectacular a dra-
maturgiei sale a fost eonvins, dupidl prima sa
carte {Butoiul lui Diogene..), autorul insusl.

Dramaturgul a incereat o tipologie a ge-
nului deamatie, oprindu-se la trei clase, nu-
mite original : teatrul de atmosferd, teatrul-
document, temirul-foileton (v. Forme ale tea-
trului contemporan  in  ,Rominia literars”
aug. 1972). In ecare din aceste forme intril
el insusi e greu de precizat, dramaturgal se
miged  intre  leatru~seminar®, formulat de
filozoful Petre Tujea, si ,teatrol-foileton™, eu
intentia de a se opri la acesta din urmi.
Pledeazii pentru aceastd inelinatie finala in-
spivatin directii din realitate si intenlia de a
tipiza in stil moralist.

Ultima ecarte a lui Mihai Neagu Basarab
{Teatru, Editura Cartea Bomineasesi, 1974),
revelaloare in acest sens, este impregnati in
toate piesele ei (patru monoloage dramatice
si 0 piesd intr-un aect) de accente ale sbniu-
lai eritie, antorul ardtind voceatie in directia
viziunii ironiee, aplieatdi la orice : birocrajie,
ratare, stil formalist de mune# si viati, fatu-
itate. Mihai Neagu Basarab dezvolti, asadar,
teme scoase din mediile proxime, eunoscute
indeobste pentrn eomplicalii minore, eu recul
insd In planul vielii sociale, unde au tendinia
a se umfla disproporiionat. Cu toale acestea,
tinta criticii dramaturgului se constituie, gra-
dat, din suprapuneri repetate de observatii
singulare, intr-un tablou unitar. reprezentind
un interesant fenomen sociologic : ,u te afla
in freabi”.

O eonjuncturd birocratich oareeare trece, in
monologul  Inir-un  spital, de dimensiunile
proprii, caracterul absurd al hebetudinii, in-
depiirtarea de realitate fiind, la un moment
dat, atit de mare, incit total pare posibil,
chiar ca spitalul s& funefioneze® fiird paci-
en{i, fird doctori, in afara spaliuloi si tim-

* Teatru, Cartea Romdneascd, 1974

asta, o ocazie

pului © existenta sa .pe hirtie”, in rapoarte,
e suficientd. O piesd intr-un act (Nu worbe,
vi fapte !} are doar trei replici, cite una de
fieeare personaj, dar e ilustratd ecu lux de
amfinunte, pe mai multe pagini, in decor,
in caracterizares ernilor, in descrierea  acli-
unii {de pilddi : indici ai realizdirilor agricole,
culesi de prin ziare, lechii de apieulturii g
botanied, sfaturi de eccologie s1i pedologie
s}, din aceastd viadith st inten{ionatd dis-

proportie formindu-se impresia ci, de fapi,
vorbele st nu faptele au, in eszul pus sab
lupdt, prioritate. Betroanaliza  de  constiinti

gi g sentimentului respounsabilitatii devine, in
altd parte (O pensionare intirsiatd, Un inter-
vite ratat), doar o tristd leremiadi, [Hrf o 0
si vrednici de vreo compasiune, intrucit cse-
cul, dupit Mihai Neagn Basarab., nu e decit
comic 31 earaghios,

Se poate injelege, dupi loate aceslea, ¢i
modalitatea ironica e tratati de Mihai Neagu
Basarab. doar pe latura stilistied, el compu-
nind in genere meeanie, cu scopul de a ob-
fine nola parodiesi i timbrul sententios, care,
in deznrticularea  logicii, sint  sugestive @i
de efeet. In realitate, inck de la Fringhia de
rufe a familiei si Seurtd poveste eu un su-
veran zdnatec, ironia din teatrul luoi Mihai
Neagu Basarab are si aspecite leoretive, tri-
gindu-se, cum se exprima odatd’ un mare cri-
tie, dintr-un umor de idei, care e §i o inchi-
dere de concepte in ficfiune literard. O reguli
a acestei ironii, pe care am remarcal-o mai
sus, este suprimarea milognoziei, cu alte cu-
vinte, Inliaturarea din gindirea finalisti a
himerelor : de specie si relatie, de trib gi
teatru, dacii ne este permis a parafraza ast-
fel pe filozof. Un singur exemplu e suges-
tiv : ingriimidirea de date si citate din Nu
vorbe, ci fapte ! are, ecum am viizut, o func-
tie demitizantd, de lapt, de punera in reali-
tate, prin reduclie, a umflatului plan de aeti-
vita{i al ,eooperativei agricole de produetie
«Inpinte» din Comuna Comoara, judeful M.."
Acum e sigur ci, spre a da cititornlui s
spectatorului  {daed va fi cazul) senzalia cif
stau in fala unor scene ironice, seriitorul pro-
cedeazii canonie, punind, adicdi, personajele pe
un plan subordonat, de inferioritate in raport
en moi. Ca urmare, relaia datid de la supe-
rior la inferior ne - permite o limpede deta-
gare, o cezurii afectivi in ecare putem re-
flecta cu umoare pozitivi. Ironia e un mod
al ratiunii, care, dac nu aduce o cunoastere
noudi, limiteazsi, cel puiin, zona adevirului.

O exceptic de la aceasti reguli existd, si
una din buefitile volumului de falt o scoate
destul in evidenid (O infamie). Este vorba
de ironia antoraportatd, viditd in eazul per-
sonajului care se auloirenizeazi, dind, cu
antornluil st cititorulul de a
face la fel. Acest tip porneste din constatarea
lui Baudelaire : .ironia ca o formd a-mace-
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raliei™ #i, transmisi la !gmymmmenlfeln nrd‘mn-
te, m dat repede in phrdsirea e sine. Stilul
acestn se  potriveste insi exclusiv operelor
morale (moralistulni®) si atitudinilor factio-
nare 1 in*teatru, care e relafie directdi, tezi,
cu alte cuvinte, si antitezd, el degenereazi in
moralitifi penibile. Mihai Neagu Basarab n-a
cnzut dnslit in gresealdi, punctind persiflaren
de sine eu accente de umor gi pisteind me-
ren nota de usoardt destindere. Personajul,
acum, nu mwal poate fi apirat, nici mmsm!a‘i:
el ramine singur, in lumea sa, sub ochiul
critic al cititorului.

A. |. Brumaru

PLAUT:
,,Taakru“ -\

Aparifia unei traduceri integrale in romi-
neste a comediilor ~lai Plaut, dn.mmtii Iqs
Nicolae Teich *, reprezintd un eveniment edi-
torial deosebit, pe eare il salutim cu so-
isfactie.

! Iii}imiwl Editurii Minerva de a publiea o
traducere integrali a elusienlui latin i’lnlut se
insereazd in acfiunea complexi de restituire
a marilor valori universale, care intrii, astlel,
in circuit romdnese, oferindu-se unei ecunnag-
teri cosmplete. E drept, nu ne aflim la prima
traducere integrali a lui Plaut in romdnegte ;
aceasta. aparfine lui Eliodor Constantinescu
{.Lomediile lai T. Maceus Plautus®, 193{—
1934, in patru volume). Dar sintem- in fala
celei dintit traduceri moderne, in slare si
satislacii exigeniele cititorului actual. O deei-
sivii deosebire intre cele doudi .alternative”
Plaut in romineste o constituie redarea tex-
tului latin — Ia E. Constantinescu, transpus
fn prozit ; la N. Teicd, urmind ritmul in-
\erior s {uneori) metrea vemsului original.
Intreprinderea lui Teici este, ‘apoi, cu
deosebire meritorie, dacli jinem seama, mai
ales, de viditul efort al traducitorului de a
transpune literar  spectacclul  plautin, in
toatdi eomplexitatea  sa. Traducerile  ante-
rioare {dintre eare as menliona pe aceea —
parti — & lui Titu Dinu g Pompilin
Paltinea, 1912, in Editura Societatii Studen-
tilor in Litere) urmau, in chip firese, una
sau alta dintre  comediile sarsinatului, fird
g se raporteze la univemsul carnavalese si,
mai ales, fird si lumineze intreaga arhitec-

* Casa cu stafii, 1968, prefatd de FEugen
Cizek ; Comedia miigarilor, 1970} ; Cartagine-
zal, 1972 ; Militarnl fanfaron, 1973 ; Amphi-
tryon, 1974.
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tonich compozitionald, dedusi din textal li-
terar, Apoi, pe planul expresiei, efortul tra-
duciitorulnl trebuia directional nu in sensul
unei identitdyi ad ltteraom® cu  originalul
latin, ¢i inspre echivalenta  mecanismelor
lingvistico-semantice. Ceea ce N. Teich rea-
lizeaz#i, dealtfel, redind cu ingeniozitate ali-
teraliile, repetifiile, jocurile de cuvinte, oa-
lamburarile, imitatiile parodice, automatisme-
le Hmbajuloi plantin, puternic impregnat de
searmen”-ul popular. O aliteratie fea s dau
un- singur exemplu) de tipul ,nudes audax®
{care face parte dintr-o interogatie roloriea,
proferali in culmea miniei de culare perso-
naj) este perfect echivalali eu formula romé-
neascht @, Sfruntatale, mi-nfrunti...”

Autorul-traduciitor gtie si rveinvie, in spi-
ritul originalului, o lume de famsi si carna-
val, apropiatd de serbiirile populare cimpe-
nesti, jar farmecul rezidd toemai in posibili-
tatea de a distinge, in fraza limpede, nervos
artienlatii si hohotind in esscade sau, dimpo-
trivil, domoald §i cumpdiniti, Intreagi aceastd
atmosferii de sirbitoare. Prin adaptarea ' eu
totul personali a melos-ului latin, N. Teicit
reusesle s ne dezvilluie sensul dramatie gl
operei plautine, §i In aceasta trebuie s ve-
dem merital cel mai de seami al autorului:
dialogul permanent, {esut intre public si crea-
tor, intre ‘artist gi public, poartsi sensibilita-
tea, temperatura autenticului” erez artistie, pe
care .un subtil filon peetic — o anumitd poe-
lizare a limbajului — nu-l eduleorenzi. Frag-
mentul ‘de mai jos e o pildi edificatoare
pentru tensiunea liFick a textului plautin in
tilmieirea poetului N. Teiei : ,,Dar eind am
fost ldsat in voia men, [ Striidania le-am risi-
pit-o-ntreagi. ./ Strivite, dezvelite si-alungate /
Mi-au fost, curind, virtutile, sfisla (... / Pe
urmii,n chip de ploaie, m-a potopit iubirea 5/
Mi-a curs aga-n tot pieptul 3i-n suflet mi s-a
seurs” (Casa cu stafii, aot. 1, sc. 2.).

In perimetrul  culturii  romdnesti, prima
traducere modernit a lui Plaut se inserie in
continuarea directiei inaugurate de un G.
Murna, 5t. Bezdechi-sau €. Papacostea, ur-
miirind, asadar, realizarea unei creatii origi-
nale, eu statut estetic independent. Ea pumne
la indemina cititorilor o operi vie, stribituti
de un comic efervescent, debordant, Intot-
deauna cu adress, megtesugit twanspus,

Asa eum arita, competent, Eugen Cizek in
prefata primului velum, in eciuda anumitor
momente de  simplicitate a intrigii sau de
comie prea meecanie. risul exuberant ‘al sar-
sinatului cucereste §i elimind toate nedume-
rivile 1 ,,Céet in fond striivechiul. preclasicul
Plaut este un auvtentic modern”. Aceasta este,
in acelasi timp, convingerea pe care o do-
bindim stribitind opera plautind intr-o exce-
lentd  versiune- roméneasci.

Liviu Franga
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VASILE NICOROVICI

COLOANA VERTEBRALA

piesa in doua parti*

~Comunistul trebuie sd Jie cinstil, sincer, principial
si corecl, sd nu tolereze minciuna, [alsitatea, ipo-
crizia, sa-combald incercdrile de inducere in eroare
a organelor’ superioare, a lovardsilor de muncd,
sustragerea de la raspunderi i indatoriri.”
(CODUL PRINCIPIHLOR SI NORMELOR MUN-
ClE ST VIETHH COMUNISTILOR, ALE ETICIT 81
ECHITATII SOCIALISTE)

*} Limitindu-ne, obligati de spatiul tipografie, la publicarea primei pirti
a Coloanei wvertebrale de Vasile Nicorovicl, sperim i fragmentul prezentat
este apl si atragd luarea-aminte a teatrelor asupra unei piese cu reale cali-
Liti seenice si de o stringentit actualilate, intrucit sint surprinse in ea aspecte
relevante din activitatea oamenilor din induastria noastrd, angajati plenar
— prin muncii, comporlare eticd, congliinji revolufionard — in realizarea
istoricelor obiective trasate de insufletitorul Program de construire a societiijit
socialiste multilateral dezvoltate §i de inaintare a Roméniei spre comunism.
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Persoane:

INOCHENTIE PROSAN
DINU DRAGOMIR
VLAD TUDORA

STELU STROIESCU
LIVIU LUNGOCI
MARIA-IOANA

SORIN

DOAMNA CORAVU

TRINA

STATE

ILEANA STAICU
VASILE GLAVAN
ERNST SCHULTZ
SECRETARA, ADA

TREI-PATRU OAMENI DE LA ADMINISTRATIV

Aectiunea se petrece in zilele noastre. intr-o locali-
tate industriald, denumitd, in piesd, Piatra Netezatd

gau Hetezala.

PARTEA I

Casa lui Livie Lungoeci, din care se vid trei incéperi — dormiter, living, vesti-
Linl = pentru a sugera un ansamblu mare, solid si impundtor. Aspectul arhitectural
si mobila au un aer rustic, prin faptul ed sint la vedere grinzi de lemn. un cimin

in living) ele, precum §i scearte,

oale.

cergi, ceramicfi, piei si esarne de animale,

scaune cu trei picioare, mese joase, felinare de fier forjat, lumindri electrice ete, ete.
in fund = viizute sau intrevizuole - terasa si gridina casel ; in zare, orasul industrial,

eu lumini pilpiiteare §i cer rogictic.

1

La ridicarea cortinei, doamna Coravu i

Maria-loana.

DOAMNA COBRAVU (la wirsta pdrului cdrunl.
dar eu wind, tdivasd, ironicd ; distinsi.
nu evitd epitetul buruienos) : Aeum. imi
place la voi. Brave! V-ali mai ecioplit.
Nu te supiira, mi refer ln Liviu al tdu,
E  ecam tipitor, decorul, dar’ — gque
voulez-vous = stilul e lucral ecare se
deprinde cel mai greu.. De fapt, intregul
orag s-a mai spilat de jeg. N-am venit
la chermesa voastrii, Invitalia mi-a par-
venit. dar.. Mi-e grea si-i suport pe
toli. Tu comprends ?

MARIA-IOANA  (tindgrd.  frumoasd,
bilid eie.) : A fost foarie bine.

DOAMNA COBRAVU : Am auzit de la Stelu...
Totusi, nu v-am uitat. (Ii oferd o cutie.)
Asta e din partea mea si a lui Mircea,
a familiei...

MARIA-IOANA (luind cutia, curioasd): Se

poate ?

agrea-

DOAMNA  COBAVU : Chiar te rog.. Dar
conseinzfi-l s& n-o atirne in perete. Livia
¢ un exhibijionist,

MARIA-TOANA O pipa ! (Incearci si desci-
freze inseriptia.)

DOAMNA CORAVU : E veche. Stritind. De
prima ealitate. O am de la riposatul,
odihneasci-1 Domnul.

MARIA-IOANA : E foarte distinsh. Vi mul-
tumese. Livia va fi inecintat.

DOAMNA COBAVU : Spune-i sii fie siiniitos
si 84 aibd parte de tine, Marie-Jeanne. Si
si-l wid director la olelirii st apoi la
Combinat. La cet 50 de ani, <ifi i-a siir-
bitorit, e locmai vremea !

MARIA-TOANA : Toatt lumea i-a dorit asta.

DOAMNA COBAVU : O merita. In ultimul
timp. mai ales. si-a  riscumpiirat  toale
vinile treeute. In ce mi priveste, n-am
deeit vorbe de laudd. De mi-as vedea si
asa degajald, ea s-o pot dediea, in sfir-
sit.  memoriei  riposatului meu  Tudor
[oria Coravu, inconlestabil, cea mal mare
glorie a orasului dstuia, niclait de fu-
ningine...

MARIA-TOANA @ Pe cit stin, a ma

doar o singurdt locatara.

rimas
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DIIAMNA CORAVU : Una — dar face cit

" 1oli ceilalli zece. O scorpie. {8e aprinde.)
Isi arogh drepturi, {ipi. Birbat-su, unul,
Stanciu.. Stoian, Staien, in sfirsit.. a fost
un nu stiv ce prim, prim-tirgilleur, for-
jeur faimes.

MARIA-IOANA :  Lasayi, madam Corava,
pn-are niei o importanii. Aveli incredere,
daci nu in Liviu, atunci in pupllﬁ dum-
neavoasiri...

DOAMNA COBRAVU :
Cit si fie ora 7

MARIA-IOANA : Adineaori a eintat cucul de
sase. Ceasul...

DOAM\ZA CORAVU : Ah, da.. Il astept pe
Stelu. Trece si mit ia cu masina, in
drum de la Combinat.

MARIA-IOANA : 3i eu astept un.. eum si-i
zic ?... musafir, pe care nu-l cuncsc deeit
din auzite. Dar am emotii. Un prieten
mai vechi, din tinerete, al Iui Liviu, care
a lucrat cindva aiei, in Platra Retezati...
acum e in centralf, unul, Inocentin...

DOAMNA COBAVU {trtismtd} Prosan !

MARIA-IOANA : Il cunoasteti 7 s =

Multumesc, ,&ri‘xgu;é.

DOAMNA CORAVU: Mon Dien ! Currr sé

nu-l eunose ?

MARIA-IOANA ¢ E  aict de zem-dlmmeg;é.
Liviu crede ¢ o si fie numit la noi,
fntr-un post important.

DOAMNA COBAVU: Ti-am worbit eu de
o persoand malefiei — ten saumsnz il ?
— gare mi-a strical mie anii cel mai fru-
mosi. Datorith lui, ecariera biiatului meu
Mircea, Mircea Coravu, savant de renume
international, era si fie compromisi... (Cu
reprog.) Al uitat, drigutd .. Si-a luat el

thlpéisita, n-am -avzit nimic de el, ere-
deam eit... horribile dictu l.. a eriipat. 5i
acum, poftim... {Ezasperatd.) Ce mai
vrea ?

MARIA-IOANA : Nu stin. Dar 1 simt pe
Liviu fiert, impacientat. M-a molipsit si
pe mine. Cind il intreb — el zimbeste.

DOAMNA COBAVU {in cregtere): Cum a
indriznit 1 7 Cam de-a findriznit ? Marie-
Jeanne, spune: ai de gind s#-l primesti
in casa ta ?

MARIA-IOANA : N-avem fincotro. De el de-
pinde avansarea lui Liviu. Oteldria, doar
stii de la Stelu, nu a mers ‘bine. Au avat
controale, nepliceri...

DOAMNA CORAVU : Controale, desigur... {(Cu
intengie.) Asta umbli si-i da loeul lui
barbat-tu |

MARIA-IOANA . {coneentratd) ;- Un moment...
Aund pagi. (Femeile ramin in nemiscare.)

2

Usa se deschide gi, dupd o pauzd prelun-
g:té — datoratd, - prebabil unor  invitapit
reciproce ~— intrd, primul, un ins ined-

runtit prematur, cu aer boem, inginerul
S:w;&scu, wrmat de Liviu Lungoci, sobru,
-dirz,~corect imbrdcat.

MARIA-IOANA {obsedatd) :
cdtre. Lungoei.)

LUNGOCI (indiferent) r. Care el ? (0 imbra-
fiseazd.) Las# asta, acum... (Cdire doamna
Coravu.) Ce surprizi !” Ce placere ! (i
sdrutd’ mina.) Doamna- Coravu, -venerabila
doamnii Coravu, In persoani.’ Sper  ci
Marie-Jeanne v-a  ariitat - mica noastri
bojdeuci...

I}OAM;NA CORAVU : E superhﬁ §i’ ¢ ‘me-
rifi. 8-o stiipinesti siinfitos. -

MARIA-IOANA (ii aratd pipa) : ""sl uite ce-ai
clipitat...

EENGOCI {cami} De dind visam asa ceva !
(O examineazd, expert.) Englezeasei. (O
pune in gurd.) Com imi std ? {Recunosca-
tor.) Cn asta m-ali dat gata, doamni..

DOAMNA CORAVU {gravd): Sa fii sini-
tos §i si ai parte de Marie-Jeanne. 3i
sd te vid director. {Deranjatd de Stro-
~ieseu, eare :s-g servit cu apd dintr-o ca-
raf&} Dar “tu- nepoate, ce ai ? Un nou
“téte-d-téte, asti-noapte, cu Turful ?

STROIESCU ({vrind s-o dreagd): Siru’-mina,
mitugh soacril.

DOAMNA CORAVU {aspru) : Cruli-ti fieatul,
Stelule, ca s fim si noi, bietele, erulate.

STROIESCU {poznas) : Atunei, bucuarii-te, mi-
tughi dragi. Astfizi la prnz am fost ope-
rat. Solutie radicali. Bisturial !

DOAMNA COBRAVU {dur}: Da' vorbeste cu
tile, odati ! Ce-n fost azi la prinz?
LUNGOCI ({intervine) : A fost schimbat,
doamnit, din postul de sef al noil oleliirii.
fn locul lui a fost- numit inginerul Dra-

omir,

DOAMNA CORAVU ¢
auzit.

STROIESCU (eu ndduf) : N-ai aval ocazia.
Baiatul e din Bucuresti. Cadru tinfir, nu ?
Avansat, automatist. Picat de-a dreptul
de la centrald” Pe eind, subsemnatul, dupit
o munci de doufizeei de ani, pe brinei,
fn vighuna asta, dat la fier vechi. Fru-

DOAMNA CORAVU {lovitd) : Nu inteleg ni-
mie. {Cdtre Lungoci) Explici-mi, domnule
Lungoei, ca la o femeie grea de cap, cum
de nu ai putut preveni, din tlimp, una
ca asta ?

LUNGOCI (stinfenit) : Au procedat peste
capul meun. Cind am aflat, nu s-a mai
putut face nimic. Da’ absolut nimiec.

DOAMNA COBAVU {strins): La mijloc e
Prosan... Nu ?

LUNGOCI : Nu ecred, nu toemai...

STROIESCU : Era si el de fals, la directia
Combinatului, cind mi s-a comunieat.
N-am apuecat si-li spun.

LUNGOCI : €e motive au invocat ?

DOAMNA COBRAVU ({fierbe) : Cum, afi §i
depus armele ?... Nepotul marelni Tudor
Horia Coravu, o glorie a Retezatei, e ter-

St el ? (Se duce

Cine-i #ista ? N-om
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felit, dat afarli, §i voi.. Ce pilicat o
Mircea al meu e plecat in striinatate !
(Catre Stroiescu, dar pentru Lungocl.)
Miine te duci cu domnul Lungod la di-
reclia genmerald §i cerefi explicatii, pro-
testali.

STROIESCU (slab) : Ce ?.. Nu. Eu asta nu
fac.

{Doamna Coravu il privegte insistent pe
Lungoci. Lungoci ridicd din  umeri  gi-l
arati pe Stroieseu.)

DOAMNA CORAVU (lui Stroiescu, cu disprel
mocnit) : Lasule... Asta gtii: te infunzi
si bei. Pe tine te-ai distrus, doud femei,
sora 5 mevasta, le-ai adus la desperare.
Dar ¢u mine n-o si-}i meargd, driguii!
(Stroiescu, incolpit, are un tremur ol mii-
nilor §i varsié pe el din paharul cu api.)
Hai, sit pleeim ! (Inspiratd) Fai trouvé
une chose L. (Amabild, dar tenace.] Con-
tez pe dumneata, «omnule Lungoci.
{Afectuoasd.) Au  revoir, micuja mea
AMarie-Jeanne L. {(8e pune in migcare, din
ce in ce mal grabitd, wrmatd de Stro-
jescu. Au fegit.)

3

LUNGOCI ({igi descared nervil) : ,Am gisit
un soz {“ Poftim ,micufa mea Marie-
Jeanne ! It place ?... Tindr#, a innebunit
orasul eu.. viaja el mondend. S5i acum,
nu mal poate de prestigiul lui Tehag Co-
ravu, cel mai falnic purtitor de coarne
din Retezata, un adeviirat trofeu !

MARIA-TOANA (inexplicabil, amuzatd) : Si
cu tine ce e, acum 7

LUNGOCI : Nimie. Dar s& nu mi ia drept
prost, c-am sii-i fac jocul, driiguta mea
pupili. Crede-mii, n-am nici un chel si
pic de elefant.

MARIA-IOANA (intrind, da rindu-i, in rolul
doamnei Coravu) : Vai, ce expresii, dom-
nule Lungoei ! $i cind te gindesti ed, ani
de zile, n-ai seos-o din ,veneratd doamni”
si nbuna mea protecloare”...

LUNGOCI : Dar, toate au o limithi — nu?
(Se uitd la ceas.) Tii... Al pregiitit totul ?

MARIA-IOANA™: Vine ?

LUNGOCI: Acum o jumitate de orf, asa
a rimas. Cum scaph de la directie, vine
incoace, impreuni cu Dragomir.

MARIA-IOANA (surprinsd) : Dragomir ? (Isi
did seama.) A, da, cel cu inlocuirea lui
Stroiescu. {Serioasd.) Ce s-a intimplat, de
fapt ?

LUNGOCI {in nota lui, de permanentd agi-
tatie) : Stroiescu #4sta.e, pur si simplu,
un inconstient. Dupsi ce a lisat balti ofe-
lurile speciale, cind toati lumea. e cu
ochii- pe ele, nici nu se pricepe cum s
vorbeascl, sii dea niste. explicajii plau-

zibile. S-a biigat singur in rahat, susii-
nind o teoric a productiei care, acum, de
¢ind a venit noul adjunet la minister, &
consideratdi ea depiisith si trebuie eriti-

c:;lﬁ, Nu am putat si fac nimic pentru
el.

MARIA-IOANA (ined naivd): Stiai ?

LUNGOCI: Ba bine cf nu. Mi-am dat si
consimifiminiul  pentru  schimbarea lui.
Desi, i dal seama cit de util fmi era
acest vechi colaborator, atit de devotat,
atit de indaforat mie. (Tandru.) Dar,
uneori, cind m-ai vn lest la indemini
-~ viala e durd, Injelegi, Mirioanj ? -
trebuie si sacrifici si...

MARTA-IOANA (idee fizd): Si Prosan ?

LUNGOCI : Ce-i cu Prosan ?

MARIA-TOANA : Ziceai ci {i-i pricten.

LUNGOCI: 8i zic ¢i acum. Insi tu nul
cunogti ee om e.. (Alarmant prin ton,
fird sd-gi dea seama.} Si, dealtfel, In si-
tuatia creatif astiizi la prinz...

MARIA-IOANA (intuindu-l1) : Dar ce s-a mai
intimplat ?

LUNGOCT (strdgin): Afla ei nu mai girez
olelariile. A fost numit, in fine, un di-
rector plin. Trimis toemai de sus, din
centrald. Ghici, cine e?

MARIA-IOANA (involuntar) : Prosan ?

LUNGOCI Inepldcut surprins) :* Da, bunul
men prieten Prosan. Sint din nou ad-
junctul siiv. Nu ¢ o ironie ?

MARIA-IOANA : De ce ironie ?

LUNGOCI : Mai mult: o fatalitate. Un de-
stin. Sint vesnicul Ini adjunet. El — se-
cretar la  tineret, en -— lociiitorul lui.
El — seful oteliiriei electrice, en — aju-
torul shu. De asti dati, e gi mai riuo..

MARTA-IOANA : Cum asa ?

LUNGOCI : Fiinded adjunctul s#n titular e
un altul, Dragomir. Eu sint, de fapt, un
adjunet al adjunetului.  (Bide.)

MARIA-IOANA (intuind propria-i catastrofd) -
Si, asta, eind, ieri abia, to{i invitalii nu
mai pridideau cu: ,la mai mare, tova-
riise director I (Cddere bruscd.) la ce,
atiten eforturi, la c¢e, casa asta, doamne,
doamne...

LUNGOCI (remontat de slibiciunea ei) : Nu-i
nimie, seumpi# Marioansi, trecem si prie
asta. {Hide.)] E ca” in paraboela aia cu..
N-o stii ? Unul, un ins, stringe, clideste
gi, in fine, visufli si el usurat si-si
spune : ,Acum, suflete, bea si te vese-
leste“. Iar Al de sus, destinul, si-i zicem,
il avertizeazdi : ,Nebunule, chiar in noaplea
aceasta vei muri I“ (Ride.)

MARIA-IOANA (la eapdtul rabddrii) :
mind cu risul fsta prostesc !

LUNGOCI (stirnit} : Puienta s-a enervat, pui-
eutn mi iubeste. {0 stringe in brate s o
sdrutd, cu toatd impotrivirea ei.) Haide,
capul sus, fetito! Zimbeste 1., Aga.. (Se
uitd in jur.) In reguli.. (Tresare.) Si So-
rin | Ce face ?

Ter-
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MARIA-TOANA : E la dinsul.

LUNGOCI: In ee stare se afla?

MARIA-IOANA : In zodia eapricornului.

LUNGOCT: Adiea ?

MARIA-TOANA : Umblid si-si Jase barba.

LUNGOCI : Asta mai lipsea ! (Pasi hotarifi
citre usa din fund. Soneria. Ramine lo-
cului.) Ei sint! (Preocupat.) Hai; fa-o pe
gazda.

MARIA-IOANA {(miratd) : Eu ?

LUNGOCI © Prima impresie conteazi.

MARIA-TOANA [avind intelegeren exacti a
replicli, suride) : Dana ?

4

Maria-loana irece in antreu. deschide wusa.
Intrd inginerul Tudora. foarte tindr. foarte
timid. E incomodat, se scusd mai multl
prin gesturi, insistd. Maria-loana trece in
living.

MARIA-IOANA {cu woce sedzuld): A wvenit
inginerul Tudora,
LUNGOCT {surprins): Ce? Nu sint acasi !
MARIA-TOANA ¢ Dar i-am spus ei..
LUNGOCI : Inventeazfi aliceva. Ci sint in
baie. € mi-a venit ritu...
MARIA-TOANA ¢ 8§ revinfi mai tirziu ?
LUNGOCI {soptind, cu woce spartd): Si s
dea peste Prosan !
MARIA-TOANA : Atunei..,
LUNGOCI  {ewxasperat) @ Pentra
dii-i pasaportul. Haide odata !
MARIA-IOANA {trece in antreu, silindu-se si
pard it mai fireased) : B bolnav.. Ta
venit dintr-o datd ®iu si...
TUDORA (eredul) : Cam ? Doar n-a
nici o jumilate de ord de eind...
MARIA-IOANA : Inexplieabil..,
TUDORA : Vi ror foarle mult si mi scuzati,
Fn... {Benuntd sd continue §i, eu un suris
docil. se retrage.)

Dumnezen.

treeut

3

Maria-loana revine in living. Lungoci. in
Jata oglim=il. incearcd atitudinile cele mai
avantajoase in utilizarea pipei.

MARIA-TOANA
asta ?

LUNGOCI (sincer mirat) : N-ai inteles 7 Dar
¢ simplu ¢ Prosan nu trebuin si-1 glseasel
aict. M-ar [i compromis,

MARIA-TOANA ¢ El'? Dar e un biiiat atit de

manieral...

Poti sa-mi spui ce-a [osl

LUNGOCI : Manierat, desigur, dar uvite efi a
fieut o gald. Inchipuie-fi, chiar in toiul
sediniel «e instalare a lui Prosan ea di-
rector, biiatal #sta manierat; timid ea o
fecioarst, s-a stirnit gi i-a spus verde in
fatit ¢t ar [i preferat pe oricine in postul
Asta, afafi de cel In cauzid, tovarisul Ino-
chentie Prosan.

MARIA-IOANA : Cum se poate T Ce i-a venit?

LUNGOGI : Totul s-a iscat, in aparenid, din-
tr-un cuvint, Prosan a vorbit de necesi-
tatea ea sghiinla si intre in productia de
serie, a cerut mai multd rigoare, ordine
si disciplind., Ma rog, fraze mari. Tudora,
din colful lui, a intervenit, timid, ed nu ¢
bine si [im .procustenizali®. Prosan, care
are oroare de termeni radicali, s-a ficut
eii nu-l intelege, sau chiar nu l-a inteles.
A zis sl o ironie. Si, atunei, timidul, fecio-
relnicul Tudora s-a aprins §i a spus i,
pentru el, dadd e si fie sinecer, o si-i vie
foarte greu sii conlucreze cu cineva ecare
s-n comportat asa cam s-a comportat 1o~
variisul Prosan® cu marele Mircea Coravu,
pe ecare el il pretuieste ea savant si ea
om, elich, elici..

MARIA-IOANA : 5i Prosan ? L-a repezit ?

LUNGOCI : Nu-l cunosti. Dimpotriva, l-a as-
cultat atent, incordal, uitindu-se undeva
tintd, in tavan. Apoi, pe neagteptate, s-a
destins, s-a dnseninat si i-a spus bitiatuluoi:
Jlartd-mi, tinere, dar nu despre asta e
vorba acum. Nu ¢i as ocoli explicaliile.
dar nu acum e momentul. Ne preocupi
otelul. Al de [facut vreo propunere 2., Si,
inchipuoie-ti, numai la doudl ore dupdl scena
asta, Prosan sd-1 giseasci pe biiat in téte-
d-téte cu  mine, driigutii  Marie-leanne..

MARIA-IOANA (duicasd): $i, totusi, bietul de
¢el, e atit de inocent. M-a rugat. tremurind,
sfi-li spun ed te apreciazi, ci {ine la tine
ea la un frate...

LUNGOCI : Ei, gata, gata.. Ne apucim de
plins acuma ? (Se witd la ceas, apoi in
jurnl sdu.) Da, e bine...

MARIA-IOANA : Crezi ei eu o sfi-i plac

LUNGOCI (socat) : Asta ce inirebare mai e ?

MARIA-TOANA @ Mie friea de el, intelegi ?
Pentru tine, Liviule, pentru noi. Nu stin
de unde si-l jau. Nu-i pot ghici reactiile.

LUNGOCI (rdu) : Un capsoman, a fost si a
rimas un capsoman, vecldul meu prieten
Inochentie,

MARIA-IOANA : Ce-i aia capsoman ?

LUNGOCI : Un ineuiat, un cap

=3

pitrat, eu

ochelari de eal, wrigid, redus la citeva
scheme.

MARIAGOANA @ Teamii mi-i eff nu-1 chiar
asa...

LUNGOUOIL (neatent la rdspuns) : Preferam s
fi numit aiei un dusman, Macar stiam o
socoteali limpede. {Hdsucit la alid preocu-
pare.) Da’ cu Sorin ce este ? (Strigd.)
Sorin | Sorin !
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Pe usa din fund, isi face aparitia Sorin
e cinalt, sfrifit, plete. inceput de barbi.

SORIN : Prezent !

LUNGOCTE il examincazd. ironic): Incepem
s ne deghizam,

SORIN 1 Sint in vacantil.

LUNGOCI: Nu e nimic mai stapid decit 0
barbid care nu e ined barbd. Fa bine s
te rade imediat | Ne vin mousalicl,

SORIN : Prefer s mit evaporez.

LUNGOCI : De «data asta. faci parte din recu-
zita obligaterie a casei. Tmi vine un prie-
ten vechi, eare te-n cunoscut de mic. Ino-
chentie, tatil Rodieai, Ti-l amintesti ?

SORIN : Comme ci, comme ca...

LUNGOCI (ton  intelegitor, de  frate mai
mare) : Azi ai sii te sacrifiei penlru mine,
1ti iei alte haine, mui potrivite. i barba..
jos. Ne-am dnfeles 7 5i lasi mulra asta
plouati.

SORIN : O blang de .urs §i o ghioagi, e
bine ? Ca sit fin in ton.

TLUNGOCT (seurt) : lLasdi gluma, efi-fi reduc

eategoria «e salarizare. E un lueru impor-

tant. (Se aude soneria.) Haide, trap, §i te
pune la punect, {Rdstit.) Ce mni stai ?

(Sorin  iese.)

4

Maria-loana trece in vestibul. E ajunsd din
urmd de Lungoci, care o lasd, totusgi, sd
deschida uga. Intrd Dragomir, chipes, sigur
de sine, ca orice lindr care n-a cunoscul
decit succese.

DRAGOMIR (fascinat de aparitia Mariei-loa-
na, n-o vede decit pe ea): Doamna Lun-
goci | Dati-mi voie si mii...

LUNGOCI (familiar) : Dragomir. Lasi [ara-
fasticurile astea.. Ea este Marioana, nevas-
wi-mea. El e Dragomir...

DRAGOMIR {privind-o incd) : Doamna Mari-
ana, deci.,

MARIA-IOANA : Nu Mariana. Aga-mi spune
el, ¢i e mai simplu. Eu sint, de fapt,
Maria-loana. Traducerea lui Marie-Jeanne.

DRAG IR {cavaler) : Sinteti modesti. Ma-
rie-Jeanne e traducerea dumneavoastri,

LUNGOCI (ca sd-l scoatd din ritm) @ Si Ino-
chentie ? Ce e cu el ?

DRAGOMIR ¢ Tovarisul Prosan a mai intrat
pentru un sfert de orii la directorul ge-
neral. M-a rugat sii-l preced s si-l scuz.

MARIA-IOANA (cu aplomb) : Ca buzduganul

eare anuntd sosirea zmeului.

DRAGOMIR {in alac):
Fat-Frumos ?

LUNGOCL (il invitd sd treacd in living) :
Poftim... poltim. Lasa [aeafasticurile. Sim-
te-te ea acasd, {Incinlat de interesul ou
eare Dragomir eramineazd livingul). Pre-
zentaren bojdeucti pe mai tirzia, ciod vine
si Inochentie. 54 evitdm timpii morli —
nie 2. Siosf intriim direet in subiect. (Des-
chide un bhar. luminat interior. eu’ multe
sticle  strélucitonre.) Whisky 7 Scoteh 2.
Cluly 2... Poate un gin 7

DHRAGCOMIR « Orlee. Dar sa le tave.

LUNGOCI: Tmi semeni. Atunci, o palines
biitrina.

MARIA-IOANA (eu reprog) ¢ Liviu..

LUNGOCI : Un  piihéirel. mimicule.. Nu fi
rea. Ca pedeapsi, il torn un gin, Si, acum,
ia treabii. Toasturile, pe mai tirziu... {Bea,
urmat de eceilalji.} Si, va si zicdi, asa.
dumneata egti Dragomir. Tindr, avansat,
automatist, cu studii strilueite, prietenul
actual al tovarsului Prosan. Sau, mai pe
scurt @ etapa a doua.

DRAGOMIR (scurt) @ Adien ?

LUNGOCI : Fiindes etapa intiia sintem noi,
fistin de aicl, orasul, Retezata, Combinatul
siderurgic, sau — dacit vrei : deceniul pre-
cedent, tinerefea, ineeputul. Tempi passati!

DRAGOMIR : Da ? Eu am avut impresia ci,
dimpotrivii, voi, fistia de aiei, tineretea,
fnceputul, aveti — in ceea ce-l priveste —
prioritatea. Mi-a vorbit de dumneavoastra,
cn % de loachim Staieu, #il mai batrin
din eei trei muschetari, com vi se spunea
atunei. Mi-a ardtat gi o fotografie, ecred
e-0 stiti. E acolo — pe post de d’Arta-
gnan — si o [aifi.

MARIA-TOANA (uimire ironica) : Da ? Tova-
ritsul e sentimental..,

DRAGOMIR (in replica) : Este. dar se tine
in fefu. E o calitate. Ci lasi-t s vor-
beascf, {ii tare ea un turn ce nu se cla-
tind precum il bate vintul®

LUNGOCI : Bine ai spus-o !

H

DRAGOMIR : Nu eu, alicineva. Eu am citit-o

undeva...

LUNGOCI : Da’ pe asta o stii ? ,Pentru om
sit nu pul mina In foe pind nu monre, §i
niei chiar atuneea®... N-am eitit-o niciieri,
dar ¢ din viatd. Adeviir verificat s ris-
verificat. (Preig inijiativa.} Ei, da’ noi ce
facem aici ? (Pune mina pe sticli.)

MARIA-IOANA (eu reprog) @ Liviutache L.

LUNGOCI : Inei una micii, mamicule. (In
timp ce toarnd in pahare.) Si zi-i asa.
Dragomire — insurat ? eopii ?

DRAGOMIR : In spe.

LUNGOCI (eu verva lui obisnuitd) : Deci, o
partidd. Te insuriim, s-a terminat. (Cdtre
Maria-loana.) Ai auvzit, mimicule ? Nu-l
sciipim, pinfi nu-i facem felul. (Cu mina
pe pahar.) Ei, da.. {Sonerie insistentd.)
Asta-i el, Inochentie.

Dar, atunci, care ¢
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Precedatl de Maria-loana, se indreaptd cu
tofii spre westibul. Maria-loana deschide
uga §i — spre slupoarea tuluror — apare
Tudora, palid, tdeut §, dupd un timp.
in urma lui, Prosan.

PROSAN : L-am intilnit pe tindrul acesta in
fata casei si l-am luat cu mine. Am facut
bine, Liviule ?

LUNGOCI : Excelent. Fii ca acasii, biiete. In-
dispozitia, -cum vezi, m-a lisat. (Lui Pro-
san.) Inochentie dragld, asta e Maria-loana
men. Sper c-o si-}i placi.

PROSAN : Nu ai sperat degeaba. Incintat.
(Ii sdrutdé mina.)

LUNGOCI : Dar poftifi dineolo. {Lui Tudora.)
Dupsi dumneata, colega. (Ramine ultimul.
apoi, dupd ce toatd lumea a trecut in
living, ajunge cu pagi repesi lingd Prosan.
Aici e living-ul casei, Inochentie...

PROSAN (in treacdt) : E foarte fain... (Pre-
ocupat, lui Tudora, de care se apropie.)
Si stii, tovariige Tudora, cii nu-ii port pici
pentru... Imi place i ai vorbit deschis.
Daci mi pun fn’ situalia dumitale, te in-
teleg perfect. $i eu am fost aga, in tine-
rete. Liviu mi gtie...

LUNGOCI {pe fazd) : Aferim L., Ce timpuri L..
Dar sii lisiim asta acum, Inochentie.. Te
rog, priveste : fista e living-room-ul. (Mu-
riei-loana, mai mult prin semne.)... Tava
si paharele...

PROSAN (in treacat) : Da, da.. e fain. (Lui
Tudora, continuind.) N-ai avut ineotro, in-
teleg :  singe  iute, idei  generoase.
Dar si stii ¢ nici ea n-am avul incotro,
ti-o spun deschis. Retezata a fost ultimul
loc unde as fi vrut s vin. Dar am 'pri-
mit sarcini, As fi putut, ce-i drept, s-o
temporizez, dar stiam cfi nici ei, care
mi-au dat-o, n-au avut incotro. Eram, cum
se spune, solufia cea mai potriviti.

MARIA-TIOANA {cu o tavd plind cu pahare):
Un whisky ?.. O tuies?

PROSAN (preocupat, ia un pehar, la intim-
plare} : "Multumese. (Lui- Tudora, care a
ales 5i el un pahar, pe care il [ine, stin-
gherit, in mind.) 5i, la urma urmei, e am
vrut s vin - aiei, da... 88 dau eochii. cu ti-
neretea mea, injelegi ... Aiel mi-au fost
anii eei mai frumosi si nimeni nu poate
s mi-i ia. Alei e sudoarea, singele meu.
Intoarcerca asta, cum sf-{i spun, mi fas-
cina. Nu, nu sint vorbe mari. Si-atunci...
De ce si'dan inapoi ? Am gresit, am fost
sanciionat, mi-am ispisit gregeala.

LUNGOCI {eu o anume disperare) : Inochentie
dragi,. dar noi n-am biut pentru...

PROSAN: La mul{i ani, Liviule... (Alt imbold,
mai presant.) Dragomire l... O secundd!

Spune-i acestui #nlir ce am hotirit. (Lui
Lungoci.} Acum o jumitate de ord, am
obtinut si acordul directiei generale...

DRAGOMIR (se apropie, eu un pahar ‘in
mind) : S-a potrivit. g ies cu plinul,
biitrine. |1 se propune conducerea mnoii
olelirii, in loeul lui Stroiescu. Ar fi tim-
pul. ne-am gindit, si iesi din laborator
$i si accepli miza focului.

LUNGOCI : Al auzit, Vlade?
Bea-l pind la fund !

PROSAN {degajat) : Scuzali, frumoasi doam-
ni, i v-am neglijat...

MARIA-IOANA : M-am obisnuit, Otelul, ina-
inte de toate.

PROSAN (barbdteste) : Nu incere s§ te cum-
pir. Ti-o spun deschis. X o hotiirire. chib-
zuitd de nol toti... De ce nu bei ?

TUDORA : Muljumesc... (Isi moaie buzele,
apoi depune paharul. stingherit.] Sint cu
masina, $i.. (Cu ochii la ceas.)... Vail.. e
timpul s m# retrag.. Mi iertati, tovarige...
0 s mi gindese, desigur. Bunfi seara,
sirut miinile, la revedere, (A legit.)
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LUNGOCI {cu o anume indignare) : Poftim.
fi oferi, la virsta lui, o ofelirie, cea mai
modernd din lard, si el.. isi cere voie si
se retragi.

PROSAN (amuzat) : Eu sint de vind. L-am
luat prea repede..Intr-adevir, biiatul e
foarte timid.

LUNGOCI : Din cauza asta a ficut gi gafa
aia, la sedinii. O gafd tipicd de timid.
PROSAN : Da’ n-a fost nici o gafi. A spus
tot ce avea pe inimi#l. $i nu cred cit i-a

venit asa de ugor,

DRAGOMIR : Pin#t in cele din urmi, o si
primeasc el L-aji luat exact cum trebuia.
Timidii, dn adineul lor, apreciazi atitudi-
nile ferme si deschise.

LUNGOCI (schimbat, jovial) : Ei, da’ noi ce
facem aici ? O mai mitocosim mult asa ?
Inochentie ! Dragomire ! Si tu, fati ! (In-
cruntat, cu complicitate,) Lisali-vi de fara-
fasticuri, cft fac urit! Si fii comozi, ca
la voi acasf. (Generos.) Scoatefi-v# haine-
le ! Desciltati-via .. Ce naiba 1.

PROSAN (refinut) : . Deocamdati, mit simt
bine asa...

LUNGOCI {concede) : Aferim | Dar roteste-fi
miicar ochii Imprejur, ca s#i-mi vezi pro-
prietatea. {Serios.) Aici, unde sintem, e
living-room-ul, inima casei, de aceea pre-
domint materialul solid. S& stil .cii arhi-
tectul . casei sint eu. Planul e ficut de
un profesionist, dar_ideile sint ale mele.

{Ciocneste.)

Toatdi casa are sase inciiperi — o s le
vezi tu mal tirziu — si.. afardt de depen-
dinte, ocup#t- o suprafati loeuibils de

184 de metri pitrafi §i jumitate. De jur
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imprejur, curtea gi gridina, garajul, sa
tot fie ined wreo doudi sute.. A, si am
uitat toemai Jlucrul cel mai sie, terasa de
doufizeei i cinei de metrl pitrali, cu o
splendidd vedere ciitre orag. (Cu emotie.)
Ce zici 7

PROSAN {mdsurat) : Ai ficut treabd buni.
Liviule. {(Examineazé mobila din living.)

LUNGOCI (sigur de sine) : Mesele sl scaunele
sint de stejar masiv.

PROSAN (ciocdneste lemnul unui scaun) :
Sint faine. (Se asaxd, cu un aer de mul-
tumire.} De mult n-am stat asa de comed.
{Cerceteazd peretele din fata lui.)

LUNGOCI {pe fazd): Decorul aparfine ne-
vesti-mi. Dar si Sorinel i-a dat unele idei.

PROSAN {cu interes) : Sorin ¢ la tine ?

LUNGOCI ¢ Trebuie si apard din moment in
moment. [Strigd.} Sorine !

MARIA-IOANA (igi ia inima in dingi) : Cum
vi place opera mea ?

PROSAN {constant) : Da, e fain. Tmi plae
pieile astea, trei la numir. Ce animal o
fi #sta din coadd ?

MARIA-IOANA : Nu-i de la mol. L-am luat
de la consignatie.

LUNGOCI {recent initiat) : Face o reusith
pati de culoare.

PROSAN : Dar cerga, de ce a}i aninat-o in
perete ?

MARIA-IOANA {expertd) : E o contrapondere
la blana eare v-a plicut. O echilibreazi.

LUNGOCI (cu aer profund): Vezi, sint lu-
cruri la eare nici nu apuelim si ne gin-
dim.

DRBAGOMIR {ca sd se facd simpatic}: Eu
volez pentru cergi.

MARIA-IOANA  {cu
foarte drigul.

PROSAN (nu se dd bdtut): Eu ag fi pus
cerga pe divanul de colo, cii acolo e
funectia ei.

MARIA-IOANA (prinde . curaf):
icoane pe sticli.

PROSAN : Vad.

MARIA-TIOANA (eu intentie) : Dar nu ne in-
chinim la ele.

PROSAN  {cu bun-simf): Atunci, n-am s
mi inchin nici eu. $i astea-s oale g ul-
cele...

LUNGOCI (in felul sdu): In toatd casa, sint
mai bine de doull sute.

PROSAN (nici in glumd, nici In serios): Al
nidusgit- ceva, Liviule, adunind la ele.
LUNGOCI (sensibil) : Ce s#-i faci, Inochentie
dragh, dach -al muiere tinird, de-a doua,

trebuie sfi-i’ satisfaci toate gusturile.

PROSAN ‘(pertinent) : 5i le-ai satisfiicut pe
toate ?

MARIA-IOANA - (pornitd): Asta a fost o
glumi, tovariige Inochentie ?

PROSAN (candid) :* A fost o intrebare, tova-
rish dragh.

LUNGOCT (familiar) : Ce vi fandosi{i 'asa ?
Marioana, si pace ! {Lui Dragomir.} Si tu,
inginerule. De acord ?

recunogtind) :  Sinteti

Avem gi
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DRAGOMIR : Cu o completare.. Do ce Mari-
oana §i nu Marihuana ?

MARIA-IOANA (bate din palme): Marihua-
na ! Marihuana ! Splendid. (Lui Lungoei.)
Gata, Liviutache, Marihuana si-mi spuil

LUNGOCI (candid} : Bine, Pisi dragi. (O
prinde pe dupd umeri. Lui Dragomir.} Ei,
inginerule, ce spui? — §{i place de mica
mes buruienutll otritvith ? (Insuflepit, ia
un pahar.} Propun un toast pentru...

MARIA-IOANA (speriatd) : Nu, Liviutache, e
al patrulea.

DRAGOMIR : Mie fmi numird complimen-
tele, iar dumneavoastri, paharele.

LUNGOCI : Atunei, fard toast. (Dd paharul
peste cap.) Beau ot -imi place. Invati-te !
Doar el nevastii de ofelar.

10

Pe uga din fund intrd Sorin. Aratd la
fel ca mai inainte : neras, in blugi, cu
edmagd cadrilatd.

LUNGOCI (il vede primul; lar admonesta,
dar preferd s-o intoarcd in glumé}: 1In
fine, si Lungoci-junior !

SORIN : €Cum +vid, prezentarea sarcofagului
s-a fiicut. Urmeazii, duop#t ritual, ariitarea
singurului exponat in viafi: Lungoei eel
tindr.

LUNGOCI {ecu secretd mindrie, dar ironic) :
Tindir, tindr, dar calcli a biirbat.

SORIN : Fiindeli birbat vine de la barbi.

LUNGOCI : Numai ¢ la un biirbat adevirat
barba e in cap si nu pe fajli. Barba e
interioari.

SORIN : Aga cum alifi au obezitate interioari.

LUNGOCI : Cum ? (Se inveseleste involuntar.)
Na, ¢ m-ai fdcut si wid.. (Lui - Prosan.)
Are mintea briei, Inodhentiule.

PROSAN : Vid. Dar ce anume taie cu ea?

LUNGOCI : - Dumnealui e tovariigul Prosan,
baci Inochentie... Avea o fatl, Rodica.
Te-ai jucat cu ea. Ti-o aduci aminte?
Dar pe tanti Sabina ? (Lui Prosan.) Am
decis si-1. fac avocat, .e o profesiune de
mare wviitor, {Cdtre Sorin.) Ce te fando-
sesti 7... Stii tu ce :inseamnii un avocal,
intr-un orag ca al.nostru ?

SORIN {eu emfazd):, 04 da, cum si nu... Este
pistorul juridic, ciceronele Retezatei, cum
ar fi spus ilustrul 'meu predecesor, gloria
urbei, marele avoeat Tudor Horia Coravu,
posesor in spe §i al unei case memoriale...

LUNGOCI . Ei da, da... Intr-o societate mo-
dern® si complexi, reglementaii de legi
din ce in ee mai multe, avoeatii vor fi
piinea gi cutitul.

SORIN (recalcitrant) : Mai degrabii, lingura
si furculita. Numai ¢ nici una din aceste
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unelte, luate separat sau impreundi, nn
mi ispiteste. {Lui Prosan.) Credeli cit lu-
mea anului doud mit va fi o lume a cio-
titorilor in papard ?

LUNGOCT (prompt) : Ei, dal.. Fiinded pa-
pura va avea lotdeauna noduri.

SORIN @ Atunei, prefer s mi fac Alexandrn
Machedon.

LUNGOCL {impacientat} : 81 cu asta ce mai
este

SORIN (polemic) : Este L. Alexandru tiia no-
durile eu sabia. Pe cind eun.. en am si
gisese o alth solulie. (lese repede. fard
nici o altd explicajie.)

i1

LUNGOCI findignat}: Poltim.
dru Machedon .. (Céatre
ndduf.} Astizi a fost mai
Si, wsla, numai din couza
[istichii.

PROSAN : Dar ce vrea sii se [aed baiatul /

LUNGOCI : Piotor, mizgilitor de pereli. see-
nograf... Dar 1i exlirpez ea ghrgaunii
dstia !

MARIA-IOANA
ti-ne.
minii,

LUNGOCI {pornit} : Haide, haide... Lasi-te de
fandoseli. ¢ii intore foaia.

MARIA-TOANA (lovita) : Dar de ce stam pe
loe? Era vorba si vedeli casa. Ma ofer
ghid voluntar. Cine ma urmeazi ?

PROSAN {molesit) : Nu vi supiirati. doamna,
dar m-am agezal aga de bine aici.. Nu
m-a§ urni nici pentru o impiiritie...

MARIA-TOANA (il ia pe Dragarmr de bm;)
Atunci, mergem numai noi doi. {Cu in-
tenjie.) Tineretul..

LUNGOCI {eu larghete) :
Dragomire. Asculti-mi pe mine, e o fe-
meie formidabild, stin eu ce spun. (Mi-
nios.) Ia n-o mai face pe pudicul, auzi s
Dar, bagil .de seami, aiei, la noi, la Piatra
Retezald, e un obicei — Inochentie il
stie — pe femei le crulim, la o adici, si
ne rifuim cu respectivul. (Ride.)

Acu’, st Alexan-
Maria-loane, vu
ritu ca oricind...
ideilor  tale

(edutind sd-1 imbunese) : lar-
titicule. O s ne facem copii ecu-

Ti-o las in seami,

{Maria-Ioana st Dragomir ies pe lerasd.)
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PROSAN {snrprinzind privirea lui Lungoci) :
Livigle dragd, du-te, nu te jena. Ramin
singur, nu-i niel o supirare, crede-mii...
Stejarul dsta imi face bine...

LUNGOCI : Ia nu mai vorbi asa.. Cum s
te las 7 Femel se gisese... (Gest de leha-
mite.] .. Tu esti prietenul meu vechi. Un

om, da, un om. De eind n-am mai baut
cu un om adeviirat un spril ca lumea L.
(Exagerindu-yi euforia bahicd.) Da-le dra-
eului de pogirei. Tmi fac greald. Si apa
asta de plosnite.. (Dd de o parte. eu mina,
paharele ; unele se rdstoarnd.} Face cural,
miine, femeia. Asa... la s bem noi acum
un spril de-al nostru i sd ne gindim I
vremea tinerelil... {Trage lingd el o baterie
si  pregateste doud gprijuri) Spritul e
sfint ] Aeum, st mai fie o muzied en
Zavaidoe sau Gied Petrescu, de-ain, de
pahar... {Cu aburi. cald.) Ma. Inochentiule,
mii. oili ani au trecut de-atunei ? Ti-ad D
inchipuil, acu” un sfert de secol, ¢t o s
stiim amindel, intr-o easii ea asta, si., Ce
stiam noi 7 Ia, acolo, nisle mucosi... Eu,
tu... si dlalalt — cum 11 zicen P... Era =
nevasta mea dintii, st Sabina ta. Tinere.
mil,  tinere.

PROSAN (posac. vufundai in el insusi) : D,
do.. wAm sa-mi seriv poemul eu foe si en
afel [/ dar eernl am si-l proptese dn joarda
Si-am s inall al revolutiei drapel [/ Ca
ol ee-i invechit si putred din temelii sa
ardid”..

LUNGOCE (la inceput neatent}: Stai, slai.
Ce-s astea ?

PROSAN : Versurile pe care ni le
alalalt, loachim  Staicu, cel de-
dintre noi. muschetarii, ole
timpul liber. cum  zicea.
dintre not dopidi o seurtd si grea sufe-
rintd”. Dupit o seurti si grea soferinla.
N-am putut s vin la Inmormintarea lui..
Nevastii-sa, Heana, unde e ? Ce face 7

LUNGOCI : licana, a, da, nevasti-sa.. -Nu
stiy. Mi se pare ¢ii a plecat din oras. In
orice ¢az, nu mai stiu de ea. S-a dus,
mii... Se due toate. 5i Sabina ta. Ce femeie
a fostl.. Iti dai seama, Inochentie, am
riimas numal noi dei, mumai noi doi.
(Cu melancolie.} ,La umbra nuecului  bi-
trin, sub bolta-t ruginiti...” (Nemaigdsind
cuvintele, ingind, apol suride, schimbat.}
Spune tu, Inochentie, da’ sa fit sincer,
nu mi invidiezi tu pe mine ? Casii noud,
nevastii Hnari,..

PROSAN (socat): Ce- ti

LUNGOCT (cu chef): N-o lua, mii, nici tu
aga.. Am glumit. Hm, noroc !.., {Bea.}
Am wvrut si te-ncerc. De fapt, eu te in-
vidiez pe tine. Al plecat la Bucuresti, ai
devenit mare $i nu ne mai intelegi, pe
noi, fistia de jos, cu durerile si neeazurile
noastre... Stroieseu, de pildi.. (Esitind.)
.Nu? Are greseli, desigur, dar e s el
un om. Uit poale si rabde P De trei zile
I-a ldsat nevasla st acum a intervenit si..
{Grav.} Inlelegi, Prosane ?

PROSAN (stingherit): 1l compiitimese din
sublet, dar ce #i fac ?

LUNGOCI: Am auzit e decizia de desti-
tuire n-a fost semnatii... Baiatul s-a sacri-
ficat, a stat dou#izeci de ani in vigiuna
asta, a tras la greu. Stii ce talent se a-
nunia...

recita
al treilea
lar i poet In
Si: .a pleeat

trece prin minte ?
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PROSAN : Talent... Dar cine n-are talent, in
tara asta, pind la treizeci de ani ? Impor-
tant e ee face cu el, dupd aceea. Or,
Stelu Stroiescu e mai expert, azi, in §pri-
turi, decit in oteluri speciale.

LUNGOCTE {familiar) : Ai, mi... Pentra o ab-
sen{ii de-n seard, pentru nisle guguminii
pe care le-a debitat.. Oameni sintem, ce
dracu’...

PROSAN @ Sintem, dar cun
criterii obiective...

LUNGOCT : Tar ?

PROSAN : De ee, iar? Meren ! Otelul nn
rabdd fuseraie.

LEUNGOCIE {lucid, cu reprog} : Al riimas ace-
lasi, Prosane, § nn e bine.. Micar din
punct de vedere tactie. 1{i marchezi reve-
nirea eu un aet dur, de auotoritate, Si
lumea ¢ sensibilizatd, mai ales in ce le
priveste. Nu uila cfi Stroiesen e nepotul
doamnet Corava, mama lni Mirees, savan-
tul... Ti-l amintesti 7... S& nu fie inter-
pretat ea un act de rizbunare..

PROSAN ({surprins) : Cum, Liviale ? Ty vor-
besti aga ? Tu?

LUNGOCT : Do ce te mirt ?

PROSAN @ Astea sint rastilmiciri grosolane.
Doar mé canosti... Orice relaii ar 11 avot
Stelu Stroiesen, as fi procedat la fel

LUNGOCL : Eu te cunose, dar lumea.. Lu-
mea va da o altd interprelare...

PROSAN : Care lume? (ine? {Nedumerit.)
Curios ... Am impresia cii-mi reprosezi tu
ceva, nu lumea... Te-ai schimbat, Liviule.

LUNGOCI: Nu eu. sremurile. Fa oam  tras
conecluziile neeesare. Au intervenit nuante
noi, diverse.. O noudi genermtie. Tudora,
de pilda...

PROSAN : Deei, asta era : divessificarer... De
acord. Dar, pind unde? Care e eriteriul ?

LUNGOCI {intdritat) : Criteriul 7 Tar ?... (Su-
ride.] Ai, mi... N-o lua si ty asa. Sintem
doar la un pahar de vin.. {Ridied miinile
in sus.) Gata. Incheiem page. Ma predan.
Ai dreptate. Ce si-mi siric eu prietenia.
din  cauza unui..

13

conseevenild, cu

Dinspre terasd apar Maria-loana $i Dra-
gomir, insofiti de Sorin. Maria-loana si
Dragomir, stind de wvorbd, trec in inedpe-
rea de lingi living, situatd la vedere. pe
scend. Sorin ramine in living si rdsfoiegie
un malddr de reviste.

LUNGOCGI {care a urmdrit, cu coada ochiului.
traiectoria perechii, se ridicd In picioare.
Lui Prosan, negisind o eaxplicafie mai
bund) : Un moment.. {S-ar indrepta spre
dormitor, dar renuntd si ivse pe terasd.)

SORIN f{dindu-si seama ecd Lungoci a iesit.
in o revistd gi se indreaptd spre un seaun

din apropierea lui Prosan) : Imi daff voie ?
Alei & mai multd lumina.

{Prosan, adincit in sine insusi, aprobd in
tdcere. )
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I dormitor. Mutarea actiunii este marcati
prin efecte de luming.

MARIA-FOANA {continuind) : Alei ¢ miea
mea Impirifie. Buduarul meu, dacd vrei.
Sintein nigte soii discreli, eivilizafi, Fie-
care. cu eamera loi. Com mia ghsesti, in
cazul ¢ind interiorul acesta Imi reproduce
earacterul ?

DRAGOMIR {eercetind) : Gratie, sensibilitate,
zust §i...

MARIA-IOANA © (eurioasd) @ 8i.. Ce te-ai
oprit ?

DRAGOMIR : Si o -anume singuritate, dar...

MARIA-IOANA : Dar..

DRAGOMIR : Dar bine ascunsi, In mod deli-
heral, eeea ce dovedeste stipinire de sine.

MARIA-IOANA (ginditoare) ; Interesant. Tned
nimeni nu mi-a spus asta.. De unde ti-ai
dat  seama ?

DBAGOMIR @ Asa... E secretul meu de fabri-
eatie... {(Examineazd o plangd.) Va sii ziea,
aici iau nastere faimoasele proiecte publi-
citare pentru ofelul . Cepere”™? Dumnea-
voastrit aveli niste intuifii in ce privesgte
adeviirata fati a siderurgiei.

MARIA-IOANA : Ma  [flatezi.
SCOP ..

DRAGOMIR : Sintem hijutieri, doamni, aveli
dreptate. Nu niste uriasi minuitori de ba-
roase.

MARIA-IOANA © O, da’ e mai grav. Ma fla-
texi cu argumente, Care femeie ar putea
si reziste D...

DRAGOMIR : Dimpotriva. Dumneavoastri mi
supuneli unei probe de foc.

MARIA-IOANA : Mai grea decit otelurile spe-
ciale ?

DRAGOMIR : lata, dupd unii eritiei literari.
o replicd schematici...

MARIA-IOANA : Uneori, viala copiazii sche-
mele. ([i intinde un pacliet.) O -{igari?

DBAGOMIR fse serveste, aprinde}: Mulio-
mese. Vi referiti la persoana mea ?

MARIA-IOANA : Nu intoemai. Am in vedere
un ins care vii este apropiat. Semnalmen-
te : inima - fier-beton. pieptul — cuira-
sat, ochii — in sus si inainte. Mi-e teami,
ea femeie, $i eaub protectie.

DRAGOMIR : In cazul fui, no aveli dreptate.

MARIA-IOANA : Fiti sincer! O vorbi nu va
ajunge la urechile lui.

DRAGOMIR : Nu mi feresc de vorbe. Ci,
pur si simplu, asta e convingerea mea.
dacd permiteti ca un biirbat sd aibd, in
faln dumneavoastrd, o alti convingere...

Spune in te
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MARIA-IOANA : Vi admir, sincer. Sintefi un
eolaborator ideal. Ce n-as da ea sojul meu
si aibd unul la fel. Lucid, capabil, devo-
tat, chiar in fata unei femel care incearci
o slibiciune pentru el.

DRAGOMIR : §i eu admir tiria cu care vii
afirmati sfibiciunea."

MARIA-IOANA : Alt aforism... Sintefi inepui-
zabil. E al saptelea, pe zina de astiizi.
(Se apropie de el, cu wvoce scdzutd.) Ce
n-ag da sl vii stiu in tablira mea..

DRAGOMIR (reticent) : Tabiiri ?

MARIA-IOANA {amuszatd) : Ce naiv .. Ta-
biira unei femei ingrijorate de cariera so-
tului ei...

DRAGOMIR : Si dim, deci, cirtile pe faji..

MARIA-IOANA : Desigur, iubitel. Ca sd in-
telegi cfi ceea ce mi leagd de sotul meu
e interesul. (Il priveste insistent.) Stai
asa.. Aoum, apropie-te, hai ! (Irenic.}) Nu
te miinine. Si, acum, apleaci-te. Asa... Sa-4i
potrivese suvita asta de pir rebeli.

15

LUNGOCI (a apdrut in usd, tuseste): Phil
Phi! De-acuma, te-a vizut naiba, Dinu-
lache dragi. Ti-a descoperit suvija rebeli.

MARIA-IOANA {eu aplomb) : Livia ! Fii cu-
viineios |

LUNGOCI (brutal) : Tu i taci! {Lui Drago-
mir.) Uite-]l cum s-a rogit! Am prins
cotoiul la boreanul eu dulceatd. Si ce s-ar
fi intmplat, mi gindesc, dacdl InWrziam
trei secunde ? Si doar te avertizasem. E
drept, insd, cfi e greu si rezigti in fala
unor eoapse ca ale el...

MARIA-TOANA : Iar tu ai biut prea mult.
Vorbesti ea un bidiran,

LUNGOCI {cu dispret) : Femeie... Las-o si
boscorodeaseli. {(Lui Dragomir, artdgos.) Eu
cu tine am ce am, Dinulache dragi. Tie
fi-am incrediniat eu tot ce am mai scump
pe lume,

MARIA-IOANA ({furie neputincicasd) : "Da’
taci odati, ci...

LUNGOCI (o mdsoard) : la mai slibegte-mi.
madam. (Gest spre ugd.) Vezl i a sunat
telefonul.

MARIA-TOANA (gituitd) : Esti un, un... (lese
repede, indreptindu-se spre terasd.)
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LUNGOCI (vine cu pasi apdsaji): Si-acum,
intre noi doi, tinere.

DRAGOMIR (cu un sentiment al penibilului):
Tovarise Lungoei, dar e o mnefnjelegere...

LUNGOCI (se opreste, wesel): Vai, Dinule,
dar ee-i tonul #sta ‘oficial ?.  Adineaori,

mi-al promis ef-mi’ spui pe nume,
acum... Di-o npaibii, acum, oi a plecal,
s fim prieteni. Ce i ne stricim noi din
cauza unei fufe ? {Ii intinde mina.)

DBAGOMIR (descumpdnit) : Imi pare riu
c¢ii doamna s-a suplirat... Pare o fire sen-
sibild.

LUNGOCI : Fraza asta am spus-o $i eu cind
am vizot-o intfia oard. Acum, dupd ce
am divortat si am luat-o de nevastd, tre-
buie s-o corectez, adiugind : sensibili la
anumite funciii administrative.” Ce mai,
egti rivalul men !

DRAGOMIR (contrariat) : Fu ?

LUNGOCI : Da, iubitel. Avem aceeasi [unciie,
dar tu esti mai tindr.. (Confidential.) 5i,
zi-1 aga, iti place...

DRAGOMIR (stinjenit) : Abia am ounoscut-o.

LUNGOCI ({persifiindu-l) : Abia am cunos-
eut-o... {Dindu-i un pumn amical in umdir.)
Ascultii-mi : e formidabili. Numai si stii
eum s-o iei. (Il ia pe dupd umeri) Hai,
n-o mai i pe pudicul. (Toarnd dintr-o
sticld in doud pahare.) Hai, ia din apa
asta de plosnite. Brudirsalt si pind la
fund. Aga. Cine o mai pomeni de trecut,
sii-i saie ochil. E bine, Dinule ?

DRAGOMIR (stingaci) : E bine, Liviule.

LUNGOCI (incintat) : Asa, mi, te dai pe
brazdi. Noei, aici, sii gtii, sintem oameni
eare tragem din greu, $i de-aia avem ini-
ma deschisi. O scoatem in palmi. Asta e !
Poftim 1. Pe «oind tu, Dinule, ai fneceput
si semeni cu Inochentie. Nu te supiira,
e copil bun, mi-e prieten, dar n-are asta...
Umor.

DRAGOMIR (intrigat) : Ce n-are ?

LUNGOCI : Umor. Asa il stiu, de douiizeci
de ani. 84 nu protestezi, E ecum spun eu.
Incipitinat si, cind o ia intr-o directie,
tot asa o {ine, obly, ca un buldozer, nu-i
pasi de nimic. larti-m3 ci-1 birfesc, dar
o fae din dragoste. Stiu cfi ai trecere pe
lingd el 'si al putea si-l influentezi in
bine.

DRAGOMIR (rece) : M# supraevaluati. In-
fluenta mea se reduce la lucruri de amdi-
nunt. Cit priveste conduita fundamentali...

LUNGOCL: Vax, Acum, g tu, eu conduila
fundamentald... {(€u reprog amical.) Di-o-n-
colo! Am devenit §i noi mai complecsi,
mai pezevenchiosi... Putem si bem, slavi
domnului, si un pahar de vin. 84 tragem
clopotele unei femei miritate, ce dracu’ l...
{Clinos, complet schimbat.) Asa el.. Nu
mi# ‘contrazice, Dinule, ci‘te cirpesc ..

(Il priveste lung, izbucnind in ris.)
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SORIN (aprinde ‘o tigard) : Deranjez ? Tigara
ieftindl are fumul cam iute.
PROSAN : Economii ?
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SORIN ¢ In seop nobil.. Am vieiul muzieil.
Dau toii banii pe diseuri. Fae rin 7

PROSAN : Nu, Sorine. {Pauzd.) Te tot privese
81 caut s mi obisnuiese cu tine, cum sgti
acum. Constat diferenfa, fafi de trecut, si
asta mit gocheazd., Vad timpul care s-a
scurs... Lu Rodiea ¢ alteeva. A crescut pe
neobservate, sub ochii mei, Ti-o mai a-
mintesti 7...

SORIN : Vag de tot..
vid. Ce face ?

PROSAN : Construefii de magini, E o fat#
inleleapts, curajoasi.. A suportat decesul
neagteptat al mamei ei cu multi intele-
gere. Sintem prieteni. Zilnie vorbim, cel
pulin o dati, la telefon.. Tu ce faci? O
mal vezi pe maick-ta ?

SORIN : Mama s-a reclisiitorit §i a plecat
departe. O viid rar, In vacanle. Ea m-ar
tine la ea, fiindeld si actualul el so} mi
simpatizeazil, dar, ca st fiu sineer, am un
caracter slab, prefer' buniistarea. Am ne-
voie de banil tatei, “pentru discuri. Fac
ritu ? (Pauzd.) 84 $tig ¢ mama fine mult
la dumneavoastrii, Isi aminteste cu drag
de dumneavoastri, vi vorbegte de bine...

PROSAN (amuzat) : Mi-o spui ea §l cum ar
fi un mare eveniment.

SORIN : Ca si fin sincer, Intr-un fel, aga si
este. Citiva de pe aici, pe care i cunosc
eu, nu vi prea iubese. In special, doamna
Coravu... Nu scaph un prile] ca st vil
descrie in cele mai negre culori. $i trebuie
s#i aveti in vedere cii doamna Coravu vor-
begte in [iecare zi cu cel pulin doutizeci
de ingi.

PROSAN : Da’ tu ce crezi, Sorine ?

SORIN : Mie, doamna Coravu mi-e antipa-
ticd, mai ales de cind tata mi-1 di meren
drept pildd de urmat pe riposatul ei sol.
Avocatul. Marele Tehas Coravu. Pe mine
nu mi intereseazd avocatura. Mie nu-mi
place  vorbfiria, retorica...

PROSAN : $Si ecu taieli-tu cum te fmpaei?
Vid cif te line din scurt...

SORIN : Numai in privinia avocaturii, In
rest, mi las# de eapul meu.

PROSAN : Chiar aga ?...

SORIN : Se mai suplirit el pe hainele mele,
pe barbi.. Dar §i trece. Cred ci se simte
vinovat faii de mine. Poate, din pricina
mamei... $i-apoi, vrea si paril un om evo-
luat, eu piireri largi $i, mai ales, tindr.
Uneori, imi face impresia cil regretﬁ ceva.
Faxndc§ are o vorbd 1 o si-li pafi riu
eindva, Sorine 1“.. {Cu insistentd.} Dum-
neavoastri nu regre!mi nimie ?

PROSAN : Vrei un réspuns 7 Nu stiu... Dar,
dact ‘as mai fi tinfir o datd, ered cii as
triii_agsa cum am tefit...

SORIN (cu ezitare) : Si... gregelile ?

PROSAN : Ce gregeli ? Spune...

SORIN : Cazul Coravu, de 'pildi.

PROSAN.: Ce .gtii tu despre cazul Coravu ?

SORIN (eu multd siguranpd) . Poate, mai
multe - decdt vii inchipuiti dumneavoastri.
De pild4, . faptul e dumneavoastrd ali
condus sedinla aceea in care...

Dar ag vrea s-o re-

PROSAN : De ce te-ai oprit? Da, ea am
evondus sedinfa aceea, i mie imi revine
fispunderea principald...

SORIN (circumspect) : S vedem. Era o se-
din{i in eare se discutan mnigte cazuri de
huliganism. In oras era atunei tot falu]
de lume. Mircea Coravu, care era un mgh
ner model, nu era anfestecat. Se pare — g
aici nu mai sint sigur, fiindell am auzit
atitea wversiuni — implicarea lui s-a pro-
dus in urma cuvintului cuiva, care i-a
pomenit numele, ,fiindel scrie poezii eva-
zioniste, obiectiv dusmiinoase®. Acel cineva
avea meteahna de a vorbi la toate gedin-
tele, cum face §i astizi, regretind, pro-
babil, e nu s-a ffieut avocat. Or, intim-
plarea a fieut ca tocmai peste coiteva zile
si fie arestat tot un Coravu, unchiu-su, in
momentul e¢ind proecesul verbal a ajuns
la raion...

PROSAN {ecalm) : Aici nu mai sint de acord.
Nu intimplarea a ffeut”. Ci biitrinul Co-
ravu, unchiu-su, redactase un protest anti-
guvernamental, pe eare vroia sii-l treach
in Occident. Pe atunei, fn anil aceia, cind
prin munti operau bande si se triigean
focuri de armi, orice gest de acest fel
putea avea foarte grave consecinje, B&iri-
nul a sivirgit un delict politic, pedepsit
de lege, si era perfeet constient de acest
lucru. Mireea Coravu, un tinfir studios,
retras intre cfirti, a fost, insf, nevinovat.
Excluderea lui din organizatie i-a afectal,
intr-o misurd, cariera. Dar,cn talentul lui
puternic, a reusit si riizbeasci. Ba, in ul-
timii ani, tocmai nedreplatea suferitd i-a
crest o aurecli care -i-a aceelerat afir-
marea...

SORIN (strins): Adics, a fost spre binele lui?

PROSAN': N-am spus asta. E foarte riu cil
s-a intimplat aga.. Dar, mit intreb §i eu
— dacil imi dai voie: daci a fost revo-
lugta si lumea s-a clitinat din temelii i
apoi s-a agezat din mou, cum si nu fie
zguduit, intr-un fel, fiecare din mnoi, in
parte ? De pildd, en, eu am fost erufat ?
Nu wvorbesc de mnczmne ci de deseoperi-
rea dureroasi a unui sentiment al grese-
lii, necunoscut- mai inainte. 5i, de alci,
reprosurile de a i actionat impotriva prin-
cipiilor pe care le “afirmam, nopy de
veghe, disparijia, toemai atunei, a cuiva
foarte drag g§i senzajia,’ rimasi in mine
pind’ astizi, e m-am reugit si explic
totul...

SORIN : Dar, dact afi fi din nou tiniir, v-afi
relua viala intoemai.. Sint cuvintele dum-
neavoastri.

PROSAN : Nu ,intoemai® Ci in esenli. N-as
precupeli, adicd, si-mi dau Inima toatli
revolatiei. N-ag ezita 'sf fiu tindr.. In-
telegi, Sorine ?... N-ag pregeta si infrunt
_viata, lovitarile ei ' posibile. Intelegi ?...
_Fiinded lupta asta nu poate fi ocolitd
nicicind.

SORIN : 8i, totusi, eu... (Cu ezitare.) As vrea,
dack se poate, si aflu.. Ce s-a intimplat
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cu tinfrul acela zelos, bun de gurd, care
a ridieat, primul, problema lui Mirces
Coravu 7 A avul sentimentul piretii lui de

vind 7 Asta este intrebarea.

18

Maria-loana, tmbricatd intr-o alid rochie,
ew alt fel de pieptandturd, ceea ce ii
dd un aer vaporos, intrd, cu degajare. in
living.

MARIA-LOANA (se opregte in loc; lui Pro-
san) : Imi reprogam off v-nm neglijat. (Isi
di seama cd e in contratimp.) Dar vad
eit discutali..

SORIN (se ridicd in picioare) : Tema o ves-
nieii ¢ linerelea, dragh loana. Avem timp
g ali dati. (la revista) Mia evaporez,
ea sfii-mi eontinuu  lectura. {(Lui Prosan.)
Sper ¢t nu v-am supiirat prea tare..

PROSAN : Exaet oit trebuie. Al simtul mi-
sunii.

SORIN : 0, de

reciia terasei.)

afla si tata. (lese, in di-
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PROSAN ({abia acum isi dd seama de schim-
barea Mariei-lIoana, spune, insd. altceva) :
Ciudat. Intotdeauna e asa ?

MARIA-IOANA : In.pofida infatisirii, e exce-
siv e interiorizat. Nu suportid si fie su-
bieet de discutie. Picat cit soful meu nu-l
intelege...

PROSAN : Apropo. unde a dispirut ?

MARIA-IOANA : E in téle-d-téte cu inginerul
Dragomir. Se parc e a ficul o pasiune
subith. (Cu exuberantd.) Cum mi gisifi 7

Vreau sd fiu al patrulea, dacit se reconsti-

tuie formagia musgchetarilor. Pe post de

d'Artagnan... {Prosan tace. posac. Maria-
loana, cu sensibilitate.} lertati-md, daci..
daei... Stiu cfi acest loc a fost dejinut pe
vremuri de o femeie, care... Mi s-a spus
ch era exceplionalii. Nu atit de frumoasa
cit extrem de... interesantii, o loand d’Are
ecu ochi de Giocondid, melanecolici. Si care
a lisat in orag o seamii de legende. Vor-

biti-mi despre ea, daec# nu vi incomeo-
deazii. Cum a fost. in comparalie ecu

mine... (Prosan o privegte lung, inchis in-
tr-o mufenie durd. Ca sd-l cigtige.] Vi
inteleg... A fost o femeie imposibil de in-
locuit, unici... Ce n-as da si-i pot semiina
cit de cit, micar prin contrast. Uneori.
mii pomenesc chiar geloasii, Rinded sur-
prind, in discutiile eu soul meu, frinturi
care mirturisese o admiratfe negtirbiti
pentru cineva, care, foarte ciudat, i sea-

miind.  (8labd, rugdtoare.]  Spuneti-mi,
dati-mi un sfat. Ce-ar trebui si fac, ca
simi apropii, ot de eit...

PROSAN {(mai degajat, soviind ined} : Nimic

MARIA-IOANA (sincer wimitd): Nimice?

PROSAN (binevoitor) : Da, nimic. Nigi ea
nu s-a siradoit sd fie unied, si totusi.
(Ginditor.) Asta nu se fnvali.

MARIA-IOANA (eu insistentd) : Dar eu. eu
it semin, san mi deosebesc 7 Vi rog
mult...

PROSAN (o priveste, descoperind-o) : Vi deo-
sebiti, dar intr-un fel eare v aseamiinii.

MARIA-IOANA ¢ Cum asta ?

PROSAN @ 51 ea avea nisle ochi tdcupi, desi
era.. nu era asa de.. de vioaie cn dum-
neavoastrii...

MARIA-TOANA (se asocd pe scaunj: XNui
vorbifi-mi, vii rog mult, de lemein asta..
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Darmitorul Mariei-loana. Aceiagi : Lungoci
si Dragomir,

LUNGOCI (trintit intr-un fotoliu, cu o famili-
aritate ,ea la Porpile Orientului”) : Dinule.
te pup, gata.. (Se cautd prin busunare.)
L Mi, stai asa.. si-li dau tot, tot ce am.
Mi. noi, aicea, in Retezata asta oropsili,
avem o inimd mare. (I intinde mina plind
eu ceea ce a adunal.}) la, mi.. tot, toli
banii mei, buletinul, tot.. Mi refozi?
(Printre dinti.} Bine ! (Bagd totul intr-un
buszunar.) Atunel... (Il examineazd.} Nu-mi
place cravata ta. Nu te prinde. E de prost-
gust. Bate in maro si tu ai costumul
bleumarin,

DRAGOMIR (equind mdarturia unei oglinsi} :
Mare ? Nu... E din cauza luminii.

LUNGOCI (pus pe rele): Vax Albina! E
mare | Nu te sapiira, dar ai ales-o prost.

DRAGOMIR (jignit) : Ba nu e deloc maro !

LUNGOCI {cu artag): Dacd am zis en off
e maro, atunci ¢ maro. Ori ecrezi cii sint
biiut 7 (Afectind amabilitatea.) Fii bun si
seoale-o de la git

DRAGOMIR {(contrariat) : De ce?

LUNGOCI {persistent) : Fiinded te-am rugat
eu frumos. Ori numai de puieula mea
aseulyi ? (Ride, in timp ce-gi desface pro-
pria cravatd.}] Acum, poftim, ia cravala
mea. lat-o ! £ din import, franfuzeasci.
Stai asa.. {(Dezleagd cravata lui Dragomir,
care, luat prin surprindere, nu se mai
opune, §i o inlocuieste cu cravata lui)
Vezi cit te asorteazid ? (Isi pune la git
cravala lui Dragomir. Cu dispref.} Pe mine
mit  prinde orice. Chiar si o culoare
dintr-asta, timpita ! (Ride, poznag.) Dinuv-
lache, intr-un ceas bun! De-acum, bir-
biitia lui Liviu Lungoci a intrat in méran-
taiele tale...

DRAGOMIR (ca s-0 dea pe glumda): Asta
e ea in povestea eu sealpurile...
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LUXNGOCI {printre dinti} : Al ribdare, puinle,
Ined n-am ajuns acolo. (Sumbru.) Sti ee
piilese, la noi, #ia de:i prindem in bralele
nevestet 7 (8¢ scoald In picioare.) Femeii
nu-i facem nimie, dar pe ei.. i juginim!
{Bruse, amuzat.) Nu. Nu te speria. Glu-
mesc. Tu esti prietenul meun si pe tin2
am s te pun s& dnti. Aga cum Tmi place
mie. (Il ia pe Dragomir de mind, silindu-l
sd facd pasgi de szirbd.) Trala, hop-#-asa,
Trala-hop-si-asa... Pe Stroiescu afari nu-l
vom da ! (Aparte, lui Dragomir, in soap-
td.) Odati l-am  altoit pe unul de [-am
lasat in nesimlire | {Amenintdtor.) Hai en
tata, Cintd. trala, trala...

DRAGOMIR (la capdtul rabdarii, incearcd sd
se smulgd, cu ochi scinteietori) : Tovarige
Lungoct | Lasi-ma L.. (Calm.) I{i spun cu
frumosul,

LUNGOCT (gata sa-l loveased) :
i glas,..

F-te-te ] Al
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Soneria. Maria-loana, care se afli in Li-
ving, merge in wvestibul si deschide usa.
Intrd Heana Staicu, femeie uscald 31 pa-
lida. imbricatd intr-un pardesiu gri, cu
broboadd neagri.

MARIA-IOANA {impacientatd) : Un moment...
(Ezitd.) Asteptati. {Traverseazd scena pind
in dormitor. Lui Lungoel) Liviu !

LUNGOCI (avind braful inclegtat de mina lui
Dragomir, cu respiratia grea) : Lasi-mi !

MARIA-TOANA (insistind) : E lleana! A
venit Heana !

LUNGOCI fgalben, suferind de durerea strin-
sorii) : Lasii-mit | Lasi-mi, patachina dra-
enlui.

{Maria-Toana, impacientatd de prezenta vi-
sitatoarei, se intoarce grabitd in vestibul.}

DRAGOMIR  {slibind strinscarea}: '[i-am
spus, te-am rugat, Liviaiache, dar...

LUNGOCI {isi retrage mina, sldbit, nerealizind
incid o explicajie) : Ce mi-ai faent ? (Isi
pipdic bratul.)

DBAGOMIR = Al avut noroc, daeli se intim-
pla asta acum doi ani de zile, iti cripam
osul. Mi-am pierdut antrenamentul.

LUNGOCT {lucid, trezit din bepie) : Ma. Dinu-
lache, ma, de unde menghina asta 2.

DBRAGOMIR » (revizuindu-gi  tinuta) : Judo.
Am fost campion universitar. Dar, vit Tog.
s ramiie intre noi. Nu prin asta {aratd
minag) as vrea si mi afiem en aiel

{Sorin_apare in uga dormitorului.)

SORIN @ Tatda, esti agteptat in vestibul..
LUNGOCT {dindu-si seama, ;mpw:n:-nmt} Vai
de mine ... (Merge griabit pind in ves-

tibul.)

(Sorin i Dragomir trec in living.)
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In wvestibul, Maria-loana §i Ileana Staicu.
Intrd Lungoci.

LUNGOCE  (eu

bundvoinfd) :

Buna seara.
[leand. Ce s-a intimplat ? (Maria-Toana
trece in living. Heana Staicu vrea 80
urmeze. Lungoei 1 atine mf'e’fx} incotro ?

ILEANA STAICU ({insistd) : Dia-mi dreomul 1.,
Vreau st vorbese cu directorul,

LUNGOCI : Ai innebunit ? Nu-i niei un di-
rector la mine,

TLEANA STAICU : L-am witzut pe fereastri.
In faja casei e o masind mare, neagri.
LUNGOCI (limpede, ecalm) : Aseulta, lleani -
in felul #sta n-ai s ob{ii nimic. Spu-

ne-mi mie... Ce s-a intimplat ?

ILEANA STAICU {(reluind o chestiune care
o obsedeazd) : Fu sint viiduva loi loachim
Staicu, tovariige Lungoci. El a muncit pen-
tru orasul acesta, si-l ridice, si dea olel..
Si-atunel, de ce s# fiu sconsi din locuinta
mea (s¢ aprinde) de o scorpie, de. o
cinepaici...

LUNGOCT (potolit) : Stai binisor, Ileans. Nu
asa.. Eu, cum it prea bine, am ficut
totul; dar e hotirire judecitoreasci, infe-
legi ? Te pui contra legii, toemai dumnea-
ta, viduva lui Toachim Staien ?

ILEANA STAICU {amar): Eu. contra legii 7

LUNGOCI {cu duhul blindepii) : Vezi ! Fa
bine si aceeptdi unde {i s-a dat. $i mi
fac eu forte - uite, Ili promit solemn.
pe memoria lui Toachim — efl, indatd e
se iveste o ocazie.. {0 dirifeazd, cu miz-
cari diserete, dar sigure, spre legire.) i
mai treci pe la moi. Dar Ia timp potrivit.
Si, Bird nervi... €& si en am destul, pentra
e tofi trag de mine. Dar nu-i nimic, mai
treei.. La revedere !

(lleana Staicu iese. Lungoci deschide larg
usa si rasufld usurat. Aude, in linisten
noplii, pagi eare se apropie. Incordat, st
alinteste privirea in intuneric.)

23

Apare doamna Coravu, imbrdcatdé ca in
scena precedentd, dar vadit enervati. E
insofitd de Irina, nora ei, o fiintd ingigﬂi-
fiantd, cu. fafa palida se pésma, §i care,
dealifel, in tot timpul wizitei, nu va scoatr
nici o vorbd.

LUNGOCI {surprins si deloc bucuros} : Dum-

neavoastrii, la ora asta !

(Se di deoparte, silit mai mult de atitu-
dinea hotdritd a doamnet Coravu.)
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DOAMNA CORAVU : Ce te miri, domnule
Lungoei 7 E timpul vizitelor nocturne.
Doar abia te-a piirlisit o vizitatoare. No-
ro¢ ¢k veneam din’ intuneric §i nuo m-a
vizut, ci altfel m-ar fi luat in primire
smintila, catirea aia.

LUNGOCT {depdyit) : Dar ce este ? Ce s-a in-
timplat, doamni Coravu ?

DOAMNA CORAYU (pe un ton ce nu admite
replicd) © Am wenit amindoud si worbim
en domnul Prosan. Stiu eff mai e la dum-
néeata.

LUNGOCI  {nducit) :
vrefi... cu... ?

DOAMNA COBRAVU (la capdtul rabddrii)
Nu se mai poate, domnule Lungoei. Stelu
a avut o crizi. Mi-e teamii o8i-5i face sea-
ma. Cu ce a gregit ? Unde e dreptatea ?
Uite, Irina e distrusi. De aceea, vrem sii...

LUNGOCI (se agazd in fata ei, presimpind un
dezastru) : Dar dumneavoastrii sinteli o
doamn#... Cum aga?!

DOAMNA CORAVU f{cu toatd forta persona-
litdgii ei) : Afl8, domnule Lungoei, ¢t mie
nu-mi st in caracter st mi rog. S-a in-
timplat in familia noastri un eaz grav..
Savantul Mircea Coravu se afli en o mi-
siune importantd in sitriiindtate. 5 eu,
domnule Lungoei, in eaz de ceva, nu mal
rispund de consecinte ! Dii-mi voie | (Lun-
goct, docil, nu mai opune nici un fel de
resistentd. Doamna Coravu l-a depdsit.)
Domnul Prosan e fn living ? (Poruncitor.)
Haidem, Irino L.

24

Doamna Coravu trece, fird sovdire, in Ii-
ving, finind-o de brap pe Irina. Lungoci
le urmeaszd, oprindu-se in pragul ugii.

DOAMNA CORAVU (wine in fata lui Prosan):
Domnul Inochentie Prosan ?

PROSAN {surprins) : Da, doamni... (se ridicd
in picioare, ezitind) Coravu...

DOAMNA CORAVU : Ne cunoastem din ve-
dere. {Cercetindu-l.}’ Dumneata, nu prea
te-ai schimbat. Te-am.reeunocseut din prima
clipfi... Ea este Irina, sora inginerului
Stelu Stroiesen, sofia savantului Mircea
Coravu.

PROSAN {refinut) : Imi pare bine. Cu ce vi
pot fi de folos ?

DOAMNA COBRAVU : Vrem s vil spunem
doar citeva ecuvinte, insd, Intre patru ochi.
{Se wuitd insistent la Maria-Ioana gi la
Sorin.) E foarte important si urgent. De
aceea v-am inoportunat la ora asta. (Le
un semn diseret ol lui Lungoci, Sorin i
Maria-Ioana se ridicd, uimigi, nedumerifi,
si-l urmeazd in direcia terasei.)

Cum, dumneavoastri

29

PROSAN {amabid): Tauati loe, doamni..

DOAMNA CORAVU : Multumese. {Hamine in
picioare.] N-am wvenit si econversam. Ci si
rezolvim urgent o chestiune ce poate de-
veni gravi.

PROSAN (eu solicitudine) : Vi asculk...

DOAMNA COBAVU (diplomatd) : Imi place
acest ton, domnule Prosan.. (Urmind un
plan retoric premeditat.} Femeia asta pa-
lids si plins#i este Irina, sora inginerului
Stelu Stroiescu si solia savantului Mireea
Coravu, plecat acum en o importanti mi-
siune in striiniitate, si... {(Asteaptd reactia
celuilalt.)

PROSAN (alb) : V& ascult, doamni...

DOAMNA COBRAVU (cu gravitate) : S-a petre-
cut la noi in familie o adeviirati tragedie.
Stelu, inginerul Stroiesen, a avat un §oo
nervos. Mi-e teamfi 8% nu recurgd la un
gest necugetat. Sorfi-sa, Irina, e disperati...
Trebuie sii facem eceva penirn omul a-
cesta.

PROSAN : Tmi pare, sincer, si mie riu (cu
grifé pentru formulare) de starea actualid
a inginerului Strolesen, cindva, un tiniir
de mare viitor.

DOAMNA COBRAVU : Deci, simplu: ne-am
servit de el <ft a fost bun si, la eea mal
micit defec{iune, gata, la Her vechi cu el !
Unde e echitatea ?

PROSAN : Nu la fier vechi, ¢i la secfia fier
vechi, doamni. Muncese acolo sute de
oameni. E un loe foarte important.

DOAMNA CORAVU (urmindu-si planul reto-
ric) : Da ? §i ?... Importanti e latura mo-
ralit. Inginerul Stelu Stroiesen, cunoscut si
apreeiat in orasul nostrn de ani si ani
de zile, a fost lovit, degradat. Eaptul a-
eesta nu poate sk fac o bund impresie.
Credeti-m#, vorbese acum in interesul dum-
neavoastrd... Mai ales off Mircea Coravuy,
cumnatul lul, ¢ qcum un savant de renu-
me mondial.

PROSAN : Poale n-o si vi vin# s credeti,
dar faptul acesta m# bucuri fn moed sin-
cer.

DOAMNA CORAVU : Atunci, vii rog s-o do-
vediti. Aritafi-vi clementa, grija, intelege-
rea pentru idestinul unui om.

PROSAN : 1I inteleg perfect, doamni. Cindva,
si en Insumi am fost retrogradat.

DOAMNA COPRAVU {strins) : V& revansali,
deei...

PROSAN : Am previzut si obiecfia asta. Si,
totusi, am actionat. Dintr-un eomandament
superior. (Rece, oficial) Dealtfel, e hoii-
rirea unui for colectiv, elirnia si eu trebuie
si mil supun.

DOAMNA COBAVU (relanseazd atacul) : Ce
usor v-afi linistit constiinta.. {0 aratd pe
Irina ; argument retoric.) Dar puneli-vii
in situalia acestei femei disperate L. (A-
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runcd atuul cel mare.) Si disperarea esie
un sfiituitor neecogetat L... Lovitd, distrusi
de starea mizerabild a fratelui ei, tocmai
i-a scris o scrisoare sofului ei, savantul
Mircea Coravu, ecare se afli in siriinitate.
Eu am deconseiat-o, in sperania cofi se mai
poate face ceva... (Se intrerupe, agteptind
o interventie.) ..Si-atunel ? {Cu amard im-
pdcare.) Domnule Prosan, en nu mai ris-
pund de consecinfe. Imaginati-vii starea
psihicfi a cuiva, aflat departe, si care pri-
megte de la sotia Ini o astfel de stire
alarmanti,

PROSAN (fird sd cedege presiunii) : Sint si-
gur ci geeastﬁ stare sufleteascs se bazeazil
la el, ea si la dumneavoastri, dealtfel, pe
un trainie atagament pentru patrie.

DOAMNA CORAVU : E o asigurare ?

PROSAN : Da, si, de asemeni, un act de in-
credere intr-un om a eirui atitudine fun-
damentald nu poate fi pusd in cumphini
de un incident nedorit, dar explicabil eu
argumente rationale — luera pe eare il
va face acolo, sint sigur, si inginerul Mir-
cea Corava.

DOAMNA COBAVU (intepatd): Firi ‘indom!
domnule... {351 trage mdnugile.) V-am ino-
portunat mai mult dedit-ingéduia politeten.
Piec, totusi, cu stringere - de inim# & cu
ingrijorare. Ca orice persoani care a flieut
un .avans neonorat. (Cu subtext marecal.)}
In ciuda timpului, nu v-ali schimbat prea
mult, domnule Prosan. Ayl rlimas tot inecd
tindr, {Se indreaptd spre westibul.) Mulju-
mese, nu mi conduceli. Transmiteti salo-
tiri doamnei §i dommnului Lungoei,

PROSAN (se inclind, distant): Bespectels
mele, siimati doamni.

26

Lungocei, agitat, trece repede dinspre te-
rasd in vestibul, vrind sd le ajungd din
urmii pe wizitatoare. Deschide ugsa de la
intrare, dar, bruse, igi schimbg intentia si
revine In living, unde il gdseste pe Pro-
san, agezal calm in  scaunul mare. de
stejar.

LUNGOCI {rdscolit} : Prosane, ce-ai ficut ?

PROSAN : 8ui ?

LUNGOCI : Afi wvorbit tare.

PROSAN : Si ee-ai fi vrut si fac? Si pro-
pun reintegrarea lui Stelu Stroieseu 7 Pe
ce considerente 7 81, mai ales: dupid ce
eriterii ?

LUNGOCI (exasperat) : Criterii ! Consideren-
te 1... Tar vorbe mari. Aiei avem o situalie
eoncreti. Stelu Stroiescu e un om cu re-
lafii in Combinat, are influenid in anu-
mite cercuri din Hetezata. 8& stii ¢ o s
avem mari suphriri.

PROSAN : Stiu. Le-am avut in cumpinfi pe
toate. Relatiile lui Stroiescu, pozijia mea
in eazal Coravua, denaturérile posibile. §i,
de partea cealaltds a cumpenei : otelul. Si

otelul a precumpiinit, nu fiindefl e mai
gren, ca materie. Ci Hinde#l are in- el vo-
inta, pmhimtea, congtiinta, gindurile noas-
tre ('sie mai  curate. {Aspru.} Vorbe
mari ?... Poftim si argumentul coneret : cu
Stelu Strotescu, aga cum csle el acum,
noi nu putem realiza misiunes cea mai
importantd la ordinea zilei : otelurile spe-
ciale. $i tu o stii foarte bine.

LUNGOCI : $tin... $tiu... Dar mai stiu, in
plus, ca reteziitean, cine e doamna Coravu,
ce putere a dobindit. Miine va umple 1ot
orasul i, din nevastii in nevastli, vorbele
o s ajungh unde mici tu nu poli pi-
trunde... Afacerea aceea veche, care se ui-
tase, va i din nou riscoliti. $i eun.. gi
tu... vom fi zugrivifi in cele mai negre
culori. Are o limbi de viperd. {Cu ciudd.)
Si it m-am cfiznil eu ca s# se uile
totul !

PROSAN : $i, daci se uitdi, fapta a incetat
sit existe ? Existd. N-o mai po}i schimba.

LUNGOCI : Btai... Ci asta n-am mai injeles-o,

PROSAN : Esentialul este nu ed wuifi, ci si
intelegi. S-o ispiigesti, In chinul propriei
congtiinte. De cite ori vrei si plitesc ace-
easi greseali 7 5i in acest caz, vezi, ire-
buie si fie o echitate.

LUNGOCI : Lumea... Lumea ce stie, prin cite
ai trecut, in ce fel ai plitit.. de suferin-
tele tale...

PROSAN : Stie partidul. $tin eu, stifi voi,
prietenii mei... Mi-e de-ajums. Fu actionez
cum imi dicteazli constiinia, iar constiinia
mea apartine revoluliei. Iar lumea.. Dra-
gomir are o vorbd, cititi pe undeva, dar
care imi place: ,,..C1 lasii-i s& vorbeasei,
fii tare ca un turn ce nu se clatind pre-
cum il bate vintul®..

LUNGOCI (interzis) : Inochentiule, eum ? (0
fi dat in mintea copiilor 1) ..Nu te mai
recunose ! In situatia asta, to-mi reeii
poezii ? Dar tu nu infelegi ci toati oca-
riera ta e In joc ? Strolesen, da, ¢ o clizi-
turd, fnsi ar fi trebuit s&-1 péstriim, un
timp, asa, de form#. Vrei s mne meargh
buhul ¢ ne juciim, ea pe vremuri, cu
destinele oamenilor ?

PROSAN {dur): Asculti, Liviale, tu de par-
tea cul esti ?

LUNGOCT : Nu inteleg...

PROSAN : Cine numeste oamenii in posturi,
la Combinat ? Noi, organele politice si de
stat, sau doamna Corava 7 i ce m;mm
prevai(‘azé ? Cele de ordin politic gi pro-
fesional, sau nu stiu ce fel de combinafii
obscure ?

LUNGOCI : Iar ai tras o linie g-i imparfi
pe oameni in doudi... Ca pe jumilate din
el si-i méturi la fier vechi. $i mai spui
¢ ai suferit, eii ai injeles...

PROSAN : Dar lasi existd ? Bicisniei existi 7
Carierigti ?... Ifi aduci aminte ce ne-in-
viila Glévan-&:ﬂmnui cdind ne-a pus marda
in mind ? ,Tare si fard frich, biieli,
olelul nu rabdd pe #i hmxsmm 1% Ce? St
el trigea o linie? Nu, Liviule, linia asta
a tras-o otelul, de eind e ofel !
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LUNGOCT (i inging) @ Tare gi fard friea I
wTare si [ard Iried .. Imi adue aminte.
Imi adue foarte bine aminte... {E emuo-
fionat. Isi face un gprip si-l dd peste eap.
Ramine cu paharul in mind. stingherit.]
Tarti-mi ! Sa-4i fac si tie. La amindoi. 8&
bem s noi, in seara asta, un spril, im-
preund. Vino mai aproape. mil.. (Il ia de
dupd git.) Mi, pezevenchiule, mi... Imi
esti drag ea un frate. Vino si e pup.
Maria-loana, eh... (Dd din mind. a leha-
mite.) Tie am si-li spun totul. Fiinded ai
zis ¢t ai soferit. “Aga ai spus ? Nu ? Ai
spus ! Nu mai poli nega. Dar, oare, asta
a fost sulerinidi, in comparalie cu ceea ce
eu.. Api ¢ ani de-a rindol. Ciei stii o
eit atunci. da, atupei, eind fipan : Jtare
si fa Iriea”.. si-i indemnpam pe allii:
wvenili dupd mine, tare i fird fried”..
tatil meu. tatdil men bun, ed am avut si
en un tatid, tatil meu. Gheorghe Lungoei,
gospodar cu friea lui Dumnezeu, devenise
un pripidit, un bicisnie, ce mai L. ea sl
un mort 1S asta, din canza mea. Ai
stint tu asla (cu dragoste] mii. pezeven-
chiule, mi ?.. (Vrea sd-l ia din nouw de
dupd git.)

PROSAN (se¢ eschiveazd cu deeenfd): S#-ii
spun drept, eeva, eeva am auzit.. Si starea
aceea de.. am aflat, i se trigea dintr-o
hoalit mai veche, netratati la timp.

LUNGOCI: Dar ¢ a [ost persecutal pe ne-
drept, ficut, cum se spunea pe atunci, un
chiabur. un dugman al poporalui munci-
tor, stial ?

PROSAN (simplu) : Da. Ti-am vizut dosarul.
Era firese. Dar, cum tu, atunci, te ardtai
devotlal, un om  de-al noestru, n-am  dal
wrmare, ci, dimpolrivi, ai fost promoval.

LUNGOCT: Om de-al vostru... Dar ca ce ini-
mi | Mereun umilit, ‘rnginat... 51 asta, abia
acum am simtit-o, da, eind. se poate. n
fine. respira. Dar, atunei, amelit de ein-
teee st chemiiri, mi-a fost rogoe. Mi-a
fost rugine de propriul meu tatd, Fiinded
era un burghez. Am [ugit de-acasi. Si-am
venit Ia Retezata, brigadier voluntar, Da-i
tot inainte. tare g far frici ! Sil. (se
induiogeazd) ..el. siracul. de inimi rea.
A avut un atacl.. Nu! — mi-am spus
eu -—— e burghez, se preface ! Nuo i-am
ritsspuns la serisori... St-acum stau g mi
gindese la tlot ce-a [ost atunei, la anii
aceia... Oare, ceea ce am triit noi atunei,
Prosane, a fost tinerele, o tinerele ade-
virati ?

PROSAN fretras} : Si dacd n-a fost tinerele.
atunei, ce-a fost ?

LUNGOCI: O pililaie mare. Paiele au ars
si-au devenit cenusid. Vintul a spulberat-o
st a rimas o postalll neagrii...

PROSAN : Si, dincolo de postata asta, de jur
imprejur... deasupra ta.. cind privesti ina-
poi, la anii aceia, nu mai vezi nimie?.

LUNGOCI : De-un timp incoace, nu.. 5 nn
sint de aecord ecu tine el atunei am fost
promoval. Dimpotrivi. Am fost persecutat.
Din pricina tatei. Sint o vietimi. Un pe-
dreptatit. Da, siot o vietimii, Si, in acesl
eaz, am dreptul si-i intreb pe cite unii:
ee-ali Mioul en tinerelea mes, oameni buni?
{(Gest larg.) Dar euw, totusi, {in la tine,
mi, Inocentule, mi...

(Inceared sa-l apuce pe dupd umeri. Pro-
san se eschiveazd.)
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Sonerie insistentd. Sorin trece repede in
vestibul, venind dinspre terasd, si deschide
uga. Intrid inginerul Tudora, imbricat de
lueru st — dupi un scurt dialog — se
duce in living, urmat de Sorin,

TUDORA (profesional, sigur pe sine, cditre
Prosan) : Tovariise director, vii rog si mi
scuzali. Am venit dupd tovariisul Drago-
mir. E urgent. (Il vede pe Dragomir, care
a intrat in living, impreund ecu Maria-
loana.) A efizul bolla la sapte !

DRAGOMIR (lui Prosan) : Permiteli, tovariise
Prosan ?

PROSAN  (militareste) : Du-te .. (Dupa o
pauzd.) Stai, e vin si eu! (Se ridied
energie in picioare.)

LUNGOCT {eu imputare) : Prosane ! M lasi ?
{8¢ seoald de pe scaun.) Yin si eu ! {(Dar,
extenual. se asaxd din now.) Inochentiule
$i aveam atltea sit-li spun...

PROSAN (preveupat de ceea ce-l agteaptd) :
Altd dad, dati...

{(Toti. eu exceppia lui Lungoci, trec in
vestibul.)

MARTA-TOANA (dupd ce a iesit Prosan, fari
sd-i pese cd e auzitd de Sorin) @ Ai grija.
Dinule... de costum. Si.. mai di-mi un
semn de viai !

Livinle, alti

{Dragomir i sdrutd mina si pleacd, gri-
bit, Sorin, cu pusi degajafi, iese in nonpte,
bisind usa deschisd.)

28

In living., Lungoei, singur, apoi Maria-
loana.

LUNGOCT (cu capul in miini): Ahd . dati,
si-nltd datd... (Melodia cunoscutului cintec
trece  intr-un - murmur  interior.)  ..si,
uite-asa, a trecut viala mea toalii..

(Maria-loana trece prin living, se opreste
o clipd locului, il privegle cu insistentd
pe Lungoci, apol iese cilre terasd, fard
s fi fost observatd.)
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