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A iubi teatrul —
prima conditie
a
actului critic

iubi teatrul, cu tot ce inseamni el :
A piese si spectacole, in sald sau in aer

liber, fortd de comunicare intre doui
universuri la fel de vii: cel al scenei {ereat)
si eel al salil {real). A iubi actorii, aceste
instrumente vii, creatori .eu propriul mate-
rial uman, oameni care-si’ lasi la usa tea-
trului, Ia intrarea in scendi, tot bagajul de
vialii personali, pentru a apirea in fala
noastrii, a publicului, aceiagi $i mereu altii,
in ipostazele cerute de roluri, de dramalurg
si de regizor (si cit de greu are unecori de
pitimit actorul, e¢ind trebuiec si dea viali
unui - persona] la  eonfluenta acestor doud
forte creatoare oponente !), triind cu  pro-
pria fiinli o via{d strdind, inchipuita de alt-
cineva, timp de «<iteva ore, pind cind s
poate ingidui reluarea identitéitii. A iubi at-
mosfera  silii de teatru, leglitura invizibild
care se’ stabileste intre actori si spectatori,

freamitul  participirii  acestora Ia  destinele
eroilor de pe se:ni. A iubi publicul, aceasti
fiintd colectivii, eterogenii, omogenizatii prin
trairen laolaltd a faptului artistie, fiinja a-
supra. cirein scena 151 exercitd faseinalin si
puterea de influentare pini in adincul con-
gtiinfei. A iubi teatrul [ird pregel, gata a-l
urma  gi-n  deplasiirile sale, prin care . epce-
regte noi adeziuni, acclo. unde, pind nu-de
mult, nu se auzise de existenta sa.. A fi
mereu curios e a vedea un nou spectacol,
un pou debutant — fie el dramaturg,. ac-
tor, regizor sau scenograf —, o noui luerare
a unui econsacrat. A fi merea deschis nou-
lni, a nu ciidea pradid blazirii i scepticis-
mului, lenei sau indiferentei. A inbi ‘teatrul
de pe tot teritoriul -Rominiei, 'a nu conside-
ra cfi tealru existi numai in Capitald, wor-
bind eu dispre} superior fali de ,provinecie”,
fard, micar, a-i cunoasle realiziirile. A iubi
teatrul. este, dupii piérerea. mea, prima con-
ditie pusii  criticului. Nu poate fi un bun
critic, cred en, cel ce priveste mersal Ia
teatru ca pe o corvoadd, cel ce stie ed un
spectacol ¢ prost Inainte chiar ‘de a-l fi
viizut, cel ce agteapiii ~ea teatrul si-i vini
acasi, fard a-i lesi in intimpinare. Teatrul,
artit - populard de solemnitatea unui ceremo-
nial, nu iubeste protocolul lipsit de continut.

jubi teatrul — dar cum ? Nu eu iu-
birea oarbii si sentimentald creatoare
de fetisuri, ingiduitoare pind la ris-
fay, generatoare de muljumire de sine si
de stagnare. Ci cu iubirea lucidi, rationald,
dreaptd si severii, care laudid suvecesele si
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deplinge eyocurile, ecare combale relele de-
prinderi, rutina i’ inerjia, aventurile gra-
tuite si raticirile nocive, promovind noul
autentic, stimulind eforturile spre desivirsi-

re. Cu acea iubire care cuprinde, lnolaltd cu
teatrul, st publicul, urmirind efectele unuia
celuilalt, ciutind ealea spre o-'eil
mai deplind consonanti morald, spirituali
Cu acea iubire eare dnseamndl -déruire tota-
Ia cauzei generale ciireia 1i slujegte featrul,
deopotrivi cu  toate - celelalte . institutii de
artii si culturi din tara noastri ; iubire ci-

asupra

Iauzita de o conceplie filosoficd inaintatd,
apti a institui un sistem de valori cores-

punzitor intereselor societiiii, ale poporului.
O iubire ciiliuzith de constiinta responsabili-
Lt .

esponsabilitaten  eriticului  de  artd

. — in spelii, a criticului .de teatru—

"~ a “fost menlionatit si subliniati in vre-
mea din urmi in documente de partid de
importan{i majord, culminind cu hotiririle
Congresului al Xl-lea al partidului, precum

si ale Congresului edueatiei politice si -al
oulturii . socialiste. Programul de misuri e~
lahorat de Comisia ideologieda a C.C. al

P.C.R., sub conducerea -directi a tovarigului
Nicolae Ceausescu, pentru aplicarea in vialit

a acestor hotdriri principale,” stabileste en
limpezime sarcinile criticii  literar-artistice,

definindu-i cu fermitate aria largd de ma-
nifestare. a responsabilitiifii. Fird indoiala,
rolul important, activ, care i se atribuie cri-
ticii- in direclionarea creatiei artistice, in
promovarea §i stimularea ereajiei cu ecarac-
ter educativ revolutionar, in educarea etic]
§i estetich a maselor largi, In combaterea
fenomenelor retrograde in artd constituie un
motiv .de mindrie pentru critici. Dar aceasta
fnseamnfi, in acelagi limp, asumarea unor
obligatii esentiale, corolar al responsabilititii
cu care critienl este investit de la nivelul
cel ‘mai inalt al conducerii de partid si de
stat. Obligatia, in primul rind, de a-gi per-
fecliona neconlenit instrumentele de lucru,
capacitaten de investigalie, de analizi §i sin-
tezi, pentru dobindirea unor criterii obi-
ective de apreciere ; autoritatea  criticului,
forta sa de influentare, de convingere, de
intervenlie activii in procesul dezvolliirii tea-
trului si au sursa in el insusi, in capacita-
tea sa profesionali, in probitatea sa morali.
Numai in aceste condi{ii, iubirea pentru tea-
tru, esentiali pentru Insdisi constituirea pro-
fesiunii de eritic, igi va giisi suportul spi-
unei manifestiri plenare, in

ritual necesar

deplindi responsabilitate.

4

B STEFAN
OPREA

Critica
in
st mularea
scrisului si artei
dramatice

e impune tot mai mult, in ultimul

timp, s meditim gasupra unor aspecte

ale activitiifii noastre critice, asupra
rolului esenlial ce-i revine criticii in sporirea
eficienter relafiei teatru-public. Sintem sti-
mulati in aceastd directie de lectura atenti
a sintezei Programului de misuri pentru apli-
carea hotiiririlor  Congresului al Xl-lea al
partidului g1 ale Congresului educaliet poli-
tice s al eulturii  socialiste, in  domeniul
munecii .ideologice, politice si cultural-eduea-
tive, in “care ocupi wun loc deosebit ideea
imprimiirii unui nou avint creatiei literar-
artistice, activitiifii ‘institutitlor npriistice de
stat, artei populare, creatiei artistice de masi ;
un accent deosebit se pune pe rolul eriticii
literar-artistice in promovarea unei arte i
literaturi inspirate din idealurile socialiste ale
poporului, “din viafa $i munca sa eroied, si-
tuate ferm . pe pozijiile ideologiei marvist-
leniniste, ale wumanismului revolutionar, ale
eticii §i echitdtii socialiste, aducind o econtri-
butie sporitid la formarea congtiinjei omului
nou. Contribuiie care se poale concretiza
— cum reiese din importantul document de
partid — numal prin continua ridicare a
nivelului tratiirii ideologice, de pe pozitiile
filozofiei marxist-leniniste, a problemelor lite-
raturii §i artei ; numal prin promovarea ecrea-
tiei cu un inalt continut educativ, militant,
a operelor cu earacter patriotic revolutionar ;
numai prin orientarea crealiei spre realizarea
epopeit nalionale ; numai prin analiza cu
discernimint si exigenli a fenomenelor mig-
cirii artistice de peste hotare, suslinind ori-
entiirile progresiste §i combitind manifesti-
rile retrograde, obscurantiste, din cultura
burghezd ; in sfirsit, numai prin promovarea
luptei de opinii, situati pe baze profund
principiale.

Cit de spectaculos sint redimensionate
—- prin aceste mari idei ale Programului de
misuri — ideile noastre obisnuite despre ro-
lul eriticii | Spunem eu tofii, in mod curent,
cd, in general, eritica existi prin judeciifi de
valoare, ¢ ea trebuie si-1 arale speclatoru-
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lui de ee spectacolul pe eare i-1 recomanda
este bun, este valoros, este un produs ar-
tistic  autentic, intr-un cuvint, este frumos.
Acwm, Insi, Infelegem mai exact ea orieind,
st avem datoria si-l facem si pe spectator
si inteleagd, e frumos in artd este ceea co
e bun si interesunl, ceea ce pune in miscare
spiritul, inciti gindirea, sentimentele, voinia,
fiind 4in acelasi timp in spiritul filozofiei
noastre despre lume si viali. Spunem, de
asemenea, in mod eurent, < prima obligatie
a critiedi este s# stabileasci dac#  obiectul
asupra cirnia se exerciti este o valoare este-
tici si si-i stnbileaseft loeul intr-o scardi a
valorilor. Cu atit mai mult cu eit el nu face
aceastil operaliune pentra sine, ¢l pentro un
public larg, eritieul are datoria — acum, mai
mult ea oricind — si contribuie, prin mij-
loace multiple gi variate, la educaren etici si
estetici a maselor largi populare, si stima-
leze participarea permanentd a opiniei pu-
blice la discotaren §i orientarea erealiei, for-
mindu-si astfel un partener sigur de dezbateri.

Stimulali de ideile Programului de misuri
si de efervescenta creatoare ce o determini,
avem obligalin sii ne intrebim dacii noi, ecri-
ticli, am avat Intoldeauna clar sentimentul
cfi sintem mandatarii publicului s, prin ur-
mare, dach facem tot ce trebuie, tot ce pu-
tem face, In primul rind pentru stimularea

unei dramaturgit  originale, pe care - acest
public o asgteaptid, o dramaturgie In  stare
a fi oglindd wvie a epocii noastre, pentru

orientarea dramaturgilor in aceasti esentiald
direclie de ereatie. Rispunsul ar fi ed [acem
prea pulin sag cu prea accentuatd timidi-
tate 3 cu exceplia a doi-trei dintre cei mai
seriogi eritiel, care nu se limiteazd la peri-
metrul eroniecii curente gi abordeazi articolul
de direclie,; sinteza, studiul exhaustiv, eritiea
noastrdt teatrali rimine datoare, cu regulari-
tate, la acest eapitol. . Nici milear creatorii de
virf din domeniul dramaturgiei — Marin So-
rescu, D). B. Popescu, Horia Lovineseu, Ion
Baiesu, . Paul Everac — nu se bucurd de o
atenjie sistematici din partea eriticilor, de
analize de ansamblu’ asupra operei, dinzolo
sau, ‘mai bine zis, peste obignuitele analize
sumare ocazionate - de premiere. Cu exceptia
JBRomiéniei literare”, eare a depiagit eadrul
sirict al eronicii- in analiza piesei Matea de
Sorescu — ea st dim un exemplu caracte-
ristic — «celelalte publicalit au  tiratat-o
aproape la fel — cel putin, sub raportul
spatinlui acordat — cu, sit zicem, Ce-aveli cu
Bibicu’ ? de Stefan Bereiu. Fapwul nu este
doar irist, este pigubitor, atit din unghiul
diferentierii i stimulirii  valorilor, ¢t si
din ecel al eficientei edueative. De asemenes,
se scrie extrem de putin despre un drama-
turg ca D. R. Popescu, ‘o adeviiratii congti-
int4, lucidd si responsabild, a serisului nostru
dramatic aectual. Cn  exeeplia ,Cronicii® ie-
sene {eare a publicat, cifiva ani in sir, o
Wlig# trimestrial®” cuprinzind analize ale pie-

sclor publicate curent), nici o altd revistd
de culturd nu a avut preocupiiri constante de
criticii a teatrului seris,

ar, dacd sintem eu tofii de acord e

avem sarcini mari in stimularea crea-

torilor wvalorosi, in promovarea piese-
for mari - eite avem — cred ¢fi nu nuan-
tim suficient ordonarea intregii creafii dra-
malice pe o scarfi a valorilor. Se scrie la
noi relativ pulin teatru, iar, din ee se scrie,
majoritatea e de wvaloare medie.. Unii aint
pornili impotriva acestel majoritifi medii (a
nu se eonfunda cu medioeritatea), tratind-o
cam otova, fird a accepla ideea cfi aici se
afli uneori destule semne ale unui posibil
progres, ale unor posibile viitoare lucriiri de
valoare ; eritica e prea pulin dispusi si des-
cifreze aceste semne, preferind sd se invir-
teaset in jurul a doudi-trei lucrdri valoroase
care se ivese intr-o stagiune. () operd de
depistare si de propulsare a luoerdrilor din
aceastd calegorie este necesar si se desfi-
goare, fireste, in paralel cu cea mai fermi
acliune de bloeare a medioeritilii, mai ales,
a medioeritilii recidiviste, care prolifereazi
nu numai In provinecie, cum cred, de obicei,
eriticii bueuregteni, ci i in plin centru al
Capitalei. Sigur ef majoritatea crealiei dra-
malice se inserie intr-o zond wvalorici  de
mijloe, dar faptul nu trebuie si ne sperie
marile valori nu se nase in fiecare zi § ea
sii ajungi la ele trebuie s# accepli o insem-
natd cantitate de valori mijlocii. E celebru
dialogul din Candide al lui Voltaire si foarte
potrivit si ilustreze ideea de “mai sus:
wDomnule, eite piese - de teatru .aveli in
Franta 7 il intreab#i Candide pe abate, care-i
raspunde : .Cinei sau sase mii*. E mult",
spune Candide ; ,cite din ele sint bune ?
oCincisprezeee  sau  saisprezece”, rispunde
celalalt. B mult, spune Martin. (Candide,
cap.” XXII).

An privinia artei spectacolului, trebuie
si depiisim o fazi a constatirilor, care
cuprinde, fireste, multe analize seri-

oase, competente, la obiect, dar eare nu sint
suficiente. Besponsabilitatea estetici §i civied
a eriticii “impune dezbateri sustinute  intre
eritici, intre critici si creatori, intre critici si
public, pentru clarificarea tuturor aspectelor
munecii de crealie’ din teatre. Ca si. ne men-
tinem in relativd actualitate, si ne inirebim,
de pild4, de ce ne-am muljumit, in stagiu-
nea trecutli, sii constatim doar c¢i Anca Ova-
nez a realizat- un spectacol foarte bun la
lasi cu O scrisoare pierdutd si altul, la Con-
stanta, slab, gresit conceput, in contradictie
cu valenfele scenice si eu valorile dramatice
ale feeriei Sinziana §i Pepelea ? Sau sé ne
punem dintrebarea (51, fireste, sii dim rispun-
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suri) despre cum pol convielui, pe o aceeasi
scenii {dealtfel, foarte prestigioasd), spesta-
cole excelente $1 eomedioare mirunte, mon-
tate superficial, in decoruri vetuste §i negli-
jente, eum am vizut la Teatrul de Comedie
{vezi Musafirul care n-a sunat la ugd de
Calvo-Sotelo, in regia Nicoletei Toia) ? 8au,
de ece spectacole care presupuneau analize
insistente asupra concepliei regizorale, a mo-
dalitiitii scenice inedite — ca Maebeth-ul lui
Aureliu Manea, la Ploiesti, sau Slugd la doi
stapint, al lui lulian Visa, la Piatra-Neamp —
n-au refinut deeit exerciliul critie obignuit,
egal en cel de care s-au bucurat unele apec-
tacole mediocre ? Sau, de ce eritica nu face
un cas din tratamentul sob-artistic la care
sint supuse de unii regizori unele piese - de
actualitate ?

Adesea, asemenea aspecte ale muncii de
creatie sint dezbitute in intilnirile profesio-
nale ale eriticilor, In AT.M. sau in colocvi-
ile care au devenit un bun si eficient proce-
deu de lueru si de ridieare a nivelului pro-
fesional. Dar ele trebuie si-gi giiseasei un
loe mai larg in presdi, in primul rind, in cea
culturali, dar i in ziare gi in alte publicalii
cu tiraj de mas#, pentru a deveni un bun
al publicului. Pentru e, in fond, unul dintre
scopurile principale ale activitifii ecriticilor
este medierea {in sensul cel mai bun al cu-
vintului} intre ereatori §i publie. Deocamdati,
insii, publicatiile: acordii prea pulin spalin
criticii teatrale, ceea ce face oa activitatea
eriticilor si nu depigeascii, praectie, faza ana-
lizelor — de cele mai multe ori, sumare -
asupra spectacolelor in premierii. Aproape ci
a dispirut obiceiul revenirii, dupd un timp,
cu .observatii privind menfinerea calitifii gi
a intentiilor ‘iniliale ale unor spectacole care,
nesupravegheate, se degradeazi. Rimin, apoi,
necomentate de critici, mai ales in teatrele
din afara Capitalei, spectacole, fie dintre cele
foarte bune, care meriti o analizi compe-
tent#t si o -popularizare susfinuti, fie dintre
cele mediocre, gresit concepute, care necesitii
o atitudine critici fermi, pentiru asezarea lor
in raftul cu rebuturi. Dacii, in cazul primei
categorii, adici al spectacolelor. foarte bune,
pierderea — prin lipsa analizei critice —
este mai mick, redusi la necunoasterea si
neextinderea unei experienje artistice auten-
tice, ‘in cazul al -doilea, paguba atinge sfera
publicului, efectul negativ, pe planul educa-
tiv, al spectacolelor mediocre sporind.

Sint, acestea, doar weiteva ginduri despre
critica teatrald, ginduri pe care autorul le-a
notat mai ales in scop aulocritic, propu-
nindu-si pentru viitor o activitate care si
urmiireasci mai aprolundat raportul dintre
crealia dramatici si realitalea socialit actuali.

B CONSTANTIN
PARASCHIVESCU

Clopotelul
si
gongul

-au  deschis
proaspete  si

scolile.  Tineri cu fele
imbujorate, in uniforme

albastre, au umplut autobuzele, tro-
leibuzele, eu risul lor deschis 3 generos,
s-au  strigat, s-au salutal, s-au luat de brag
§i gi-au povestit miea lor experienti de
viati de la wvacanii incoace, de cunoastere
§i, intr-un fel, de maturitate, gusturile, pro-
iectele, pretenjiile §i cite i mai cite. Ina-
inte de a-i vedea in seoli, in curiile scolilor,
animindu-le ecu strilucirea colorati a -unor
flori bine ingrijite, i-am viizut §i i-am in-
tilnit pe acesti tineri pe strizi, apiirind ca
o realitate vie, cu o personalitate in care
distingem un front de fiinte, al nostru si,
totugi, altul, care si-a cristalizat de pe acum
un concept despre wiitorul lui §i despre
rispunderile lui precise. Cineva, care a cili-
torit-in tren cu un asemenea grup de tineri,
miirturisea ¢ a fost impresionat de sigu-
ranfa §i simplitatea ou care-si proiectan vi-
itorul.

Ce piieal cii o asemenea zi n-a coincis si
cu deschiderea oficiald a stagiunii -teatrale !
Seara, in silile de spectacole, si [ risu-
nat un gong, in consonaniii cu .revirsarea
din faptul diminefii, §i si fi dat, prin ecoul
lui, reverberatic aspiratiilor concrete ale a-
cestor fiinte, multiplicitate si complexitate
unei spiritualitili fecunde, care, deocamdati.
spre ‘bucuria  generalitlor mai virstnice, fsi
exprimii, met si simplu, hotirirea de a-si
afinma  convingerile si visurile. Nu numai
pentru faptul c& intre teatru si sconlii existd
o mai veche legituri de {el si de program
educalional. Nu numai pentru reciprocitate.
Clopotelul §i gongul cheami oumenii, mai
mici §i-mai mari, la un ceremonial anume,
din eare vor avea de inviijat ceva si sc vor
forma cumva.

i, iatd, brusc, intrebarea . trebuie oare

sfi-i reamintim ‘teatrului toate coman-

7 damentele care rezulti din aceasti me-
nire sau, dimpotrivi, trebuie si i le stimu-
lam ? Cu un grad mai mare de probitate si
de consecvenyi ? Programatic ? Polemic ? Cu
o tendin{i mai accentuatdi de integrare gtiin-
tificit §i creativitate 7 Cu promptitudine, cind
se iveste obiectul ?. A apiirat, de pildi o
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carie, wvare n-a provooat, In vremea difuzi-
rii in librérii, decit ecouri tardive si oare-
cum adiaeente 1 Incotre merge teatrul ro-
mdnese? de Paul Everac. Cum, neecum, po-
lemici. Neluath in seamii. A apéirat culege-
rea de stadii despre teatrul roménesc con-

temporan, eare va alelitui nucleul celui de
al. patrulea volum al Istoriel teatrului In
Homdnia, publicat de Editura Academiel.
Consemnat  sporadic si circumstantial. Pre-

miere $i manifestiiri teoretice au loc cu re-
gularitate in tard si, cel pulin in privinia

acestora. din urmi, se manifesti un inleres
real din partea  organizatorilor. Dar putini
eritici  sint. prezenii la aceste manifestéari

si-gi adue contributia efectivii la promovares
unor valorl s la alirmarea unor eriterii
clare st ferme. 51, oarcoum, mereu aceiasi.
Dealtfel, si in formularea problemelor desti-
nate dezbaterilor, iatid, se simie neglijarea eri-
ticului, care ar [i gisit, f&rd Indoiald, echi-
valenie mai aplicate, alternative la formu-
larile eam generale de acum, care poarti,
parch, in ele §i rispunsul si o invitafie de
a repeta, in Iraze schimbate, prinecipii cu
care toatii lumea e de acord : ,rolul eri-
ticii in orientarea dramaturgiei si speetacolu-
Iui eontemporan roménese in spiritul uma-
nismului revolutionar al societiifii noastre”
ete.. Radioul si televiziunea lipsese si ele
de la asemenea manifestiri. 51 o seami de
publicatii de culturd. Actul critic se exer-
citi in recenzii de spectacole. Corect si a-
proape complet. Dar aici mi intore cu gin-
dul la cei ecare aun Inceput scoala In acest
miez de septembric §i mA intreb: au ei
un mentor in acest domeniu ? Un model ?
Cindva, o generatie a ghsit o asemenea pro-
iectie de aspirafii "in cronica de Inalta {i-
notd a lui Tudor Vianu, apoi in aceea, ese-
istic, a loi Mihnea Gheorghiu. Valentin Sil-
vestru, Radu Popeseu, Ecaterina Oproiu,
Dinu Séraru au tinut cu statornicie conde-
iul la cote superioare, afirmindu-si wvoealia
temeinicd. Cifi din eei numiti aici au fost
micar o datd invitali la cursurile sectiei de
teatrologie a institutului de specialitate, pen-
tru a Impiirtisi eeva din experienia lor si
din ecrezul lor profesional 7 Il vid pe Va-
lentin  Silvestru  excmplificind mecanismul
judeciitii de wvaloare prin analiza i sinteza
aplieati wunui fapt de arti contemporan, pe
Badu Popescu, pledind academie despre cul-
turi §i despre respectul pentru conlinutul
si expresivitatea euvintului, pe Ecaterina O-
proiu, sustinind o cozerie despre gust
si reflexele estetice, uneori, ale faptului co-
tidian, pe Dinu Siéraru, vorbind despre vi-
goare §i angajament politic in fixarea fon-
dului sinfitos de dezvoltare a teatrului ro-
minese sa.md. As mal putea da §i alte
exemple, dar, deocamdatsi, important mi se
pare a demonstra aiei necesitatea angajirii
pe canale mai largi decit o simpld rubried de
ziar a acestor forfe care alelituiesc frontul
activ al eriticii poasire de teatru. necesila-

tea de a li se oferi cil de penetralie ehitre
public §i ciitre artisti, dineolo de e¢henarul
celor treizeci, cincizeci sau o suth de rin-
duri siiptiminale. La discutiile organizate de
AT.M. in legiturd e un tumeu san altul.
s-ar pulea apela la o asemenea personali-
tate, pentru o apreciere aplicatd a faptului
respectiv, momentul  constituind nu  un
schimb de justificiiri si, eventual, de amabi-
litifi, ¢i punerea in diseulie a unui element,
a unei alternative, a unei probleme derivate,
care s& Insemne, prin aprofundarea ei, un
cigtig pentru colectivele noastre si  penteu
teatru, in general, nu o enuntare formali
de impresii, de multe ori subiective si in-
complete. lats, Teatrul National din Cluj-
Napoca s-a ales, pare-se, in urma unor ase-
menea disculii, cu mai multe incertitudini
decit avea inainte de tarnea, pentru cii trei
dintre spectacolele sale, care au rivnit a fi
mai mult deeft sarcini de productie, s-au
dovedit atit de vulnerabile si au provocat o
asemenea reaclie de prolest ineit, indirect,
balanta a inelinat eitre al patrulea — a-
cesta, corect si rectiliniu. Dar eran toate e-
lementele  spectacolelor contestate vulnera-
bile, intr-adevir ? Nu existau si semne de
autenticd originalitate ? Unde ? 8i eit 7 Le
trebuie refinut si ce trebuie combiitut din-
tr-o asemenea realitate controversati 7 Nu
gtiu, iarfisi, mici un eaz in care un eritic
s fie membru al unui comitet teatral —
fie el al ocamenilor muncii sau de alt fel,
unde si fie consultat §i sé contribuie, efec-
tiv, Ia aprecierea unor fapte locale de artd.
Nu stiu sii patroneze cineva, in spiritul dis-
cernfimintului  de breasld, directiile, cam os-
cilante, uneori, ale entuziasmului migedrii
de amatori ; sigur, existi centre de indru-
mare -constituite, nu punem in discutie asta,
dar cifi eritici sint .solicitati s#-si  spund
cuvintul in stabilirea unor opliuni $i a unor
criterii ?

tifii eriticii in' momentul de falg mi

se pare a fi aceea de a determina
un pas hotirit in apropierea teatrului de
viats, ca reflex programatic al acestor ani,
si de a sintetiza, ecu asculimea  uneltelor
sale, muiate, deopotrivii, In ‘cerneala tare a
istoricului st in cea find a esteticianului,
principalele ctape ale teatrului roménesc din
ultimele trei decenii, pentru a-i demonstra
personalitatea, cigtigurile, influenta. O re-
cenzie ocurentd nu-i de ajuns; eind tace
sinteza, de ample dimensiuni $i  oferind
probe ferme, ne gisim in situalia de a auzi
o interpelare ingrijorati : incolro merge

Cea mai importanti directie a activi-
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teatral rominese 7 Cind tace sinteza, legatd
eleetiv de experientn unor decenii de afir-
miri si stedluciri, ne pomenim arunecali ina-
poi, «de la o confruntare mai ampla cu alii
confrati, din genuri pe care le suslin mai
bine, pe pretextul i n-ar exista nimic in
teatrul romdnese, in alarii de doud-trei piese
st de eiteva spectacole. Cind sinteza eziti,
diim  noi insine apii la moari tuturor a-
cestor opinii minimalizatoare ; risloind, de
pildd, ecapitolele volumului de teatru romi-
nese conlemporan, vedem ef arta spectacolu-
lui este foarte bhine reprezentaldi si evaluati,
dar nu 31 dramaturgia, care ¢ prospeciatii ti-
mid, fugar, din unghi inchis, ca $i cum n-am
avea eu ce ne mindri. lar eind toatd aceastit
forji de evaluare obiectivi a unor realitafi si
a unoi drum fird tradifie {cum sint, de pilda,
realitatea de ecincizeci de ani a teatrului la
microfon §i drumul de pionierat, la noi in
tardi, al teatrului de televiziune!, ecind toatd
acenstit for{i martori a incercinilor, stingace
sau implinite, care se propagh pe calea unde-
lor, ignord fenomenul, sau il ia In seami
ea pe un pitic ratdcit la piciorul lui Guli-
ver, alunci e ftrist, e piicat §i e, la urma
urmei, ceva din reminiseenia lipsei de sin-
tezii de care am vorbit mai sus. Cele doud
modalitifi  specifice de teatru, ea §i minu-
natul teatru de pipusi, care si-a impus per-
sonalitatea, in anii nostri, si a devenil uni-

versilale peste hotare, nu pot lipsi din
sumarul unei istorii a teatrului romdnese
conlemporan,

propierea .de wviali e o direefie poli-

tied. In aceastd privin{i nu sint de

facut disocieri. Dar eritieca poate a-
menda o apropiere falsd, de genul infil-
trarii unor false probleme pe firul conflic-
tului eonventiional, descoperit fntr-un medin
anost, stitot, inghesuit, si-si poate spune
eu tirie punctul de vedere In privinia con-
turdirii unor crealii robuste, care si expri-
me §i, totodaldi, si incite spinitualitatea si si
desiivirgeaseli frumuselea morald a omului
contemporan. Ea poate susline eonturarea
unor asemenea crealii nu prin prelegeri docte
si reeci, distante, doar bine inchegate stilistic,
¢i prin unele reflectind, la rindul lor, fru-

musefea §i spiritualitatea celor pentru care
au fost elaborate. Rolul eriticului  ar i,

poate, de a descoperi, in coincidenia wvielil
cu principiile, punetul conecret unde se pun
marile intrebiri si unde se asteaptdi, nu ne-
apiirat riispunsuri, ci reciprocitate,

Iath, au inceput scolile. Clopotelul si gon-
gul cheami oamenii, in principiu, la un
ceremonial. Dar, concret ?

B FLORIAN
POTRA

Note
dintr-un caiet
de sarcini

idoma celor ale literaturii si ale arte-
lor-surori, sau, poate, intr-un mod mai
evident ehiar, ,eondica de sugesti si
reclamalil”™ g1 ,caictul de sarecini® ale eriticii
teatrale sint pline de note, observalii si re-
comandari. Impuolsul construetiv, creator, dat
intregii noastre vieli nationale de Programul
partidului, de Sinteza programuiui de mi-
suri i de exemplara activitate de zi cu #i
a secretarulul  general al P.CR., cuprinde
firese, in aceeasi undi de gindire, de pasiune
gi de wvoinid, §i critica de teatru, aflati in
pragul unui nou, previzibil, salt de ealitate.
Problematica acestei ramuri de manifesiare
specializatd 1gi afld, de fiecare daldi, punetul
de declangare, in delimitarea riguroasit a
propriului obiect : nici o ecritich — scria Inea
la  foceputul secolului un studios. francez
(Thibaudet) — fird o critici a eriticii. Asa-
dar — inainte de discutarea mijloacelor spe-
cifice — _care e obiectul -eriticii teatrale ?
Textul  dramatie §i spectacolul, impreuni si
separat, impreunid sau separat? Luerurile
nu sint perfect " deslugite, ‘decit cel malt
pentra acei ealificati Ia locul .de munei, gata
sit le simplifice grosolan. Piesa .de . teatru,
drama {sau- ecomedia), aparjine literaturii,
alimenteazit un gen al acesteia :. in conse-
cinlii, critica aplicati la text wa fi. literard ?
Poate ¢ un asemenea text, totusi,.nu do-
bindeste . 0 existen{i reali deeclt pus 'in
seendi, vizut s ascultat in -sala de” teatru™?
Dar ceea cc vedem s auzim sub lumina re-
flectoarelor este eu adevirat opera. poetului,
a seriitorului 7 Evident et nu, el doar o
wviziune” posibild, o .execuijie” in publie. Si,
daci e vorba de o .execulie”, mai rimine
oare posibili critica teatrali, eca exegezdi a
scrierii literare 7 Sau  acceptiim, adaptind-o
la domeniul nostru, comparalia cu muziea,
in sensul ¢i, dupi normele logicii, nu existd
o eritici muzicald toemai pentru el partitu-
rile muzicale sint cintate, executate, inter-
pretate, deei, mediate. Mai mult, s-a atri-
buit insusi exercifiului eritieil literare o va-
loare de ,execuiie”, adici de particularii
ipostaziere a textului: in ecazul acesta, cri-
tica dramatict nu risei sii fie de-a dreptul
o ,execulie a execuliei” ? Lista problemelor
nu se incheie aici, mai ales dacid ne indrep-
tim atenfia si asupra metodelor §i a mijloa-
celor specifice eare stau la indemina ecriti-
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cilor. B¢ naste, normal, ea si in cadrul eriticii
literare, intrebaren dach critica teatrald este
o arld sau esle o stiintd. Meloda de cu-
noaslere i cunonsteren la eare parvine eri-
tienl in favoarea cititornlui-spectator sint sli-
infifice  {istorice] sau, dimpotrivd, critiea e
crealie {artistici], tocmai pentru eit, pe firul
serierit studiate, Fiureste o noud operd de
artid ?

Asemenen teme, si multe altele inell, sint
reale, elective, gi nu le-am inveeat spre a
incurea mal tare ilele, e, din contra, pentra
a imbegili actuala, necesara, diseulie asupra
menirit specifice a eriticii st pentru a spori
atit cluritatea, oit si elicacitatea actului eritie,
legat, mai mult ca orieind, de o inalti ris-
pundere sociald, eivicd. Traim, inte-adevir,
intr-o  perioadii eare, aga eum sublinia wn
cercetitor al mass-mediilor, pare caracteri-
zaltii, in toate domeniile si pentru prima oard
in fisterie, de sincronia produciiel cu veri-
ficaren {eritici) a prodoctiei. (31 ar trebui
sit ne grabim a adiuga off la activitatea de

verificare, in arti mal ales, participi din
ce. in ce mai  dintens ,produecitorii” insigi,
autorii, seriitorii, §i nu degeabas un Proust

a fost spcotit, en un credit destul de amply,
drept cel mai mare eritic contemporan.)

ritica de teatru s-a nisout sub o zo-

die, ea si wieem asa, duali, bifureats,

chemalii, eom e, si desfigoare o funec-
fie de ciliiuzd a  spectatomlui-cititor, dar i
de limpezire si stimulare a muneii autoru-
ui 3 sit descifreze. i sdi interpreteze sensurile
multiple. ale wunui text, atit la nivel literar
fal. deamaturgnlai), it si la nivelul spectaco-
logic f(al regizorului, in primul rind). O
astfel de bipolaritate, ins#, nu face deeit si
lirgeascii  $i sfi  adineeaselt “insfigi sfera i
energia dialectici ‘a acliunii® critice, deoarece,
de exemplu, ce poate fi mai pasionant decit
a- wrmirt otradocerea”, trecerea de la conti-
nuturile si. stilul dramatorguloi la  conginu-
turile si stilul reprezentiirii:scenice, girate de
regizor §i susfinute, ‘in prima linie, de ac-
tori 7 Intr-o migeare liberf a wverificiirii eri-
tice, infuntrul cirein prin stil si se injeleagd
nu sterile exereitiiri formaliste. dupi propu-
nerile esteticti ddealiste, ei ,modul unul antor
de a cunoagte lucrurile”, adied realitatea, lu-
men — fiecare problemit poetiedi, de expre-
sie, constituind’ o problemi de cunoagtere si
Wliecare pozitie stilistied fiind o pozilie gno-

seologic” (Contini). Tatd, astfel, un criterin
unificator, la slatornicirea efirnia  estetica
marxisti a contribuit deeisiv : acela al eu-

noasterii  prin arti  {dramaticd, teatrald) a
fumii, a societiifii, a oamenilor, fel al. fie-
efrui . cadren  specializat  din’ teatru. Dar, se
intelege de la sine, o cunoastere activi,
dinamici (nu  statiel, inertd), ceea ce in-
seamnii, din partea eriticului, o exaetd pla-
sare @ artistulul analizat si a operei sale

in istorie, in timpul si spatiul lor coneret.
Aceasti istorizare nu se opune, in fond, niei
chiar eelor mai liriee (sau polemice] explozii
ale eriticalui, capacitdfii acestuin de porire-
tizare. sau de descriere (literard), adici, pu-
tintei de a transforma aclivitates eriticd, sti-
intifici, infr-o activitate autentic creatoare,
artisticd,

Dar, s nu aitdm, a istoriza inseamni a
{ine seama de epoedi gi a o circumscrie cre-
dincios adeviralai eazul aatorilor in
vinli {eare ne intereseazdi, in mod legitim,
eu preponderenti) dstoria echivalindu-se eu
actualitatea, eu contemporaneitatea. Dar con-
temporaneitatea moastrdl, la rindul ei, este
tot migeare, evolulie pemnanentd, un conti-
nuu gt coerent proces de construire a so-
cietitlit  socialiste multilateral  dezvoliate  si
de organicik avansare spre comunism. Pen-
tru artist {scriitor sau practician al scenei},
raportul cu contemporaneilatea, ecare semni-
fied " deopotrivi si asumare a treeutului si
prospectare a ‘viitorului (proiectie in viitor),

- i

devine, astizi, de-a dreptul faseinant. In-
deosebi, dacii aceeptiim. formularea metafo-
rieli @ unui estetieian marxist  {Barbaro),
dupi care a face arti e tol una cu a

Sghiel” trecutul s viitornl, pe temeinl fan-
teziei ereatoare, capubili si sesizeze aspee-
tele cele mai semnificative, cele. mai tipiee™
ale realiti{ii sociale si umane, - Verificarea
critici o mnui atare Tlux din direelia’ vielii
spre artist si apoi din  direclia acestuia spre
viali, fHux pe ereasta ciroia se formeazi
opera de ‘arti — piesa s§i  spectacolul de
teatru — se distinge si ea, verificarea cri-
tici, ca o misinne eivilizatoare si fecunda-
toare de constiinle, dintre cele mni impor-
tante,

In. sfirgit, * eriticul: teatral nu este. i nu
poate fi, nici el, o plasmuire ,ex nihilo®
sau o monadii izelatd si impenetrabild. §$i
eriticul e un ,effectus” al istoriei, iar .pen-
trua ca rezultatul “muncii sale si fie real-
mente un ,opus® (adicd, efect plus ereatie),
el intrdi in contact eu mediul siu spatio-
temporal, congenital, eu cultura natiunii sale.
n general, eriticul prein o zestre ideologicit
si esteticd si o duoce mat departe, adiugin-
du-i -propria contributie, oricit de modesta.
Flaubert obisnuia s spunii ¢d meseria lui,
a romancierului, nu era aceea de a trii, ci
aceea de a serie. De atunei, luerurile s-au
schimbat, “la noi: meserin artistului nostru
contemporan este si de a scrie,’si de a trii,
sau, daci preferim, de a serie triind viata
colectivitiilii in care s-a niscul.

Dar, daci in domeniul - eriticii; - teoriei i
istoriei literare existii, méirturisifi, continua-
tori, buniioari, ai lni Cilinescn sau ai lui
Vianu {dacd nu, mal timizi, chiar ai lui
Dumitra  Popoviei), in domeniul eriticii i
istoriei dramatice aproape ¢i nimeni nu se
revendicii de la nimeni, de parci aceasti
specialitate ar fi inventati si .ar incepe cu
fiecare generafie noudl in parte. Evident, nn
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este oitusi de pulin oportun si pledim pen-
tru fabricarea artificiald de modele, eind ele
existd in traditia, mai indepiirtati sau mai
apropiatd, a culturii noastre teatrale. Cu alte
euvinte, eriticului testral contemporan i e
vital necesari o vastd deschidere cognitivi
si esteticd, in orizont national si internalio-
nal, pe osatura trainied a unei viziuni ma-
terialist-dialectice si istorice a lumii, in cli-

matul  wvigurosului dndemn  lansat de Pro-
gramul  Partidului Comunist  Bomidn. Cu
constiinfa limpede ¢ premisa oriciirui  pas

inainte al artei s civilizatiei noastre tea-
trale, inelusiv  al eriticii dramatice, este is-
toricd, politich., populari. ¢i cil trebuie .si-gi
afunde ridacinile in humusul culturii popu-
lare, asa cum € aceasta, u gusulr‘ilt‘. ou
tendinijele sale ete, eun auniversul siiu moral
st intelectual® {Gramsei).

TRAIAN
SELMARU

Relatia
spectacol — criticad
— public

rogramul de misuri pentru aplicarea
hotéririlor Congresului al Xl-lea al
partidului si ale Congresului educaliei
politiee i al culturii socialiste, in domeniuol
muneii ideologice, politice §i cultural-educa-
tive cere, intre altele, criticii literar-artistice
si ridice nivelul tratirii ideologice, de pe
pozititle filozolice marxist-leniniste, -a proble-
melor literaturii §i artei, sii promoveze crea-
fia eu un inalt contiinut eduecativ. militant,
operele eu caracter patriotic revolutionar. In
acelagi timp, se pune problema contributici,
prin mijloace multiple $i variate. la educarea
etici §i estetici a maselor largi populare.
La prima vedere, s-ar pirea cii cerinln
dintli o include gi pe cealalti, ceea ce, in-
tr-o miisurii. corespunde realitilii. Dar subli-
nierea ..prin mijloace multiple si variate® spo-
reste considerabil sfera noastri de activitate.
In dezvoltarea miscirii teatrale romfnesti
contemporane. critica a avul §i are o von-
tribulie apreciabili. Se poate afirma, f&rk
exagernre, ¢i nu a existat operfi dramatieit
originald sau spectacel de valoare care si
nu i fost sustinute de efitre eei mai mulyp
dintre cronicari, chiar daci unele dintre a-

cestea au fost inilial contestale «de opinii ne-
receptive la nou. Mirturie stau coleefiile re-
vistelor g1 ziarelor. dezbaterile aprinse in
cadrul cirora s-au formulat coneluzii teove-
tice de naturd si propulseze o gindire lea-
tralid deschizitoare de largl orizonturi, volu-
mele apfirute in ultimii ani. Dealtininteri, re-
ceplivitalea fald de nou mi se pare a §i cen
dintit conditie a aectulul eritie, deoarece en
presupune §i capacitatea de a contesta nc-
artisticul §1 impostura. Faptul e de fnsemni-
tate primordiald, ne dear peniru orientarea
crealiei, o i pentru formarea gustului pu-
blie, a modului de a judeca al spectatorilor,
mai cu seami al upor spectatori atit de nu-
merosi ca acein edrora 1 se adreseazit scena.
azi, la noi. Opinia acestor spectatori capiti
o pondere din ce in ee mai mare. Conform
recentului  Program de misuri, chiar si re-
pertoriul fieciirei stagiuni va i supus-discu-
tiei publice. Aiei e marea problemi. Aiel
marea riispundere. Pentru eff, in ultimi in-
stanid, eficienia ecriticii se misoari nu numai
en nivelul arteil ‘teatrale, ei si cu gradul de
exigenli al publicului. Se intimpli adesea
ca, citind o cronicd negativdi, multi si spu-
ni : ,Dar spectacolul arc succes I 5i, din
pitcate, are, desi e, in cel mai bun caz.
medioern. Inseamnii asta ¢ vina e exclusiv

a celor ce prezinti asemenea subproduse ?
Nu e oare si o carenli a criticii ¥ Iatd o
temi, dupd piéirerea mea, prea pulin dezbi-
tutd, temi direct legatd de activitatea tea-
trelor, dar si de contactul nemijloeit eu ma-
sele. Un critie nu e fotuna cu un spectator
obignuit, care se poate muliumi si spund,
plecind de la teatru: ,Mi-a plieut” sau ,Nu
mi-g plicut”, si-gi serle cronica §i si ‘asteple
o viitoare premierd. El e indisolubil legat
de fenomenul teatral, parte a ‘weestuia §i,
totodati, un educator al publicului. Numai
astlel, legat de practica migeclirii teatrale si
de viala dn neconteniti desligurare, serisul
siiu isi poate spori eficien{a. Experienta aratii
eit de utili — adesea hotiritoare — e pre-
zenta criticilor de specialitate in colectivele
de conducere ale unbr institulii teatrale, in
secretariatele literare sau in calitate de con-
sultanti la alcfituirea repertorinlui, Ia leetura
si discutarea mnor texte inedite, ba chiar pe
parcursul realiziirii speetacolelor. In miisura
in care si-a digtigat, prin competen{i §i ones-
titate, increderea ereatorilor, critica poate con-
tribui la transformarea teatrelor in adevirate
laboratoare de crealie, pitrunse de un pa-
ternic suflu animator. La fel de utila e
aceastii participare pentm dezvoltarea unei
personalititi eritiee multilaterale, cu o bo-
gati cultarii teoretica, dar si cu o la fel de
bogati cunoastere a praeticii scenice. Stiu c&
nu spun o noulate daecd amintesc cii, spre
deosebire de critica literard, cea dramatici
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are a cuprinde o gami mult mai ampla in
judecarea actului creator finit : spectacolul

Ma gindese la regie, interpretare, scenogra-
fie, muzich, scenotehnici, cu alte cuvinte, la
intregul complex care di wviali textului lite-
rar. Nu o datli, oamenii de tealrn reproseazi
eriticli o anume wunilateralitate, in dauna ele-
mentelor spectaculare. unilateralitate care, Ia
unii dintre cronicari, vine dintr-o formalie
literard, la allif, dintro insulicientd speciali-
zare. Fird indoiald o si spafiul redus de
care dispune critica dramatici duce la o in-
sulicientd aprofundare analiticd si la o la fel
de insuficientd dezbatere a problemelor de
estetici teatralii. Dacd ne gindim numai cite
publicatii are la dispozijie critica literard,
orice comentariu e de prisos |

. ceasta ¢ o fald a lucrurilor. Cea in-
dreptatii spre ereatori. Si ne oprim,
acum, asupra celeilalte, care priveste

publicul, informarea sa, pregiitirea sa, pentru
a-gi erea o scart de valori. Nu se poale con-
testa c¢f s-an fAcut pasi insemnali pentru
familiarizarea spectatorilor cu arta, in ge-
nere, deci,. §i eu teatrul. Nu mia refer doar
la deplaséiri fn regiuni lipsite de scene per-
manente sau in intreprinderi, la incontesta-
bilul aport al televiziunii, la discutiile de
dup# reprezentalii §i la alte forme, deloc ne-
glijabile. S& recunoastem, insd, ci, de mulle
ori, treaba se face inch formal. $i aici, cri-
tica ar avea de spus un cuvint mai apiisat.
Vorbeam mnai inainte de utilitatea prezenlei
eriticilor in volectivele de conducere ale tea-
trelor, in secretariate literare. Si de aci pot
porni ecfitre public instrumente  de culturi
teatrali. Cum arald — ou rpare exceplii —
programele de salli, care se vind spectatori-

lor 2 Unele dintre ele .nu sint decit niste

¥
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fifuiei cuprinzind distribulia, altele — ce-i
drept, framos executate tehnie, pe hirtie ve-
lind, en fotogralii reusite, punere in pagini
de bun-gust — nu cuprind nimic sau doar
ceva sumar despre piesd, despre autor, despre
epoclh sau alte date informative si, mai ales,
formative. Programul ar trebui si fie un
prim ghid al publicului in infelegerea spec-
tacolului, in lirgirea cunostinielor sale, un
inijintor in diferitele aspecte nle fenomenu-
lui teatral contemporan. Cit despre domeniul
istoriei teatrului, criticii ar putea juca un rol
important in susiincrea wnor conferinte, in
vadrul unor vizite organizate la muzeul Tea-
trului Nalional, de pildd. Cit ar avea de efsti-
gat, in primul rind, membrii echipelor ama-
toare, din asemenea evociiri ! Ca st nu mail
vorbese de utilitatea participéirii, in genere,
a eriticii, alituri de regizori i actori, la
aetivitatea acestor echipe. 5# nu trecem cu
vederea ¢ multe dintre .ele au un nivel
destul de sciizut, cit piesele care li se oferd
sint destul de indoielnice si c¢i asta se re-
percuteazi -nu numai asupra modului de a
juca {(doar nu to}i echipierii vor deveni pro-
fesionigti ), i §i asupra educaliei lor este-
tice, -care - figa cum spuneam la inceput —
poate gi trebuie si joace mn rol determinant
in sporirea exigenlei publicului fati de spee-
tacolele teatrelor noastre. Rezultate din ce in
ce mai bune se pot obline prin activizarea
criticilor in casele de oculturd, cluburi si .ce-
nacluri, acllune cu atit mai posibild en cfit,
an de an, seclia de teatrologie a Institutu-
lui de arti teatrald si cinemalogralied imbo-
ghteste, prin absolvenlii ei, numirul specia-
listilor in° acest domeniu, Iatdh numai elteva
sugestii pentru felul ecum critica ar putea
contribui ,,prin mijloace multiple gi variate”
la o reald legituri dintre spectalori gi teatru,
la sporirea rolului educativ al acestuia, prin-
tr-o influentare reciproci.
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