in pregdtirea Zilelor teatrului din R.D.G.

in tara noastra

Swetlana Bchénfeld gi Lissy Tempelhof
in ,Cei din wmi® de Gorki, Teatrul
«Maxim Gorki®

urmit eu doar eiffva ani — peniry
specificitatea sa, “pentra locol siu” de
neconfundat in sistemul artelor seenice, Nu
e gren st se observe off aceaslt cintare s spe-
cifienlui e insofitd de o ramificare a tendin-
telor “care, "voifid =i sublinieze partienlaritatea
teatrului, si demonsireze, in reprezentatii, re-
producerea lndied o lumii, stan alituri de tra-
ditiile eare viid rostul prineipal al unei inses-
niri in mijlocires de informatie si cunoastere.
Existi directii eare tind spre amuzament, spra
delectalie, in dauna Tunctiel culvarale si eties
a teatrului z si existi alte tendinfe. indreplate
spre stimularea pliecerii spectatoralui, in :infe-
lesul brechtian, spre dezvoltarea capachiayii de
a asocia a publicului, prin reprezenlalii isto-
rice, asadar, prin piese de tip elusic. :
Desigur, acesle felurite clutiiri, care Ingi-
dnie o nemaiintilnitt amploare a .scriiburilor”
regizoeale, ‘au toate justificirile.  In primul

‘l“ eatrul Tuptd, astizi — altfel decit in

rind. pe eela sociale. . Multe intrebiiri® — de-
elarii Horst Seh@nemann, regizor Ia Deutsches
Theater din Berlin —_ nu sint elneidate prin

faptul punerii la punet a relatiilor de pose-
sinne, ‘a problemei politice a puteril. Noi, ca
oameni de teatru, avem sarcina sit formim,

 tendinte regizorale

in anii "710—"T5

de
Ingeborg Pletzsch

pe cale senzitiv-goncreti, consliinta soeialisti,
st fheem propuneri pentru-o mai buni eon-
viefnire a oamenilor...” In fapt, interesul fald
de individ, fati de virtutile si eapacitigile lui,
a fost fmpinsy in chip extraordinar. in cen-
trul edutdrilor ereatoare. Daci anii 750 si, in
parte, si" anii '60 erau ineit marcali de pro-
blematien cuceririi i “intiririi puterii, de in-
frantirile dintre adversarii de celasi, de difi-
enliitile inceputurilor de fnnoire ete. (sau, in
domeniul interpretiii elasicilor, de‘dobndiren
intelegerii peniru realitatea istorici — in pri-
vinla aceasta, ca o pildd exeelentit stan nu-
merogsele inscendri en Maria Stuart), asadur,
predomina preocuparen de a reprezenta.mari
evenimente politice cuceare individul se vedea
pus fafi in fafd, In ultimii ani, accentul a
fost  deplasat editre individ. Din perspectiva
lui este’ adeseori prezentatd istoria; intere-
seazit loenl lui in proeesul dstoriei, in eoti-
dianul politic actual. Plese "ca Prinful de
Homburg {Kleist) san Omul de afardé (Dvo-
retki} se bucard de un interes viwng se dez-
bale problema realiziirii de:sine a individu-
lui ; operele care pun in diseniie convietuires
ocamenilor, in eele mai diferite domenii ale
vielii, ¢igligh in importanti. Piese de Strind-
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berg, Ibsen, Cehov se intilnese mult mai des
in repertoriile teatrelor noastre decit ‘acum
citiva ani. Acessta inseamnd et sint redesco-
perite §i dezvoltate anumite mijloace, negli-
jate de-a lungul anilor.

Problemele identificiirii actorului ocu relul,
interpretarea artistici a emotliilor ocupil, in
dezbateri si in reprezentafii, un loc tot mai
mare. Desigur, trebuie si se fach distinciie
intre -sentimente, considerale in general, in
chip ‘neistoric §i socialmente lipsit de concre-
tete, si sentimentele care se intemeiazdi pe si-
tuarea precisi in mediul inconjuritor — so-
cial, politie, istoric. Am inviilat de la Brecht
si definim §i si folosim cu precizie aceste
conceptii. Prin sinteza conceptiiilor lui Brecht
eu cele ale lui Stanislavski iau nastere cele
mai importante pozilii teoretice, eare consti-
tuie premise pentru insceniiri ; §i, firesc, cele
mai interesante §i incitatoare reprezentalii ar-
tistice.

Teatrul, in R.D.G., se afli in migcare, in-
tr-un continun proces de schimbare. Nu existi
rejetii pentru performante, care sii alterneze
cu rvealiziiri eotidiene, mai putin wvaloroase.
Se intrerup tradifii. Be dncearcd ceva nou —
cu succese, cu esecuri. Experienje oigtigate
sint ,depiisite”, in sens hegelian ; simplul fapt
al experimentirii nu constituie, bineinteles,
o garantie de calitate. Realitatea dicteazii ce-
rinfe noi ; teatrul trebuie si le rispund¥. In
aceastd unilate contradictorie dintre experi-
enta artisticd si efectele ei, pe planul actuali-
tiatii politice, se afli posibilititile de dezvol-
tare a regiei, a artei spectacolului, in general.

na dintre tendintele marcate ale ultimi-

lor ani — puse in lumind de ,autore-
flectia® teatrului  asupra  apecificului
siu - este aceea a «demonstraliei teatrale, a

teatrului in teatru. Brecht ariitase ¢ munca
in teatru (munca decoratorului, a tehnicianu-
lui g.a.mud.) nu trebuie ascunsd, ci dezviluitd.
Munca teatrali, ca atare, el o ficuse ,stri-
vezie“; celebra lui cortini semiinalti poate
sta, in aceastdi privin{i, drept semn al unei
intregi metode. Printre cei care au gisit aici
impulsuri pentru actiunea regizorali si le-au
dezvoltat, pe planul continutului si al meto-
dei, este, inaintea tuturora, Benno Besson. Ast-
fel, elementul circensic jucase, incd In Pacea
lui, in 1962, un rol decisiv. Trygalos, vitieul-
torul, fusese cu precizie fixat din punet do
vedere social §i, In acelagi timp, intrupat ca
personaj teatral, ca un clovn. Principiul a-
cesta’ el l-a dezvoltat, apoi, in Tartuffe, Oedip,
Don Juan ; in fiecare caz, sint infitigali ,pre-
zentatori  {comedianfi) — eu alte cuvinte,
conceplia teatralii a personajului era conside-
rati ca parte componentd, ca laturi a exis-

tenfei date.  Prin aceasta, se punea — in
sens filozofie $i in termeni de eriticd. lea-
trali — problema aparentei si a esentei;

esenta, asadar, realitatea nemijlociti a per-
sonajelor, ajungea iIn fala spectatorilor ca
apareniit, iar aparenia — intruparea vie, tea-

teald — se deslusea ca esenidi conersti a lu-
mii teatrale, a unel realitdy Judice. Acest
principiu a dus, in ultimele puneri in sceni
ale Tui Besson, la o dislocare de accent spre
latura pur teatrali. In Regele cerb, a fost
prezentat un basm, celebrat cu un extraordi-
nar bun-gust ; dar actiunea .a fost, mai mult
sau mai pulin, un pretext peniru acliuni
teatrale. In Margareta la Aix, fabula s-a ine-
eat, ‘de-a -dreptul, " in bogitia de elccte tea-
trale ‘a reprezentirii ; iar in inscenavea lui
Shakespeare — Cum v place 7 — proportiile
s-au dus cu totul de-a rostogoelul : persona-
jele, concepute ca personaje teatrale, incdr-
cate de strialucitoare inspiratii, n-au mai fost

“in stare si facd transparente intentiile ‘lui

Shakespeare. Conceplia a fost absorbiti de
focul de artificii al fanteziei regizorale. To-
tugi. acolo unde Besson este consecvent in
gindirea dialecticfi — cum, buniioasi, in noua
prelucrare @ Omului cel bun din Sicinan —
se realizeazd un teatru plicut, deschis inte-
legerii, orientat spre descoperirea si infilisa-
rea marilor contradicfii.

rincipinl exhibirii teatrale, cu o trisi-

turi mai puternic polemici decit I

Besson, e utilizat §i de talentalii regi-
zori al scenelor de la Volksbiihne, Manfred
Karge si Matthias  Langhoff. De pildi, in
mult discutata si disputata inscenare a HRafei
salbatice, ei deslégoari povestea lui Hjalmar
Ekdal ca povestea unui mie-burghez infumu-
rat §i cabotin, a unui fotograf triind, in si-
ricie, o wialt inchegindu-se ea insisi intr-o
fotografie, Pe lingd limpedele refuz eritic al
acestel pozilii, demonstrat de interpretul prin-
cipal — Karge insugi — prin expunerea capa-
citiifilor megative ale personajului, e ariitati,
in acelagi timp, §i existen{a oamenilor care
niizuiese spre o ,comunitate a wviefii”. Latura
aceasta, privind relatiile de wviali dintre oa-
meni, a interesat, inainte de orice, in speec-
taeol.

Succesul de- public, poate, cel mai risuni-
tor, lea dobindit echipa cu inscenarea unei
piese sud-americane, a seriitorului Da Silva.
E vorba in ea despre unm biet viecar, care,
ingelat de nevasti, o ucide si apoi, osindil,
este spinzural $i canonizat de o clici bur
ghezi corupldi, asadar, preloat si exploatat
chiar §i dupdi moarte, Karge si Langholf au
inscenat aceastdi poveste liniari ea o prezen-
tare teatrali a unui om decedat ce-gi pri-
vesgte, retrospectiv, viala, gi-o inielege si si-o
deserie ca pe o viali plifd de amar. Sugestia
circului ocupii $i in -aceastdt inscenare un loc
impertant, eroul devenind un animal chinuit,
adus la rampi si dresat.. Unitatea dialecticit
dintre afirmarea sociali i reprezentarea tea-
trald a constituit farmecul particular al aces-
tei reprezentalii.

La fel, in Spectacolul Il - o grandioasi
inscenare de la Volksbithne, in care au fost
jucate, intr-o singurii searfi, 12 piese de ac-
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Deutsches . Theater ; ,,Yilegiatura® de

tualitate, si a  ciirei realizare o preluaseri
Karge st Langhofl — ei au izbutit s imbine
o mare inventivitate, plind de efecte, cu
fabulele, precis sesizate, in substania lor isto-
rich si sociali.

riedo Solter, regizor la Deutsches Thea-

ter, care n-a prea avut mind buni ecu

inscenarea - Amphitryon-ului  in  versi-
unea lui Peter Hacks, a incereat, in Furtuna
lui Shakespeare, cu succes parfial, s& infati-
seze reciiderea lui Prospero in’ barbaria pu-
terii, eu ajutorul vrijitoriei, ca pe un gir de
amuzamente tcatral-senzoriale. Pe scena aproa-
pe nudii {dealtfel, unul din simptomele cele
mai izbitoare ale acestui soi de teatru in
teatru este gi utilizarea antiiluzionisti a deco-
ratitlor  si reouzitei, mai ales, a perdele-
lor), sint introduse personajele, ca niste in-
trupéiri teatrale si, in acelasi timp, ca niste
parteneri (in conflict) incitatori la acfiune ;
intr-una dintre ultimele lui insceniiri de cla-
sici — Torquato Tasso al lui Gocthe — Sol-
ter renuniii, insd, la aceasti formuli si des-
fisoard conflictul poetului Tasso, la curtea
feudald a principelui, pornind strict de la
atitudinea lui politich, sociali si etied. Lui
Solter ii reugeste o lecturii bogat asociativi,

Carlo Goldoni. Regia, Wollgang Heinz

care vine in intimpinarea scenografiei de bun-
gust §i de frumusete fireasci a lui- Jochen
Finke si deserie lupta artistului eu mediul,
erorile §i dezniidejdea lui. E una dintre cele
mai bune puneri in scenfi a unui text eclasic
din ultima vreme, care agazi in centrul aten-
tiei lupta individului pentru autorealizarea sa.

Aceastii interpretare ,confinutisti® st si la
baza spectacolelor lui Adolf Dresen, Pringul
de Homburg si Ulciorul sfdrimat {ambele:de
Kleist, jucate intr-un spectacol-coupé). Dresen
vede acolada care mneste cele douf luerdiri in
furioasele ' revendiciiri ale omului - impotriva
legilor depégite, Impotriva abuzului’ de putere
gl a mnedreptiifii, privite, aiei, in zona tragi-
comicii, dinecolo, la nivelul comicsatiric. Asa
fiind, Dresen distribuie, in ambele piese, in
roluri corespunziitoare, aceiasi actori: Prin-
ful de Homburg si Rupprecht, Natalia si
Eva, Principele elector si Adam samd..l
Prin sever disciplinata infitigare a reperelor
istorice §i prin conceplia actuald, se reali-
zeazl, in chip mimitor, unitatea dialectici
dintre istoricitate gi actualitate. Mai inainte,
Dresen, eare este socotit unul dintre cei mai
talentafl regizorl din tindira generatie, insce-
nase piesa lui -Dvoretki, Un om de afard, s
realizarea lui a fost prefuiti de Ernst Busch
drept  cea mal valoroasi din ultimii ani.
Dresen prezinti accelerat gi lapidar povestea

www.cimec.ro 43



Biirbel Bolle gi Dieter Frenke in U
ciorul sfarimat™ de Heinrich von Kleist

~  Deutsches - Theater. Regia, Adol{
Dresen

autorului, neindurfitearea  loi luptd  pentru

lichidarea' carierismului $i "o delisfirii. Duri-

taten contradicfiilor a fost relevati’ printr-o
economie de mijloace si printr-un stil imper-
sonal. Spectacolul a fost reprezeniat in intre-
prinderi, lintind, . prin acenssta. . la.. rezuliate
agitutorice. Dacli se eompari intre ele spec-
tacolele Tui Bresen — inainte de Omul de
afard, el a pus in svend piesa lni O'Casey,
Juno §i pdunul — se poate .observa el el
rezlizeazil in eel mai inalt grad sinteza teo-
ritflor lui Brecht si o eelor ale lui Stanis-
favski. El urmdareste constant, ca mijloace.
in aparenlii, modeste, si elaboreze, din vechi
istorii, posibilititi de aplicare actuale, si 58
ia In disenlie, fari compromisuri. temele pre-
zeptului, - din perspeetiva contradietiilor lor.
Nt poate  fi rinduit intr-o direetic anume,
eite ceva din ereatia loi poate chiar si parit
aarecum convenlional, dar. de fapt, astizi,
eonventionalul eoloreazi, propriv-zis, tirimu-
rile avangardei,

vedineios liniei sale preprii. a rimas,
peste ani, Wolleang  Heinz, nestorn}
artei noastre regizorale. Capacitatea lui
deosebiti de a urmiiri, in personaje, eele mai
subtile procese psihiologice l-a predestinat apro-

pierii de piesele lui Cehov i Gorki, Unchitul
Vanea! al siin povesteste, “dealifel, intr-o ™ mi-
nunath mnmpi.rp a*comicnini cu tragicul, des-
Spre pmmenib eare-si, iros vinja” Inirebaren
~enm lr’ilm P stefibate  intrenga  inscenare.
~Heinz nu-si’ nmm]mte personaiele 'y el dwm-
luie a;j!l!udmllv Gor. posibilitafiles lor, st a-
ceasta cu. precizia i finntea ce-i sint carae
teristice e ‘spsiine, in- sublectivitatea™ lor
darsirimite, 1{{‘;}9(3@\&'&‘. la ecauzele eseenrvilor,
,xl(“;g(mwm[u Jor. L1 lasii, asadar. pe speetn-
tor “sit “se Ampirtigeased din destinul eroilor
Iniyodar’dn acelasi timp, 7t 43 chein compor-
tamentului gresit al ‘acestorn. In Vilegintiura
Tai Goldoni, Heinz. infifigenzi, inte-o dispozi-
fie” aproape cehovianil povesien dureroasi, si

voionsii a  unoroameni ahtinf de phiceri
burgheze, pregitivile “lor “de. eilitorie; eilawnd

rin; . ea alareS inapoierea.. lIntrigi amoroase.
hirjoneli., durere st norae . sint, cu’ delieniete
psihologici, sondate si.injelese de interpriiis
In*»(‘mmrm a .ating granilele tragicului, sf!!‘$l~
tul de vari :\p{wmd in m‘*?hgi timp, e meta-
"fora a unui “Ef&“Sti’ al nadejdilor. In, pind
acum, ultima sa inscénure — Cei din wrma
de Gorki, Ja. Teatral . Maxim Gorki®din
Berlin Heinz a prezentat, cu  dreagesien
lui. caracteristicli, pentry’ ‘oameni, o familie
deefiznti, rvvs*miicﬁfi]q ‘dorinjele; speraniels
pcmmaw!nr respeclivel on o miliestrie psilio-
logic Inminatil, eritica” nevenind, ‘niei de dnt';
aceasta, din afard, cf fiind dezviluitd prin
ecomportirile - contradietorii - ales personajelor.

ot “1a° Deutsches  Theater: Iuereazii doi
tineri regizori. fnzestrali cu mulid fan-
tezie. Klaus® Erforth st Alexander Still-
mml\ Ei aleftuiese un enplu similar en Karge
si Langhoff. Dupd “confruntiiri cu Brecht.
Volker Braun si thills*r, el an pus in seenit
intr-o minunald viziune unitard, poemul lui
Neruda, Gloria si moartea Iui Joaguin Murizia,
Spectacolul s-a jueat intr-un foyer:de repetitii
al teatrului, o vastii sald. aproape fard decor
fird recuzitii. Spectatorii sedeau pe poden.
Printre gi lngd el inir-o angajare pasionati.
actorii {elevi) juean un eveniment: politie,
pentru noil nespus de emolionant, din Chile
Schimbarea neintrerupti aleeului de joe. fo-
loairea unor mari bucili de pinzi, eare pu-
teau sf°ia, pe - rind, infitisaren lunui vapor.
a unei ease, a unei pelerine a unei’ ascunzii-
tori. a unei podoabe, au stimulat g plicerea
estetict a speetatorilor. ‘Arta si- mirturisiren
de eredintii politich se legan, aici, in eel mai
fericit chip. In cele din urmi, cei doi regizori
au ‘inecereat in Un dusman- el poporului de
lim‘n i aw prezenial povestea medicului !nﬂw
neolog mnorvegian Stockmann “ea pe @ nnui
birbat curajos, eare; eu pretenlii inalt mo-
rale, intrd in loptd si. impins spre o atitu-
dine ~de mizantrop, ajunge, prin negure, la
o gindire elitarf, inruditi eu. aceea g lud
Nietzsche.
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Printre tinerii regizori se¢ cuvin menfionati,
in- mod special,. Hartwig.  Albire si- Piet
Drescher, din Karl-Marx-Stadt, si BRolf Win-

kelgrund, din Potsdam. ‘Activitalea lor, ala-
turi de aceea a mesterilor mal viestnici, Per-
ten, din Bostock, si Kavser, din memm sus-

vith Intotdeauna ateniia.

Manfred Wekwerth, numit de corind di-
rector “al ‘unei seoli de regie abia infiiniate,
n-a--pus: in scenfdl, in ultimii cinel ani, la
Berlin, decit o singurd lacrare — Richard
al” 1I-lea. de Shakesheare ; a inscenat, insd,
mai multe piese, Ia Zirich. Realizarea a fost
riasplatitd de ealda adeziune a publicului s
de elogii ale eritici. Pornind de la wvederile
anglistului-  Robert  Weimann  §i  Inlesnind
spectatorului- infelegerea substratului parve-
nirii la putere alui Richard, ca §i a meca-
nismulul pulerii, ea atare, Wekwerth a con-
ferit eroului si ealitaten vnui maestra de joc,

calitntea acelui, .adeseori ‘intilnit in vechea
drami, ., Viee®, un soi de personaj clovnese,

a ciirui menire ar [i sd realizeze leglitura
dintre sceni si public. Ililmar Thate — .a
ciruis interpretare, in. Richard, a fost exce-
lentd — l-a-determinat pe spectator, ficindu-i

cu ochiul, eomplice, st participe la preluares
puterii de citre singerosul tiran,

Peter Kupke, regizor al piesei lui Woll
— Marinarii din Cattaro {la Teatrul sofiot al
Armatei — a pus recent in seend, in mod
foarte meritnos, Domnul Puntila si sluga sa
Matti a lui Brecht feu un strilucitor’ Ekke-
hard  Schall in  Puntila), in " care asazii  pe
planul al doilea, in favoares comicului, cle-
mentele didactice .ale piesei, ‘privind imposi-
bilitatea eamaraderiel, pe deasupra barierelor
sociale.' Fl a oblinut, de’ asemenea, cu insee-
narea Cereului de cretd caucazian al aceluiasi
Brecht, un frumos  succes,”’ 2 .

ok
/

Privite in apsamblu, multitudinea si diver-
sitaten metodelor TPgizor:g?e sint stimulatoare.
Ciiei, fie chiar eite cova doar un ‘efect al
maodei, acest Tapt nu face decit 'sii dovedeased
neistovita cintare a noului, a transformirii.
Teatrul in R.DG) — “inteles ea reflex al
evenimentelor politice actuale — leste in mig-
eare, in  cdutare. Multe au fost realizate 3
dar si in realizare se ridicd problema unor
pozifil noi de atins.

Zilele artei teatrale roménesti in R.D. G.

25 septembrie — 5 octombrie 1976

B DINA
COCEA

Semnificatia
unui
schimb de experientd

Valorile artei dramatice nalionale, care, in
atitea rinduri, s-au afirmat peste hotare, s-au
impus ‘din nou, recent, cu prilejul unui eve-
niment de mare crisunet in wviala culturald
a Bepublicii Democrate Germane, Zilele artei
teateale roménesti in R.D.G. Berlinul, ea i
regiunile Erfurt i Gera, care au giizduity in
aceastis. toamni - — intre 25 septembrie g
5 petombrie i— turneele Teatrului National
din Bueuresti, Teatrulul ", Vasile Alecsandri”
din lagi, Teatrului German de Stat din Ti-

migoara $i Teatrului de pipusi din Timisoara,
au ‘jinut sii-si primeasei oaspelil cu.un- fast
deosebit, fiecare spectacol dind loc unor
calde manifestari de apreciere si  prietenie.
La rindul lor, teatrele din® Weimar, Erfurt,
Eisenach, Gera, Rudolstadt si Berlin “an
onorat aceste zile festive oferind spsctatorilor
lor, in premierd, cite o piesi roméncasei din
dramaturgia  noastrii  clasicd  sau contempo-
rand. f\pkau‘;cle‘ care au mareat succesul ‘pie-
sei Simbdtd la Veritas de Mircea Radu laco-
ban ' {in interpretarea  artigtilor . Teatrului
Nagional din Welmar si in regia striluciti a
Sandei Manu), al pieselor lui Ton Biiegu s
Dumitru Solomon (prilejuind remarcabile cee-
alii unor actori de prestigiu at Tea{rulm din
Weimar, ea Dmtmch Mechow st Roland
Richter} f al piesei Intro smgwa seard de
losif Naghiu (la Teatrul. de Stat din Erfart,
in regia unui foarte interesant.. regizor,
Ekkehard Kiesewetter), al “piesei Steaua fdard
nume de "Mibhail Sebastian  {la Teatrul de
Stat din Gera, in regia Ini Ridiger Volkmer],
al pieselor lui 1. L. Caragiale {D-ale carnava-
lului la Teatrul din Rudolstadt si’" Népasta
la  Eisenach), al celebrei  comedii satiriee
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