ACTORI SI .ROLURI

MARIN
MORARU

Alexandru Andronic

Bolarile interpretate de Marin Morara par
multe,” prin durata -esitd din comun a vietii
lor scenice, care le fixeazit in constiinia pu-
bliea. De fapt, sint destul de puline. Pe de
o parte, fiindedt aga a decis capriciul hazarduo-
lut, eare, uneori, ¢ teribil de mnedrept cu
marile talente. Pe de alta, fiindeid  adeva-
ratele descoperiri se ivesc rar. Tar Marin Mo-
raru ¢ upul dintre actorii ecare stin ¢ff arta
teatralit cere din partea creatorului acel ceva
in, stare s depiiseasci uimirea ; cff actorul

trebuie si incinte, s proiecteze in sufletele
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samenilor idel i sentimenle, si comunire
wesaje 3 el virtuozilaten lui, fard  puolsatia
inimii, ramine rece s, oricit de pereutanti
ar fi, e repede wvitatd., El cautd neincetal o
modalilale noudi prin care sfi-si Insufleteaseci
eroul, fie e acesta e Patrocle (Trailus i
Cresida), Cracinel (Dale carnavalului}  san
Rameau (Nepotul i Rameau). Sau, recent,
Andronic (Ultima ora).

[njelegind ci esential
Alexandru  Andronic este orizontul lduntric,
Marin -Morary i-a fost fidel Tui Sebastinn,
mergind, in acelagt timp, pe o eale proprie:
originalitatea. sa este de a £ wtilizat, in
construirea rolului, elementele comune dintre
Marin Miroiu si Andronie, cei doi profesori
visitori care delin  secretul unui miraesl
miracolul de a implanta ddrimul evadani lor
spirituale in existenla diurnd, trecind usor,
fard zbucium §i {ird contuzii, intr-un ritmic
du-te-vino, prin zidu! care desparte sublimul
de banal.

Interpretarea sa lasi impresia cii drumul
citre adeviiral lui Andronic este cel al ristur-
niirii  aparenfelor, mai intli prin acoperiren
eutelor sufletesti cu masea micilor deprinderi
si ticuri i apol prin _dezviluirea pudica
Marin Moraru consideri cii drama eroului
siin se declangeazii cu intensitate, dar trebuie
trititd in thcere ; eit trebuie si treacd prin
vial#, in acelasi timp, umil si miudrus el
descifreazit sensul dublei existente a timidu-
lui care ocoleste realitatea. transformindu-si
visul in adeviirata sa fericire. In uimitoarea
contopire cu personajul, Marin Morara . de-
oaji ciildurdy duiosie si iristefe, fnviluindu-l
pe LAlexandrs cel mic”® dntr-un abur pro-
tector. Inocent si stingaei, el apare ea venind
din altd lume, o lume de elirfi sl idei, de
hirtie g1 spirit. Joael, eu superbit -degajare,
eandoarea acelui eficturar ineurabil, care nu
fntelege amecanismul soeial si, fascinat de o
himerdt, acceptd bucuros si plriseasedl o lume
cu care n-a avul, de fapl, nici un fel de
legituri — peate, si pentru efi, in subeonsti-
ent, a intuit-o ea liindu-i ostili

In speetacolul Ultima ord, aparitia finali
a lui Andronic-Moraru are densitatea si sem-
nifiealia unei imagini-simbol. Cu piliria pe
np. imbricat de deam, in camera pustie,
dar impregnati, incd, de prezenia brutalitatii
ngresive, Andronic-Moraru  este  intelectualul
fragil, spiritul pur, lipsit de for{d, incongtient
de  dezastrul eare avea si urmeze acelor
want "30% : fascismul, razboinl..

Spectatorul piiriiseste sala, odatll ca actorul,
in acea mult visalil ciiliitorie in care se pare
efi Andronic nu va mai pleca...

in imterpretarea lui

Maria Marin
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HORATIU MALAELE
Truffaldino

Se mai- poale revenl, azi, la eommedia
dell'arte, la improvizatia liberdi, selipitoare,
plind de neprevizut, a gelorulul, in condi-
tiile in eare nu mai mostenim decit » vagi
amintire despre aeele spectacole popnlare, in
plind  vog in epoen Henuasterii 7

Prin Slugd da doi stiptai-de Goldoni, pusi
in scendt de Julian Visa, cu tindrea si exube-
ranta  echipi a0 Teatruloi . Tineretului  din
Piatrn Neami, am avut ocazia st asist 1o o in-
terpretave in modalitatea commediei dell'arte.
€ efuzivne a migelirii, un dinamism al orga-
nizarii spalinlui scenie, compozilie si ritm in
sehimburi rapide’ de imagini scenive bufone,
eompunindu-se. §i  desficindu-se ca  intr-un
dans al formelor, miseare a upui ansambla
multiform metamorfozindu-se continuu.

Am retinut joeul de un vomie savures al
lui Horativ Milicle, actor aseuns o rolul
i Truffaldine — spun ascuns in rel, pentro
eq el ne-a desflisurat relul, nu omul, ase-
meni clovnului de eire, eare-l joach, eu inde-
minare. pe neindeminatio.

A fost multid elovnerie involul lui Horatin
Malacle, ecare i-a permis improvizalii pline
de haz, In easeadit, i unde am intilniv s
clasicul trne in a stirni osul prin avtoma-
tismul gestulni in situalii nepotrivite, si intre-
raperea lni, eind” s-ar fi polrivit.

Au fnst si paradoxuri, ea atunci eind ni
so aratii e a te identifien inseamnid a te
confunda = cu caltul, bineinteles = efici a
fi slugi Ja doi stipini fnseamni o fi de
doust ori altul si, tolugi, tu dnsuti. Dar jocul
rapid al migtilor” mereu schimbate dupit im-
prejuriri poate duce la econcluzia eit nimic
esential nu mal poate subzista, deelt, ponte,
doar travestiten ea  principio migefitor  si
schimbiitor al lumil scenice.

Ciei joc este totul, logodnicil ce se eaut
si nu se regisese, sl joach ¢, mai ales, alie-
vitatea lui Treoffaldino, intr-o lume lipsita de
consistentid, dar clintindu-gi-o continau @ ceea
ce rimine ¢ doar virtuozitatea nceslel ciiu-
tiri, striiluciloarea virtnozitate a formei ce se
canlit pe sine in arabescuri, principin estetic
relevat cu pregnantit de joeul acestui tinir

P

si talentat actor care este Horalin Miliele.

Gonstantin Radu-Maria
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ACTORI SI ROLURI

GELU BOGDAN
IVASCU

Ricd Venturiano

Un actor tinir, dar cu esperieniii. Expe-
rienta citorva stagiuni la Arad, unde a in-
terpretat o paletd de tipuri scenice diferite,
dobindind siguraniil; experienla a trei sia-
giuni la Cluj-Napoca, unde a creat tipuri de
o anumiti complexitate dramatiedl, dobin-
dind personalitate. Cele mai recente. dupd
Chioral si Soldatul tin#r din Mutter Courage
{staginnea  1974—1975) : Ried  Venturiano
{0 noapte furtunoasd), Malvelio (4 doud-
sprezecea noaple).

La ‘sesiunca de comunicliri pe tema ,arta
actorului contemporan®, care a avut loc Ia
Cluj-Napoea in octombrie 1975, un psiholog,

sintetizind insusirile specifice de ialent si in-
teligen{ii artistici ale unui prototip actoricese,
il dddea ca exemplu pe Gelu Bogdan Ivaseu
— mentinindu-se, evident, in sfera testelor
efectuate in Institut. B oportun si precizim
ofi evolutia profesionali a acestui actor con-
firmii aprecierea de inteligen|i artistich su-
perigarli, cu ecare a fost investit la absolvire,
nu prin rezultate [rapante, spectaculoase si,
uneori, efemere, c¢i prin acumuliiri sigure,
de stroecturii interioardi, care marcheazd con-
turarea unui drum propriu in relatiile cu
partenerii, cu textul, cu publicul si cu con-
ceplia regizoralit. Unul dintre aceste exem-
ple, care vorbese despre alirmarea perso-
nalitiifii sale intr-un context de despersona-
lizare evidentd a personajelor, este memora-
bilul Bic#i Venturiano, creat intr-un spectacol
mai pulin memorabil cu O noapte furtu-
noasd.

Cred cii secretul reungitei Iui Gelu Bogdan
Ivagen in creionarea originali a acestui tip,
care plirea si-si fi epuizal resursele de inedit,
pornegte de la seripzitatea cu care l-a inves-
tit. Actorul n-a inleles sii creeze o caricaturd
si n-a ciutal echivalentele de exprimare sce-
niei ale ridicolului, e a dobindit, ca si
spunem aga, aceste efecte prin prezentarea
unui personaj care se ia, realmente, in se-
rios $i e departe de oriee binuniali asupra
efectelor de mai sus. Un personaj — o lume,
un orizont de gindire — ecare ni se iransmite
clar prin intonalia orgelicasi a replicilor,
prin gesturile repezi gi infipte, prin misca-
rea inlepaldi care exprimit un stadin de evo-
lutie — si de constiinli de sine — a per-
sonajului. Ridicolul ? Toemai consecinin fap-
tului et aceasti constiin{ de sine, care s-a
evaluat la proportiile unui punct eardinal
in univers, nu se cunoaste, de fapt, pe sine,
nu-si ennoaste misura adeviirali, pe care o
reprezintd in societate i in timp. Citd vreme
partenerii s#i se limitau la sfera — mai
mult san mai pulin exacti — a ridicolului
personajelor  lor, Gelu Bogdan Ivascu era
singurul care crea — sl impunea — struc-
tura interioari a unei lumi, a wnui destin,
prin iransfigurarea inteligenti a contrastului
estetic dintre apareniii i esenli.

In toate celelalte roluri, Gelu Bogdan
Tvageu e, eu un limbra specilie, mai aproape
de echilibral acestor triisituri de cauzali-
tate deeit uniil dintre partenerii sii. Si, pareit
ne transmite un gind — gindul ¢i lumea
fncape intr-un personaj — cu atit mai hine
si mai expresiv cu cit actorul ¢ mai misu-
rat in efecteler sale si mai concentrat pe
structura  ldantried a  acestuia. Ca  foearul
unei lentile.

Constantin Paraschivescu
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CORNELIU DAN BORCIA

Samanov

In piesa loi Vampilov, Vare trecutd la
Ciulimsk, un singur personaj Isi ‘triiieste, in
mod autentie, drama, el singur posedii con-
gliinfa torturauté a reflectirii de sine gi, deci,
e singurul capabil st judece ipostaza neleri-
eith, a sa sl a medinlol omenese inconjuri-
tor : aceasta, prin. dublul statut pe eare il
conferii autorul, investindu-1 ea raisonneur, atit
in ordinea intelectoali eit si in cea morali,
E judecitorul: de pace Samanov, rol difieil,
chei omului de drept, lovit in eredinti si in
voeatia de apéiritor al drepiatii st echititii
socinle si devenit, astfel, un mizantrop, parci,
incurabil, autorul §i aecordd cuvintul cu zgir-
cenie, indreptiititi, psihologie, prin stingerea
sufleteaseli a eroului.

8¢ wva ridica, dar, acest personaj imbitrinit
inainte de vreme, care asteapti cu nerfibdare
s& iasdi la pensie (e leit-motivul siiu), pentru
a schpa de servitulile sociale pe care i le
cere funclin, fsi va reecistign el calitijile su-
fletesti de luptitor pentru ‘dreplate, in con-
ditiile in eare, in jurul siéin, e doar mirunti
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suferinii gi dezordine moralii 7 Rispunsul pé
care-l dii autorul este i tocmai- suferinta,
lipsa de puritate a miruntei wvieli cotidiene,
poate reda vielii mari, a principiilor, pe eel
care a avut, cel pulin o datd, credinja in
hogiijia umani-a acesiei wvieli.

Acest rol, din exeelentul speectacol al Tea-
trului Tinerctului din Piatra Neaml, i-a re-
venit aclorulul Corneliu Dan’ Borcia, care a
stint sd nc sugereze complexitatea personaju-
lui  s#n, fintr-o interpretare economiconsi,
ficuts, adicd, din gesturi putine si pline de
fermitate.

Migesirile lenese, fngreunate, pared, dar
pistrind ceva dintr-o alitudine pe ecare i-o
ghicim a'fi fost, altidati, inviluitoare, tandrd,
ascunde omul inci nehotiirlt si abdice de Ia
omenese. Dezabuzare gi blindefe, aliernind, in
replici- §i gest, intrerupte, uneori, de o vehe-
menii repede reprimati — de pilds, cind se
erijeazit in apiritorul Valentinei, jenatd de
dragostea prea sanguinit a tndrulul Pagka.
Atitudine eare nu este motivatd de mizan-
tropie, ¢i de un fond adine omenese, pe care
i-1 ghicim sub crusta indiferenjei voite. Cind
Valentina 1si mirturiseste iubirea, actorul ar-
boreazi stupefaclia, pe jumitate sincer, pe
jumiitate, dns#, jueald — indieind existenia
unoi suflet dned - tWnir, bueuros, parci, a fi
fost descoperit §i prefuit, sub masca nepiisirii
si a scepticismului. Cu tandrete paterndi §i cu
ezitiirile eurtezanului neinereziitor; el se apro-
pie de aceea pe-care, pinid atuneci, no-avosese
ochi s-o wvadid si care semnifics, pentru el,
ea prezenli vie, de neeludat, nsisi rabdi-
toarea sa dorinid de iubire si cilduri sufle-
teasc#t, nestins#, dar ignorati. De -aici incolo.
gesturile actorului devin febrile, mnervoase ;
sint ale omului care w giisit ceea re clutase
mult timp, dar a ecfirul clulare nu era con-
stientizatfi, gesturile celui ce- nu vrea sé
plardi, pentru ¢i nu vrea si se piardd. Iar
cind impulsurile malefice ale unui semen
it ‘dau o ultimi loviturd — e vorba de inti-
narea fetei de citre tinfirul Paska — adincal
fior al reinvierii eroului nu mai poate fi oprit,
el creste si se rezolvi in hotdrirea din finalul
piesei : de a intervemi, de a actiona, in
sfirsit, impotriva celor care sfideazii elica
cetiiteneascd. Alei, gestica actorului are ma-
iestuoasa linigie a marilor hotiiriri, eare lu-
mineazii finalul spectacolului, ca o apoteozi.

Prin inielegerea in profunzime a datelor
sufletesti ale personajului g printr-o buni
intuire a logicii intrinseci a earacterului. a
sferei motivatiilor-sale morale, Cornelin Dan
Boreia a reusit s ne ofere bucuria de a
contempla un lucru bine fdcul, care aspird
la demnitatea antenticititii si, deci, a artei.

C. R. M.
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