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Cristache

Griguta

Teodoru

Sebastian
Bucatareasa

Lela

Bitrinul

Tinarul

Ceferistul
Cristache 2

Tatal lui Sebastian
Fata stufului
Birbatul in negru
0O voce de barbat
Nitu

N T

(I

1

La inceput, din intuneric nu razbate
nimic. Apoi, din ticerea care a devenil
apdasitoare, izbucneste O voce de barbatl :

Lume, lume,
Sora lume...
Lume, lume,
Sora lume...

Se aude un smurmur de wvoci. Uocile
devin puternice §i clare.

BATRINUL : Si zici ci o sa fie viscol ?

TINARUL : Bate crivatul. Nu simti cum
se-nteteste ?

BATRINUL : S-a spus ceva la radio ?

TINARUL : Nitu cicd s-a spus.

Bitrinul nu mai spune nimic. Ticerea
se prelungeste. Din nou izbucneste O voce
de barbat :

Lume, lume,
Sori lume...
Lume, lume,
Sora lume...

TINARUL : Simti cum se-nteteste ? Sau
mi se pare numai. Eu cind mi gindesc
mult la ecrivdaf, simt cum imi umblid
pe sub piele.

BATRINUL : De ce nu-i scrii?
TINARUL : Daca e viscol nu putem se-
cera ?
BATRINUL : Ai nevoie de bani?
TINARUL : N-am nevoie de bani.
BUCATAREASA : Sau fac fripturd si
cartofi prajiti. Cartofii pot sa-i pra-
jesc in ulei §i pot sda-i prajesc in unt.
Si asa si asa. Sau amestecat.
BATRINUL : Eu sint paznic §i n-am
treaba cu viscolul. Eu am treabid cu
magaziile. Si nici tu n-ai treabi.
Treaba ta e si astepti.
BUCATAREASA : Mai e si felul trei.
Sau patru. Nu stiu al citelea e. M-am
incurcat.

Treptat incepe sa se facid lumind pn,
in timp ce se lumineazd, O voce de bar-
bat :

Lume, lume,
Sora lume...
Lume, lume,
Sora lume...

2

Acum lumina ¢ normali. O camerd
facuta intr-un decor semicircular. In mij-
locul camerei, in jurul unei mese pe care
e pus un radioreceptor, stau patru bir-
baji : Cristache, care, ca radiofonist, sti
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cu cagtile pe wurechi, Grigufd, Sebastian
si Teodoru. Linga ei, in picioare, sta Bu-
calareasa.

La arlechinul din stinga stau Batrinul
si Tindrul.

TINARUL: Si dacid o si fie viscol ? Se
duce seceratul ?

BATRINUL : Tu ce zici? Hai, ci cica
esti destept.

TINARUL : Eu nu zic nimic, mosule. Eu
nu zic nimic. Eu te intreb.

BATRINUL : Intrebi pe dracu’ si te ia.
De ce sa ma intrebi ? Tu n-ai cap ?

TINARUL: N-am somn. N-am somn
deloc. O sa stau cu matale toata noap-

tea.
BATRIMUL : Stai. Nici eu n-am somn.
Tu daca-i scrii, o sa ai.

TINARUL : O sia am. Daca-i scriu.
3

Camera

GRIGUTA: O si vedeti. Semnalul se
va da seara.

TEODORU : Semnalul se transmite intre
orele 7 si 8 si 18 si 19.

GRIGUTA : Nu ma intereseazi birocra-
tia voastra.

TEODORU : Taci din gurd. Il impiedici
sa asculte.

GRIGUTA : Se va da seara. O sa se
spund : Imediat!  Secerati stuful !
Acum ! Noaptea! — $i toate opre-
listile voastre timpite o sa cada.

CRISTACHE : Ssst !

GRIGUTA : Si o si ies noaptea cu trac-
torul. Si o sa fie viscol.

CRISTACHE : Taci!

GRIGUTA : Dar o sa fie stele! Si o sa
fie luni! S$i o sa intru in stuf!

CRISTACHE : Taci, ma, odati!

SEBASTIAN : Se transmite ?

CRISTACHE : Mi s-a pirut. S-a inter-
calat ceva. Mai tine-ti gura, Griguta.

BUCATAREASA : Si ce sa va fac ca
felul trei, sau patru, sau al citelea e?
Clatite ? Sau compot ? Sau prijitura
aia cu nuci ? Mai bine clatite. Nu v-am
facut de mult clatite. :

TEODORU : Clatitele nu le faci prea
bine. Fi mai bine compot.

BUCATAREASA : Compot ?

TEODORU : Da, compot. Dar si fie

dulce. Si nu faci economie la zahar.

4
Arlechinul din stinga

TINARUL: Daci nu aud stuful, n-am
somn. Daca nu-l1 aud ziva cum il tai
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nu-l aud nici seara. $i parcd ma cule
intr-un pustiu. $i n-am somn.

BATRINUL : Vrei sd-ti vina Nana ?

TINARUL : Nu stiu. Dar n-am somn.
Pina n-aud cum il tai.

BATRINUL : Scirtiie.

TINARUL : Nu scirtiie. Stuful nu scir-
tite. Cind 1l tai.

BATRINUL : Scirtiie.

TINARUL : Nu scirtie. Nu stii sa-l1 as-

culfi.

A
Camera

BUCATAREASA : Cam astea sint min-
carurile pe care zic sd vi le fac pentru
miine. Plus compotul, pe care l-a cerut
seful.

O VOCE DE BARBAT :

Lume, lume,
Sora lume...
Lume, lume,
Sord lume...

GRIGUTA : Sefule!

TEODORU : Da.

GRIGUTA : De ce nu ma lasi sa secer
noaptea ?

TEODORU :
inteles ?

GRIGUTA : Da.

TEODORU : E-n regula.

GRIGUTA : Cristache !

CRISTACHE : Taci odata. Trebuie sa
fiu atent la semnal.

GRIGUTA : Lasi-ma sa secer noaptea
Micar o data.

TEODORU : Dispozitiile sint dispozitii.
F limpede ?

GRIGUTA : Si daca o sa le calc o data?
Ce-0 sa fie? N-o sa stie nimeni. N-a-
vem turnatori.

SEBASTIAN : Cit mai avem?

CRISTACHE : 32 de minute.

SEBASTIAN : Crezi ca mai vine?

CRISTACHE : Nu se stie. Dar nu cred.

GRIGUTA: O sia ma lagi? O sia ma
lasi sa secer noaptea ?

TEODORU : Mi s-au terminat tigdrile.

SEBASTIAN : Ia de la mine.

TEODORU : Multumesc.

SEBASTIAN : Sid-ti dau si un foc?

TEODORU - Am. Foc am.

(GRIGUTA : Nici anul trecut nu m-ai
lasat. Lasa-ma anul acesta.

CRISTACHE : Anul trecut, semnalul a
venit mai devreme. Cu o sidptimini.
SEBASTIAN : Cu opt zile.

Dispozitiile sint clare. Ai



CRISTACHE : Cu opt, nu cu sapte?

SEBASTIAN : Cu opt.

GRIGUTA : Lasi-ma o data. O singura
dati. Si ies noaptea cu tractorul. N-o
sa stie nimen.

SEBASTIAN : Ce sa facem, Cristache ?

CRISTACHE : Si agteptam. Altceva ce?
Sa asteptam semnalul.

GRIGUTA : Seara o sa vina semnalul.

TEODORU : Poate si vina si dimineata.
Intre sapte si opt.

GRIGUTA : O sia vina seara! Ti-ti-ti!
Incepeti seceratul ! Imediat !

CRISTACHE - Ssst !

GRIGUTA . Acum ! Noaptea! Pe viscol!

CRISTACHE : la taci putin.

GRIGUTA : Pe luna! Pe stele! Sece-
rati !

CRISTACHE : Taci, ma!

SEBASTIAN: Se transmite?

CRISTACHE : Iar s-a intercalat ceva.

TEODORU : Ce tot se intercaleaza ?

CRISTACHE : Nu stiu.

TEODORU : Ai verificat instalatia ?
CRISTACHE : Da. Mii Griguta, ai ca-
piat de tot cu seceratul noaptea.
GRIGUTA : Si ce-ti pasi daci am ca-

piat ? Ce, mi-esti sef ?

CRISTACHE : Ai si tu dreptate

GRIGUTA : Sefule!

Se intuneca. Ramine aprins doar un
reflector, care il lumineazd pe Cristache.
Cristache inainteazi spre rampd. Aici il
asteapta un ceferist.

CRISTACHE : Nu se vede nimic ?

CEFERISTUL : M-ai fintrebat mereu.
Tare te mai grabesti. Unde, Cristache,
unde ?

CRISTACHE : Parcd se vede un fum pe
acolo. Ala nu-i tren?

CEFERISTUL : Este, da-1 naibii, ca
n-are intirziere.

CRISTACHE: Acum o coteste dupa
deal. Si dup@ asta o si se vadd a-
roape.

CEFERISTUL : De ce pleci, Cristache ?

CRISTACHE : De ce sa stau?

CEFERISTUL : Te-au exclus, si de asta?

CRISTACHE : Nu se mai vede fumul.
A cotit-o dupa deal.

CEFERISTUL : De ce te-au exclus, Cri-
stache ?

CRISTACHE : Pentru huliganism. Poate
n-am vazut bine. Poate, dla nu era
fum...

CEFERISTUL : Era fum. N-avea ce sa
fie. Cum huliganism, Cristache, cum
huliganism ?

CRISTACHE : Am bitut vreo citiva.
I-am umplut de singe. Intr-o circiumi.

CEFERISTUL : Tu, ma? I-ai batut?

CRISTACHE : FEu. Auzi? Parca suna
trenul.

CEFERISTUL : Nu-mi vine sa cred

CRISTACHE : Faci cum vrei.

CEFERISTUL : Tu beai mult, ma?

CRISTACHE : Uite ce e. Am trecut de
intrebari §i raspunsuri. M-au si exclus.
Lasa-ma in pace.

CEFERISTUL : Nu te supira, Cristache.
Am vrut sa stiu si eu.

CRISTACHE : Stii destule si asa.

CEFERISTUL : Nu stiu nimic. Si n-am
auzit nimic de chestia asta cu circiuma.
Nu vrei si-mi spui ? Bine, Cristache.
bine si asa. Uite-{i vine trenul.

CRISTACHE : Ei, am plecat. M-am dus
in lume.

CEFERISTUL : Cale batutd. Cristache.

CRISTACHE : Si triiesti. Cu tine n-am
nimic. Sa stii asta. Si nici cu altii. Sa-i
ia dracu’ pe tofi.

CEFERISTUL : Noroc. Auzi, Cristache ?

Noroc !

Cristache se¢ intoarce in camerd. Lu-
mina normala.

SEBASTIAN : Cit mai e?

CRISTACHE : 27 de minute

SEBASTIAN : Ce spui?

CRI%TACHE: Nu mai vine. Dar ora e
ora.

TEODORU : Nu s-a mai bigat nimeni
pe fir?

CRISTACHE : Nimeni.

TEODORU : Mai da-mi, te rog, o tigari.

SEBASTIAN : Poftim.

TEODORU : Si un foc. Mi s-a terminat
benzina.

SEBASTIAN : Mai agteptim. Nu-i asa,
Cristache ?

CRISTACHE : Altceva ce?

SEBASTIAN : E bine si asa. Cind as-
tepti.

CRISTACHE : Cind astepti ? Dacd are
Spor.

TEODORU : Prostii. Cind o si fie gata
stuful, vine s§i semnalul. Nu e gata
incd. E limpede ?

CRISTACHE : Cit se poate de limpede.

TEODORU : Aparatul ¢ bun?

CRISTACHE : Este.

TEODORU : Sigur?

CRISTACHE : Sigur.

TEODORU : Raspunzi de asta.

CRISTACHE : Raspund.

GRIGUTA : Schastiane !

SEBASTIAN : Poftim ?

GRIGUTA : Am luat ceva de la tine.
SEBASTIAN : Bine.
GRIGUTA : Dar de ce e din lemn?
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SEBASTIAN : Ce?

GRIGUTA : Capul de fati. Am luat un
cap de fati. A fost bagat dupa carti
O statueta, vreau sia spun.

SEBASTIAN : Ce?

GRIGUTA : Am luat o statueta, nu pri-
cepi ?

SEB‘\STIAN Taci din gura.

GRIGUTA : Dar de ce e din lemn?

SEBASTIAN : Taci, ma, dracului odata.

GRIGUTA : Iti pare rau? Ca am luat-o.

SEBASTIAN : Tl:l n-auzi sa taci?

GRIGUTA : Dar mi-o dai?

SEBASTIAN : Ia-o. Ai tacut?

GRIGUTA : Da. Dar mi-o dai de tot?

SEBASTIAN : Taci, ma, dracului odata!

Se intunecd. Rdmine aprinsd doar lu-
mina unui singur reflector. De data acea-
sta e luminat Grigutda. Spre el, pe fisia
de lumina, se indreapta Fata stufului, o
fatd tinara, imbracata in verde. Grigufd
se scoald in picioare.

GRIGUTA : Cine esti tu?
FATA : Uite-te la mine.
GRIGUTA : Mi uit.
FATA : Cine sint?
GRIGUTA : Nu te cunosc.
FATA : Griguta !
GRIGUTA : Ma stii ?
FATA : Te stiu.
GRIGUTA : Cine esti?
FATA : Nu ma cunosti ?
GRIGUTA : Nu te cunosc.
FATA : Eu sint Fata stufului.
GRIGUTA : Fata.. fata cui? Fata stu-
fului ?

FATA : Da. Eu sint Fata stufului.

GRIGUTA : Tu esti Fata stufului.

FATA : Niste oameni rdai m-au ascuns
in apa.

GRIGUTA : In api? Cum in apa?

FATA : In api. In mijlocul stufului.

GRIGUTA : Dar unde e mijlocul stu-
fului ?

FATA : Unde se incruciseaza raza lunii
cu raza stelei. In miez de noapte.

GRIGUTA : Acolo ?

FATA : M-au ascuns.

GRIGUTA : Esti frumoasa.

FATA : Sint foarte frumoasi. De asta
m-au ascuns acolo. Ca sa nu se bucure
nimeni de mine.

GRIGUTA : Esti foarte frumoasa.

FATA : Griguta.

GRIGUTA : Da, fata.

FATA : Scoate-md de acolo. Din mijlo-
cul stufului.

GRIGUTA : Te scot. Dar cum ?

FATA : Sa seceri noaptea. Si o sa auzi
stuful cintind. $i o sa mergi de-a lun-

gul cintecului §i o sd vezi mijlocul stu-
fului.

GRIGUTA : §i o si te scot?

FATA : Si o sa ma scoti. S1 o sa te iu-
besc cum n-a iubit inca nimeni pe ni-
meni.

Lumina normala.

BUCATAREASA : $i pot sa va fac si
niste sarmale. Ce ati spune voi de niste
sarmale ? De niste sarmale grozave.

TEODORU : La sarmale te pricepi. Asta
e adevarat.

BUCATAREASA : Este, scfu!c $1 ce
ai spune sa fac la urma nigte prajitura
cu nuci ?

TEODORU : Cu nuca pisata ?

BUCATAREASA : Nu. Cu nuca intreagi.
Intelegi, tovarise Teodoru? (Lui Gri-
gufa.) Tie ti-ar plicea mincarea asla
miine seara ?

GRIGUTA : Stiu eu ce-o sda-mi placi
miine seara ?

BUCATAREASA : Griguta !

GRIGUTA : Da, tusa Lina.

BUCATAREASA : Tu de ce stai, mama,
aici ?

GRIGUTA : Astept semnalul.

BUCATAREASA : De ce nu te-ai dus la
plimbare ? N-ai poflta?

GRIGUTA : N-am.

BUCATAREASA : Cum n-ai ? Esti tinar.

GRIGUTA : Ce stii dumneata! Eu poate
ca stau §i tremur ca nu secer.

BUCATAREASA : Tu, Griguta?

GRIGUTA : Eu, tusa Lina. Poate ca am
si eu motivele mele.

BUCATAREASA : Griguta !

GRIGUTA : Da, tusa Lina.

BUCATAREASA : N-ai si tu o fata cu
care sa te plimbi?

GRIGUTA : Ce? Una? N-ai dumneata

par in cap cite femei am eu.

Se intunecd. Ramine aprinsa doar Iu
mina unui singur reflector. De data acea-
sta ¢ luminat Sebastian. Sebastian se duce
spre rampa. Se asaza. Linga el abare
Tatal.

SEBASTIAN : Privesc Duniarea. tata.

TATAL : N-o privesti prea des? Si-i
arunci ceva. O hrinesti ?

SEBASTIAN : N-am aruncat nimic.

TATAL : Pluteste ceva.

SEBASTIAN : Cite nu plutesc pe Du-
nare. Uite acolo o barca. Linga silcii.

TATAL : Ce-ai aruncat ?

SEBASTIAN : Nimic, tata.

TATAL : Eh, baiatule. Nu mi asculti.

C
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SEBASTIAN : Te-am ascultat o data.

TATAL : Vrei si spui ca m-ai ascultat
si a iesit rau?

SEBASTIAN : Nu vreau si spun nimic.

TATAL : Nu vrei, dar spui. Ai lasal
muntii §i ai venit in pustietatea asta.
Apa si stuf. Apa si stuf.

SEBASTIAN : Imi place.

TATAL : iti place stuful ?

SEBASTIAN : Imi place.

TATAL : Stuful. Toate lucrurile tale te
asteaptd. Ti-am luat si cutite noi.
Ti-am adus si lemnul. $i l-am prepa-
rat aga cum fiti place tie. Iti place stu-
ful ?

SEBASTIAN : Imi plac si baietii astia
cu care am treaba.

TATAL : Ai nostri nu-ti plac?

SEBASTIAN : Inima mea nu-i o gileati.
Nu incap toti in ea.

TATAL : Ce-ai aruncat, biiete, in apd ?

SEBASTIAN : Nimic, tata.

TATAL: Ai aruncat. E lemn. Pluteste.
Se duce in stuf.

Lumina normala. Sebastian sti la ve-
chiul sau loc.

CRISTACHE : Sst! Iar s-a intercalat
ceva.

TEODORU : Ti-am spus sd verifici in-
stalatia.

CRISTACHE : Instalatia e buna.

TEODORU : Réspunzi. Pentru asta pri-
mesti leafa.

CRIS;_I‘ACHE: Stiu, sefule. Raspund. Cn
leafa.

TEODORU : Nu numai cu leafa.

CRISTACHE : Cu ce-o fi.

SEBASTIAN: Nu e prea mult, Cri-
stache ?

CRISTACHE : Ce dracu’ are semnalul
asta ?

SEBASTIAN : Nu esti bun de radiofo-
nist. Nu stii sa astepti.

CRISTACHE : Nu mi pricep ?

SERASTIAN : Poate ca n-ai talent. Ar
fi grav.

CRISTACHE : Boala fiaria leac.

SEBASTIAN : O arunci in apd. Si scapi
de ea. Poate.

CRISTACHE : Tu habar n-ai de astep-

tarea asta.

SEBASTIAN : Imi place.

CRISTACHE : Sa astepti ?

SEBASTIAN : Sa astept.

CRISTACHE : Ce?

TEODORU : Did-mi si un foc, te rog.

SEBASTIAN : Scuzi-md, Teodoru. Am
uitat ca ti s-a terminat benzina.

TEODORU : Trebuie si-i pun alta. Mul-

tumesc.

GRIGUTA : Tusa Lina!
BUCATAREASA : Da, Griguta.
GRIGUTA : Ai auzit de Fata stufului?
BUCATAREASA : De fata cui?
GRIGUTA : Fata stufului.
BUCATAREASA : Fata stufului?
GRIGUTA : Da.

BUCATAREASA : N-am auzit.

GRIGUTA : Cica, au ascuns-o niste oa-
meni rai. In apa.

BUCATAREASA : In apa?

GRIGUTA : In mijlocul stufului. E mi-
nunat de frumoasa. Au ascuns-o ca sa
nu se bucure nimeni de ea.

BUCATAREASA : Asta e o poveste.

GRIGUTA : Si daci nu e?

BUCATAREASA : Vai, Grigutd. Esti
biiat mare. Tractorist. Si crezi una ca
asta.

GRIGUTA : Matale nu crezi?

BUCATAREASA : Du-te mai bine la
club. Sint fete cite vrei acolo.

GRIGUTA : Asa crezi matale?

BUCATAREASA : Pai cum? Esti baiat
frumos. Cu lipici. O sa vina fetele la
tine ca mustele.

GRIGUTA : Ca mustele ? Chiar ca mus-
tele ?

BUCATAREASA : Ca mustele. Si o sa-ti
spuna fel de fel de vorbe frumoase. Ca
o sa le placa sa le asculti.

GRIGUTA : Stiu eu...

BUCATAREASA : O sa le placa. Ascul-
ta-ma pe mine. Tu stii ghereta aia
unde se vind mere?

GRIGUTA : Aia lipitd de un stilp?

BUCATAREASA : Aia. Erau douid fete
inaintea mea. Eu nu prea le stiu. Si
nu le stiu nici pe astea. Si vorbeau
despre tine.

GRIGUTA : Fugi de-aici, tusd Lind. Ce
sa vorbeasca despre mine?

BUCATAREASA : Vorbeau. Una spunea
ca te-a viazut la pescuit. La bolovanii
aia imprastiati. Unde nu vin ciorile.

GRIGUTA N-am mai fost de o gra-
mada.

BUCATAREASA : Ea, cicd, s-a ascuns
dupa pomul dla de la cotiturd si s-a
uitat la tine. Erai cu cipilica rosie si
se vedea bine. Cicd, ai pescuit cit a1
pescuit, pe urma te-ai intins pe mal
si ai inceput sd cinti. $i, pe urmi de
tot, ai inceput sa dansezi printre bolo-
vani. Dansai si tipai, dansai si tipai.

GRIGUTA : M-am facut dracu’ de ris.
Dar am prins o stiucd atita. Aia pe
care ai facut-o umpluti. Cind a luat
Cristache un chil de vin. Ca zicea ca
altfel 1i intra oasele in limba.

BUCATAREASA : Si pe urmid a spus si
ailalta ceva. Dar a trecut unul cu mo-
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tocicleta si n-am auzit nimic. Si cind
s-a facut liniste, au plecat. Dar 8:
drum tot despre tine au vorbit. Ca
am auzit o dati Grigutd si o dati am
auzit Grigore.

GRIGUTA : Mie nu mi-a spus nici una
nimic. Si de cite ori m-am dus la
mere, am auzit fel de fel de bazaconii.

BUCATAREASA : Griguta !

GRIGUTA : Da, tusa Lina.

BUCATAREASA : Du-te, mama, si te
plimba. Ci mi se rupe inima cind te
vad aici. Ti se duce tineretea intre
patru pereti. O sa-fi pard riu pe
urma, dar n-ai sa mai poti face nimic.

6
Arlechinul din stinga

Batrinul si Tindarul.

BATRINUL : Ce poate si-ti spunid Nitu
de Cristache ?

TINARUL : Femei — nu; bautura —
nu. Asta spune. O sii vind viscolul ?

BATRINUL : E moale, ma?

TINARUL : Moale, mosule. Moale de
tot. Asa spune asta. Nitu. Auzi? Parci
scirtie ceva.

BATRINUL : Eu nu prea-1 stiu pe Cris-
tache asta.

TINARUL : Nu mai am nici tigari, nici
chibrituri. Le-am lasat dracului undeva.
Sau sint nigte pasi?

BATRINUL: E rau, mai. M-am ramo-
lit si am ajuns paznic. Cam asta ar fi
tot. Da’ tu-l cunosti bine pe Cristache?

TINARUL : Radiofonistul, mosule. Ala
inalt. Incolo, femei — nu, bauturi —
nu. Da’ dracu’ stie ce-i in capul lui.
Nitu, cici, nu-i nimic. O fi stiind si
Nitu asta ceva.

BATRINUL : Bate crivatul. Eu asa zic.

TINARUL : Se inteteste ?

BATRINUL : Poate ci se si inteteste.
Dracu’ sa-l ia. Stiu eu ce apda bea
Cristache asta.. Nana. Asa o cheamai.
sau asa ii spui?

TINARUL : Auzi ?

BATRINUL: Ce?

TINARUL : Semnalul.

BATRINUL : De-aici nu se poate auzi.

TINARUL : Mi s-a parut ci-l aud. Cred
ca au fost niste pasi.

BATRINUL : Nana. Asa o cheami sau
asa ii spui?

TINARU Iar aud niste pasi. Matale
nu-i auzi ?

BATRINUL : Nu.

TINARUL : Asa o cheami. Hai la Du-

nare.

BATRINUL : Ce sa facem?

TINARUL: Sa ascultam vintul.

BATRINUL : Bate?

TINARUL : Bate.

BATRINUL : Unde si mergem ?

TINARUL : La bolovanii aia trei.

RATRINUL : La aia facuti grimada sau
la aia impragtiati ?

TINARUL : La aia facuti gramada.

BATRINUL : Acolo unde vin ciorile ?

TINARUL : Acolo.

BATRINUL : Sia ascultim vintul ?

TINARUL: Acum bate cu fluier. Vine
dinspre stuf.

BATRINUL : Poate dam si de Cristache.
Poate vine acolo.

TINARUL - Nu vine. Nu vine niciodata.

7
Camera

SEBASTIAN : Auzi, ma Grigore! Sa nu
te mai prind la mine in camera!

GRIGUTA : De ce, ma Sebastiane ?

SEBASTIAN : Pentru ca asa vreau.

GRIGUTA : Pai nu sintem prieteni ?

SEBASTIAN : Prieteni, neprieteni, sa nu
te mai plimbi pe acolo.

GR]GUT.‘{): Ce te-a apucat ?

SEBASTIAN : Nu te priveste. Ti-a in-
trat in cap ?

GRIGUTA : Bravo, ma Sebastiane. Ce,

crezi ca mor ?

Grigutd pleaca de la masa. Bucata-
reasa se duce dupd el. Se formeazi doud
planuri. Cristache, Sebastian si Teodoru
formeaza planul 1, iar Grigutd §i Bucd-
tareasa planul 2.

Planul 1

SEBASTIAN : Mai avem ?

CRISTACHE : Zece minute.

SEBASTIAN : Gata. Nu mai vine.

CRISTACHE : Ora e ora. 18—19,

SEBASTIAN : Astazi nu mai vine sem-
nalul. Mai asteptam si miine. Si
poimiine. Vine el.

CRISTACHE : Ce dracu’ fac 3ia?

SEB'A;S;I'IAN: De la statia meteorolo-
icd 7

CRISTACHE : Da.

TEODORU : Nu e gata stuful. Statia
meteorologica n-are nici o vind. Cind
o si fie gata, ne anunta.

SEBASTIAN : Anul trecut a fost gata.
Cu opt zile inainte.

TEODORU : Anul trecut nu erai loc-

tiitor.

WWW.cimec.ro



CRISTACHE : Sint ani §i ani.

TEODORU : Ce spui? )

CRISTACHE: Am spus ca sint ani §i
ani. Fel de fel.

Planul 2
BUCATAREASA : Asa vorbesc fetele de

tine. Toate vorbesc asa.
GRIGUTA : Crezi, tuga Lina ?
BUCATAREASA : Tu esti cu lipici. O
sa vina ca mustele la tine.
GRIGUTA : Chiar ca mustele ?
BUCATAREASA : Nu cunosc eu muie-
rile? Eu ce sint? Nu tot o muiere ?
Adica, vreau si spun c¢ia am fost
Acum nu mai sint nimic.
GRIGUTA : Acum esti tusa Lina.
BUCATAREASA : Pentru tine, sint tusa
Lina. Pentru altii nu sint nimic.
GRIGUTA : Si pentru Cristache.
BUCATAREASA : $i pentru Cristache.
GRIGUTA : Toata ziua as vorbi cu
Cristache asta. Dar parca e o momiie
Se uitd la mine ca la un criminal. Mi-a
si spus ca sint inamicul public.

Planul 1

TEODORU : Anii sint la fel. Tot cinci-
zeci §i doua de saptamini.

SEBASTIAN : Mai sint si ani bisecti.

CRISTACHE : Ti-a mers bine, sefule.

TEODORU : Mi-a mers. Am stiut sa
traiesc.

CRISTACHE : Ai facut ce-ai vrut.

TEODORU : Am ficut.

CRISTACHE : Si n-ai plitit niciodatd
pentru asta.

TEODORU : Cum n-am pliatit? N-am
muncit ? Asta nu ajunge ?

CRISTACHE : Cind cum. Prostii. Facem
filozofie. Cind dracu’ vine semnalul
asta ?

SEBASTIAN : Cristache — dusmanul
asteptarii.

CRISTACHE : Inamicul public.

TEODORU : Bateti cimpii.

SEBASTIAN : Facem si noi ce putem.

TEODORU : Nu-mi esti bun de loctiitor.
Prea-ti umbla fluturii prin cap.

SEBASTIAN : Pentru fluturi nu e tipic
sa umble. Sa zboare.

TEODORU : Tot aia e.

SEBASTIAN : Mi rog. Asta ar insemna
sa nu fiu bun de sef. Dar de loctiitor?
Trebuie si fie cineva rusinea familiei.

TEODORU : Nu esti serios.

SEBASTIAN : Vezi ci-mi dai dreptate ?
As bea o tuica.

CRISTACHE : Nu mai ai chef de se-
ceris ?

SEBASTIAN: Ba da. Dar as bea o
fuica.

TEODORU : Mai asteaptd citeva minute.

SEBASTIAN : Am intotdeauna chef de
seceris. Dar acum as bea o fuicd. $i
as sta in circiuma.

TEODORU : Te insotesc. Vreau sa ma-
ninc o friptura. De vaca. _
SEBASTIAN : Tot timpul astept iarna.
Cu stuful ei. Tot timpul verii. $i chiar

primavara.

Planul 2
BUCATAREASA : Du-te la club. $i

pune mina pe vreuna. Vezi tu care e
mai curatica.

GRIGUTA : Si daca n-o sa vrea?

BUCATAREASA : O sa vrea. Esti cu
lipici. Ai si bani.

GRIGUTA : Si dacia iubeste pe cineva ?

BUCATAREASA : Nu iubeste pe nimeni.
O sa te iubeasca pe tine. Tinar esti.
Bani ai.

GRIGUTA : Poate ca iubeste. Poate ci e
chiar logodita.

BUCATAREASA : Logodita ?

GRIGUTA : Da.

BUCATAREASA : Atunci o sa-1 ingele
e logodnic.

GRIGUTA : Cum, adica, sa-1 ingele ?

BUCATAREASA : O sa-i puna coarne.
Intelegi ? Cu tine.

GRIGUTA: De ce si-i pund coarne?
Cu mine.

BUCATAREASA : Sau 4l lasi. 1i di cu
piciorul. S-o fi sdturat de el

GRIGUTA : S-a saturat de un logodnic >

Planul 1
CRISTACHE : Si chiar primavara? Cind

incepe sa bata vintul cald ?

SEBASTIAN : Da.

CRISTACHE : Nu-ti place primivara ?

SEBASTIAN : Ba da. Dar astept iarna
viitoare.

CRISTACHE : Mie nu-mi place prima-
vara.

SEBASTIAN : De ce?

CRISTACHE: Prea multa harmalaie
Prea se ticneste toata lumea.

SEBASTIAN : Asa e ea, primavara. Ne-
buna.

CRISTACHE : Mie nu-mi place. Prea

multa harmilaie. $i prea e cald vintul.

Intuneric. Pe lumina singurului reflec-
tor aprins, Cristache se indreapta spre
rampa.
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CRISTACHE : Vinturile. Asta e toata
chestia.

Linga Cristache apare Lela.

CRISTACHE : A venit primavara, Lela.

LELA : Da, Cristache.

CRISTACHE : A inceput sa bata vintul
cald. Il simti ?

LELA : 1l simt.

CRISTACHE : Simti cum miroase ? Tra-
ge-1 pe nari.

LELA: L-am tras. Tu m-ai invifat sa
fac asa.

CRISTACHE : E bine ?

LELA: E foarte bine, Cristache. If:
place primavara, nu-i asa?

CRISTACHE : Imi intra pe sub piele.
Si tie?

LELA : Si mie.

Lumina normala.

CRISTACHE : Nu-mi place primavara.
E ca o riie. Se agata de tine.

SEBASTIAN : Ce ti-a facut?

CRISTACHE : Nimic. Si iarna? Cind e
iarna in toi?

SEBASTIAN : Atunci nu mai astept
nimic.

CRISTACHE : Nimic? Se poate si asa?

SEBASTIAN : Atunci e secerisul. Ce sa
mai astept ?

CRISTACHE : Asa e. Se secera stuful.

TEODORU : Cit mai avem ?

CRISTACHE : Cinci minute. Plus sfer-
tul de ora de siguranta.

Planul 2

BUCATAREASA : Te duci la club?

GRIGUTA : $tiu eu?

BUCATAREASA : Azi e tocmai bine. E
dans. Muierile pentru asta vin la dans.

GRIGUTA : Poate cd le place sa dan-

seze.

BUCATAREASA : Nu le place.

GRIGUTA : Poate ca le place. Si habar
n-au de baieti.

BUCATAREASA : Altceva pentru ce sa
traiasca ?

GRIGUTA : Ei, spui matale asa.

BUCATAREASA : Du-te la club, Gri-
guta. Ca tot stai aici intre patru pe-
refi. Si vorbesti cu o baba batrina si
proasta.

8
Arlechinul din stinga

TINARUL : Ce facem cu bolovanii iia?
Mergem ?

BATRINUL : Acu plecati. Si eu nu mai
sint bun de plecat. §i o sa ramin dra-
cului aici.

TINARUL : Esti paznic. Stai si pazcste.
Asta e, mosule. Cineva trebuie sa pa-
zeasca.

BATRINUL : Ba, tu sa nu dai din gura,
auzi ? Tu sa te gindesti, ma.

TINARUL : Ce s ma gindesc? Esti paz-
nic, §i gata.

BATRINUL : Lua-te-ar gaia cu gura ta
parsiva.

TINARUL : Parsivd, neparsivd, asta e.
Hai sa mergem. Sa ascultam cum ples-
ciaie apa s§i sa ne uitam la ciori.

BATRINUL : Pacat c¢a nu vine Cristache
pe acolo. Si se aseze cu noi pe bolo-
vanii aia. Si sa se uite in susul Du-
narii.

TINARUL : Auzi? Parci e o voce de
femeie.

BATRINUL : N-aud nimic.

TINARUL : Parca striga dupa cineva.
Dar daci n-ai auzit matale, inseamni
ci n-a fost nimic.

BATRINUL : Nana. Ai chef de Nana.

TINARUL : Stiu eu? Mergem?

Cei doi pleaca.

O VOCE DE BARBAT (cintind din de-

partare) :

Lume, lume,

Sora lume...

Lume, lume,

Sora lume. .

Asa-i lumea — trecatoare
Unu' naste, altu’ moare
Lume, sora lume..

9

Camera
Planul 2

GRIGUTA : Matale chiar n-ai auzit de
Fata stufului ?

BUCATAREASA : De Fata stufului ?

GRIGUTA : Da, tusa Lina.

BUCATAREASA : N-a auzit nimeni
Du-te mai bine la club. Sint fete cite
vrei acolo.

GRIGUTA : Ma gindesc la seceratul asta
de noapte. Sa fie viscol si sa fie stele.

BUCATAREASA : Nu te mai gindi la

nimic. $i nu mai sta intre patru pereti.

Cei doi se apropie de ceilalli 5i cele
doua planuri se amestecd.

SEBASTIAN : Cit mai avem ?
CRISTACHE : Doua minute.
GRIGUTA : Unde?
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BUCATAREASA : La muieri. Du-te!
CRISTACHE : Gata. Nu mai vine.
BUCATAREASA : Ce stai ? Du-te!
CRISTACHE : Astazi nu mai vine. Pacat.
SEBASTIAN: Mai avem doud minute.
Cristache. Plus sfertul de ord de sigu-

ranta.

GRIGUTA : Asa® spui matale ? Stiu eu
ce sa fac.

CRISTACHE : Nu mai vine.

SEBASTIAN : Asa crezi ? Trebuie sa
asteptam.

BUCATAREASA : Fa cum {i-am spus.

TEODORU : Am plecat. Tu ramii, nu?

CRISTACHE : Ramin.

GRIGUTA : Sia ma duc?

TEODORU : La revedere.

CRISTACHE : Iar s-a intercalat ceva.
Ba nu! Se transmite !

SEBASTLAN : Extraordinar !

GRIGUTA : Incepem? Chiar acum?
Noaptea ?

CRISTACHE : Liniste! E pentru dum-
neata, sefule.

GRIGUTA : Nu e pentru toti ? Nu in-
cepem ?

TEODORU : Liniste !

CRISTACHE : Gata.

TEODORU : Nu e semnalul ?

CRISTACHE : Nu e. Trebuie si prega-
testi o cameri. Vine un ziarist. %e la
centru.

TEODORU : Un ziarist ?

CRISTACHE : Da.

TEODORU : Vreo ancheta ? Cinci intre-
bari, sapte raspunsuri?

CRISTACHE : Nu stiu.

GRIGUTA : Ce inseamna asta, sefule?

TEODORU: Ci nu incepem secerisul
chiar asa de repede.

GRIGUTA : Din cauza istuia care vine ?

TEODORU : Din cauza stufului. Nu e
gata. De asta ni l-au trimis pe ista
pe cap. Ca altfel, cici, murim de plic-
tiseala.

GRIGUTA : Al naibii ghinion. Asta l-a
adus. Asta care vine.

TEODORU : Nu vorbi prostii, Griguta.
Si mai ales prostii mistice.

SEBASTIAN : Specialitatea casei. Gri-
guta et Co. Care sint aia Co. inca nu
s-a descoperit.

GRIGUTA : Vrei sid spui ci te bucuri ?

TEODORU : Sigur c¢ia mi bucur. Nu
vezi ca dau din coada ?

GRIGUTA : Vine pacostea. Vi spun eu.
Nu-i cunosc eu pe ziaristi ?

SEBASTIAN : De unde dracu’ i cu-
nosti ?

GRIGUTA : Ehe!

CRISTACHE : Ziaristul a si plecat spre

noi. Trebuie sd pice dintr-un moment
in altul.

10

Pe ultimele replici a aparut Lela

LELA : Am si picat.

GRIGUTA : Dumneavoastra ?

LELA : Eu.

TEODORU : Am inteles cd vine un bar-
bat.

LELA : O neplicere in plus?

SEBASTIAN : Cristache !

Cristache nu-l aude. O priveste fix pe
Lela.

GRIGUTA : Dumneavoastra ati venit
acum ?

LELA : Da.

GRIGUTA : Chiar acum ?

LELA : Chiar acum.

GRIGUTA : Eu sint Griguta,

LELA : Ma bucur de cunostinta

TEODORU : Griguta a facut un inceput
bun. Teodoru. Iar dinsul e Cristache.

LELA : Cristache! Aici?

TEODORU : Va cunoastefi ?

CRISTACHE : Nu ne cunoastem. Ma
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scuzati cd nu pot sa dau mina cu
dumneavoastra. Mi se pare ca se trans-
mite ceva.

TEODORU : Iar?

CRISTACHE : Nu. S-a intercalat si de
data asta.

TEODORU : Dinsul e Sebastian. Ati
dori sa discutati cu mine ?

LELA : Nu asti-seara. Miine dimincata.
Daca aveti timp.

TEODORU : O sa-mi fac.

LELA : Am inghetat de tot. E un vint
teribil afara.

TEODORU : Sia treceti pe la cantina.
Si beti un ceai fierbinte. Cu rom.
Apoi un somn bun. §i gata frigul.

GRIGUTA : O vezi, tusa Lino? O vezi ?

BUCATAREASA : De cine vorbesti,
Griguta ?

GRIGUTA : Nu mai stii ?

TEODORU : O sd-1 rugdm pe Cristache
sa va conduca. Cris... Unde e Cris-
tache ?

SEBASTIAN : Adineaori mai era. Dar
acum nu mai e.

TEODORU : Cristache ? Unde e baiatul
asta ?

SEBASTIAN : Nu mai e Cristache. S-a
dus Cristache.

LELA : Lasati-1.

A CTU

TEODORU : Cristache ! Unde esti, Cris-

tache ?

10
Arlechinul din dreapta

Se intunecd. Se lumineaza arlechinul
din dreapta. Acolo se gasesc Batrinul ji
Tindarul. De data aceasta, imbricali cu
niste scurte.

TINARUL : Auzi? E cu fluier vintul
asta.

BATRINUL: Ai avut dreptate. Ve
dinspre stuf.

TINARUL : Auzi? Cum fluiera, al
naibii.

BATRINUL: Tu nu vezi nimic?

TINARUL : Ce sa vad?

BATRINUL : Ia uite-te.

TINARUL : Ma uit. Si daci ma uit?

BATRINUL: Nu vezi? Nu e nici o
cioara.

TINARUL: Asa e. Dar unde dracu'
sint ?

BATRINUL : Nu le-am vizut nicaieri.

TINARUL : Nici eu.

BATRINUL: Le-o fi gonit ceva.

TINARUL : Crezi?

BATRINUL : Precis. Ce dracu’ o i
gonit ciorile ?

AL DOILEA

Decorul primului act. In camerd i la
arlechinul din dreapta nu e nimeni. La
arlechinul din stinga sint Batrinul §i Ti-
ndrul. La rampa e Cristache. Sta jos.

1

Rampa

CRISTACHE : M-as imbita. $i, pe urmad,
as iesi afard sa ma batd vintul. Si-mi
intre pe nari. $i pe urmi, as bea din
nou. Pini m-ar lua dracu’. Si n-as
mai sim{i mirosul vintului. Si nici al
apei. Si nici mirosul Lelei. Daca ar
trece pe lingd mine. N-as mai simii
nimic. Parca trebuie neaparat sa simfi
ceva... Pentru ce? Unde scrie? M-as
imbata ca un porc. $i pe urmda? Pe
urma, ce ?

Arlechinul din stinga
BATRINUL: Ma, nu se poate, ma, si

nu fie nimic.

TINARUL: Ei, nu se poate. Femei —
nu, bauturdi — nu.

BATRINUL : Trebuie si fie ceva. Are
el ceva in cap.

TINARUL : Ti-as spune eu ce are, dar
mi-e rusine.

BATRINUL : Te-ai facut si rusinos.

TINARUL : Habar n-ai ce suflet de fatd
mare am eu.

BATRINUL : Adici, esti prost? Cred.

TINARUL: Si acu ce te uiti la mine?
Vrei sa-ti dau un premiu?

BATRINUL : Mi, parsivi gurd ai. Asa
mi se pare mie ca ai niste dinti in
lus. Prost, prost, dar parsiv.

TINARUL: Ti-as spune eu ceva, dar
mi-e rusine.

BATRINUL : Iar ti-e rusine?

Rampa
CRISTACHE : Mi-e dor de Lela, de-mi

vine sa crap. N-o sa crap. N-o sa

11
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crap nici acum. Chestia cu imbatatul
e o prostie. Poate, dupd ce ma imbat,
dau de ea. Si cine stie ce-i spun. Ea
ce se mai tine de capul meu? Sint
bun ? Iar sint bun? Muierea dracului.
Acum pe unde naiba o fi? I-a vrajii
pe-dstia de-aici. $i pe Sebastian. Se
uiti la ea si habar n-are ca stie totul.
Ci s-a gisit un destept care i-a spus.
Si ca desteptul dsta e Cristache. In
carne §i oase. Ei §i daci i-am spus?
Si de ce fug de Lela? Ca sa i se
urce la cap? Mi-e frica? Nu mi-e
frica. Sau chiar mi-e frica? Pina la
urmi, tot o si ne trezim fati-n fata.
Muiere incapatinatd. Cu cit e mai tir-
ziu, cu atit e mai rdu. Si mi ia dracu’.

Arlechinul din stinga

TINARUL : Cristache asta habar n-are
de nimic. Asculta-ma pe mine.

BATRINUL : Ma, poate nu stii tu.
TINARUL : Stiu eu. Habar n-are de

mimic. Nici la pietrele alea trei nu
vine. Nici nu gtie ce-i aia cioarda. Nici
cum arata.

BATRINUL : Mai, parsiva gura ai. 1l
cunogti, ma ?

TINARUL : 1l cunosc, mosule. Femei —
nu, bautura — nu. Std lingd aparatul
ala al lui, si gata. Il intreb eu odati:
.Stii, mai Cristache, ce-i aia o cioa-
ra? — Nu stiu, zice el. — Dar unde
sint pietrele alea trei, stii? — Nn
stiu, zice el.“ Nu stie nimic, mosgule.

BATRINUL : Nimic, ma?

TINARUL : Nimiec.

Rampa

CRISTACHE : $i acum ce stau pe pie-
trele astea ingramadite? Un bolovan
intre bolovani. Cred i le-a ingrimi-
dit cineva. Trei pietre-ngramadite. Si
ce de ciori! Ale dracului, au venit
toate aici. Pst ! Nu le e frici de mine.
Plecati, ma, dracului, de-aici! Hei!
Bate si vintul. Miroase vintul ista. Daca,
mi imbdt, nu mai miroase. O si-1 pa-
calesc. Si fluierd. Hei, ciorilor ! Plecati
dracului ! Sst! Sa plec eu. Sa ma duc
la aparatele alea. Sau si ma imbat ?
Dupa aia. Poate. Si beau coniac. Sau
rom. Ceva tare. Hap, si gata. Si beau
cu Sebastian si si-i spun i i-am tur-
nat niste baliverne. Ci am inventat o
poveste, ca si ma laud. Ci de mic
copil am fost un lduddros. Sa mai fac
o prostie. Ca sa fie doua. Si mi ia

12

dracu’. Hei, ciorilor! Nu pleaci. Nu
pleaca, pocitaniile dracului.

Cristache pleaci de la rampd. Dupi un
timp. apare in camerd. Arlechinul din
stinga,

TINARUL: Ii spun: ,Vino, Cristache.
si tu la pietrele alea trei. Ca de acolo
se vede Dunirea. Si acolo ai si afli
si tu ce-i aia cioard. — Da-le-ncolo
de pietre si de ciori. Nu ma intere-
seaza. Triieste asa aiurea. Sa se afle
in treaba.

BATRINUL : $tiu eu ce apda bea Cris-
tache asta.. Ai spus multe. Multe
vorbe. Si eu am spus multe vorbe.
Da’ stiu eu dacd am spus ceva ?

2

Camera

Apare Bucitareasa.

BUCATAREASA : Tu erai, Cristache?

CRISTACHE : Credeai ca e sfintul duh ?

BUCATAREASA : Nu prea arati tu a
sfintul duh.

CRISTACHE : Imi pare rdu. Asta e o
chestie care nu-mi reugeste niciodata :
sa arat a sfintul duh.

BUCATAREASA : Se intuneca. Sa aprind
lumina ?

CRISTACHE : Las’ asa. E bine.

BUCATAREASA : Cristache, ce invirteste
Ciriu asta aici ? Pentru ce a venit?

CRISTACHE : Nu stiu. Habar n-am de
nimic.

BUCATAREASA : Nu-mi place aritarea
asta, Lela. Minca-o-ar ciorile!

CRISTACHE : Nu-{i bate capul. Iar ai
sa faci mincarea alandala.

BUCATAREASA : I-a finnebunit pe toti
prostii astia de la noi. Fit-fit, fit-fif.
Prosti sint barbatii, Cristache.

CRISTACHE : Ce sa-i faci, Lino ? Astia
sintem.

BUCATAREASA : Tu nu esti ca ailalti.
Tu nu dai doi bani pe ea. Este ? Este,
Cristache ? Lela. Asa o cheama, nu?

CRISTACHE : Da. Lela Ciriu.

BUCATAREASA : Ce invirteste-aici ?
Pentru ce a venit ?

CRISTACHE : Nu stiu. Ti-am spus ci
habar n-am de nimic.

BUCATAREASA : Sint o femeie batrina.
Tu stii ca sint o femeie batrina, Cris-
tache. Si fac §i eu o treaba aici.
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CRISTACHE : Cred ci ar fi cazul sa
te apuci de giatit. lar o sda iasa ceva
ars sau nesarat.

BUCATAREASA : Cristache.

CRISTACHE : Ce e?

BUCATAREASA : Pentru ce a venit
Lela aici ?

CRISTACHE : Habar n-am.

BUCATAREASA : Stii foarte bine pen-
tru ce a venit. Si stiu si eu.

CRISTACHE : Daca stim amindoi, e-n
reguld. N-are rost si ne mai racim
gura. Nu-ti face griji. N-o sa fie ni-
mic.

BUCATAREASA : Nu-mi place Lela
asta. A venit pentru chestia aia veche
a mea. Ce vrea si mai scormoneasca ?
Asa am fost. Nu-i place?

CRISTACHE : N-a venit pentru asta. A
trimis cineva o scrisoare. Ca te mai

ocupi §i acum. Pentru asta a venit

BUCETAREASA: Nu-ti vine sa mori ?
Uite-te la mine. Cum sa mad ocup?

CRISTACHE : Nu-ti bate capul. Ti-am
spus sa nu-fi bati capul. E o prostic.

BUCATAREASA : Mi-e frica de ea,
Cristache. Nu-mi place Lela asta. Mu-
ierile au avut mereu ceva cu mine.

CRISTACHE : N-are de ce sia-ti fie
frica. O sd vada ca nu e adevarat.

BUCATAREASA : Si daca n-o sa vrea
sa vada ? Muierile astea vad la mine
fel de fel de chestii. Am avut multi
barbati si le pare rau.

CRISTACHE : Toate sinteti bune. Inge-
rasi cu aripioare.

BUCATAREASA : Esti parsiv, Cristache.
Parsiv si al dracu’. Dar cunosti la
femei. Le vezi ca-n palma.

CRISTACHE : Sint dracu’ gol.

BUCATAREASA : Mie tot mi-e teama.
Orice ai spune, mi-e teamd. Cine o fi
asta cu scrisoareca ?

CRISTACHE : Nu stiu. Chiar nu stiu.
Poate nici n-a semnat-o. Unu’ pe care
l-ai suparat cu mincarea arsa. l-ai dat
din cratita aia minune, in care toate
ies pe dos.

BUCATAREASA : Cristache !

CRISTACHE : Ce e?

BUCATAREASA : Ce vad barbatii la
Lela asta ?

CRISTACHE : La Lela? Stiu eu ce vad
la Lela?!

BUCATAREASA : Dar tu? Tu nu wvezi
nimic ?

CRISTACHE : La Lela?

BUCATAREASA : La pacostea asta.

CRISTACHE : Stiu eu ce viad la ea?

BUCATAREASA : Tie nu-ti place. Nu
dai doi bani. Ma uit la tine §i ma
bucur ! Minca-o-ar ciorile !
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3
Arlechinul din dreapta

Uin Lela st Sebastian.

SEBASTIAN : Asta e locul. Astea sint
pietrele.

LELA: E cam frig aici

SEBASTIAN : Astazi sint multe ciori.
Uneori nu sint deloc.

LELA : Bate si vintul asta rece.

SEBASTIAN : Mie-mi place aici.

LELA : Cine e individul acesta? Care
a scris scrisoarea.

SEBASTIAN : Nitu? Il cunosc putin.
Mai mult ca nume.

LELA: A mai facut de-astea? Scrisori,
ma rog.

SEBASTIAN : Nu stiu. Nu cred. N-am
auzit. Dar nu-i nimic adevarat. Inainte
ca inainte. Dar acum e bucatareasa
si atita tot.

LELA : Ciudati femeie. Nu crezi ? Mie
asa mi s-a parut

SEBASTIAN : Lina? N-are nimic ciu-
dat. Ce faci diseara? Ai treburi?

LELA: N-am nici un fel de treburi.
Tare e rece vintul acesta.

SEBASTIAN : Te uiti dupda cineva ?

LELA : Nu. Nu ma uit dupa nimeni.

SEBASTIAN : Daci n-ai nimic impo-
trivd, te invit la o plimbare. Diseara.
E foarte frumos. Noaptea, la pietrele
astea.

LELA : Mie nu-mi place. Sint prea mul-
te ciori.

SEBASTIAN : Sau in alta parte. Mai
sint locuri frumoase pe grind.

LELA : Cred ca trebuie sa plec.

SEBASTIAN : Plecim impreuni.

LELA : Nu e nevoie. Ramii aici. Iti plac
ietrele. Pietrele astea. Mie nu.

SEBASTIAN: E o legenda a lor. Am
vrut sia ti-o povestesc,

LELA : Alta data. La revedere.

Lela pleaca. Dupa un timp, pleaca si
Sebastian.

4
Camera

Cristache §i Bucitireasa. Intrd Grigufd

GRIGUTA : Cristache! E nemaipome-
nit !

CRISTACHE : Uite-1 si pe asta. Nici-
odata nu stii ce prostie coace.

BUCATAREASA : Ce e, mama ? Ti s-a

intimplat ceva ?
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GRIGUTA : E nemaipomemt. Sa vi
spun. E nemaipomenit. Auzi, tusd
Lina !

GRIGUTA : Te ascult, Griguta.

GRIGUTA : Mi-a spus Lela...

BUCATAREASA : Ce ti-a spus?

CRISTACHE : Ajunge cu atita Lela. O
si dau in boali de zahar. Si tu ar
fi bine si te cari de aici.

GRIGUTA : Maii Cristache, e nemaipo-
menit. Lasi-mi si-{i povestesc. Mi-a
zis...

CRISTACHE : Tu nu pricepi roméneste ?
Ti-am spus sa te cari.

GRIGUTA : Stai, mi, o clipa. Si-{i po-
vestesc.

CRISTACHE : N-ai ce sa-mi povestesti.
Si n-ai ce face aici. la-o din loe

GRIGUTA : Mi-a spus..

CRISTACHE : Vrei sa-ti dau cu ceva in
cap ?

GRIGUTA : De ce sa-mi dai in cap?
Te-ai scrintit, ba!

BUCATAREASA : Lasa-l. Cristache. Sa
trincineasca si el putin.

CRISTACHE : Terminati odata! M-ati
innebunit cu Lela! Toata ziua: Lela,
Lela, Lela!

GRIGUTA : Ce ai, mi ?

CRISTACHE : Gura! Iesi afari de-aici!
Plecati amindoi! Lasati-ma dracului
odata !

GRIGUTA : Uite-o! Uite-o pe Lela!
Vine aici !

CRISTACHE : Ce-i, ma ?

GRIGUTA : Uite-o ca vine. Lela. Vine
aicl.

CRISTACHE: Eu am o chestie. Tre-
buie neaparat sa plec. De aici. Asta e.

Cristache iese in fugd.

GRIGUTA : Cristache ! Cristache | Si-ti
spun ceva! De la Teodoru! Mereu
uit chestia asta. Cristache !

Grigufa iese in fugd.
5

Dupa plecarea celor doi, Bucatareasa
ramine singurd. Singurd §i nemulfumitd.
Lumina se micsoreaza din ce in ce, pind
nu ramine decit un reflector, care o lu-
mineazd pe Bucdlareasa.

BUCATAREASA : Lela, Lela Ciriu
Lina. Lina Sfetcu. Lela. Minca-te-ar
ciorile !

O VOCE: Hahaha!

BUCATAREASA : Ciorile, surorile. Lela.
Lina. Lela, Lina.
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O VOCE: Cra! Cra!

BUCATAREASA : Hahaha! Am avut
barbati! O gramada de barbati!

O VOCE : Hahaha!

BUCATAREASA : Ciorile, surorile. O
gramada de barbati.

O VOCE: Cra! Cra!

BUCATAREASA : Lela. Lela Ciriu.

Intrad Lela. Brusc se face lumina.

LELA : Cristache !

BUCATAREASA : Nu e Cristache, fru-
moaso. Eu sint. Lina.

LELA : Nu e. Dar unde e?

BUCATAREASA : Nu l-am vazut. Nu
l-am vazut de o zi §i o noapte. O =n
scurtd §i o noapte lunga.

LELA : Pe unde-o fi?

BUCATAREASA : Cu treburi, frumoaso.
Si matale esti cu treburi. Ca ziaristele.

LELA :Si eu sint cu treburi Toti sintem
cu treburi.

BUCATAREASA : Si mai ai multe, fru-
moaso ? Treburi de-astea.

LELA: Le-am ispravit. Aproape ci
le-am ispravit. Sint pe terminate.

BUCATAREASA : Atunci pleaci. Nu-ti
prieste aici. Ci e frig. §i esti cam
subtirica.

LELA: O sa plec. Dar nu mi gribesc
prea mult.

BUCATAREASA : Eu zic mai bine si te
grabesti. Aici e pentru barbati. $i pen-
tru grase ca mine. Matale n-o si-ti
priasca aici.

LELA : Esti de mult prin locurile astea ?

BUCATAREASA : Pai, matale stii toate
despre mine. Toate ce si cum.

LELA : Toate? Ce nevoie am de toate?
BUCATAREASA : Dar de ce ai nevoie?
LELA : S$tii bine pentru ce am venit.
Toata lumea stie. Nu e nici un secret.
BUCATAREASA : Ai venit pentru o
grasa. Pentru o baba grasi ca mine
Te-ai obosit degeaba, frumoaso.

LELA : Treburi de-ale noastre. Chiar nu
stii unde e Cristache ?

BUCATAREASA : Si-ti spun o taini,
frumoaso. Nu di doi bani pe matale,
Cristache dsta. E parsiv si al dracului.

LELA: Esti vicleana si rea.

BUCATAREASA : Am avut si eu bir-
bati. Multi, frumosi. Stii matale. Cu-
nosc la ei. Cristache nu da doi bani
pe matale,

LELA : M-ai minca. De ce?

BUCATAREASA : Eu, frumoaso? Unde
mai fincapi ? Nu vezi ce burti am?
Hahaha ! Te-au mincat ciorile pe ma-
tale.

LELA : Ciorile ?
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BUCATAREASA : Ciorile. Ciorile, suro-
rile. Ma ai la mini, frumoaso. Poti sa
spui ci e adevdrat ce scrie in scrisoa-
rea aia, §i gata. Ma iei de par §i ma
arunci.

LELA : Am venit sa vad care e adeva-
rul. Asta e tot. Restul n-are impor-
tanta.

BUCATAREASA : §i care e?

LELA: N-as vrea si-ti fac o placere.
Esti vicleana si rea. De ce si-ti fac?

BUCATAREASA : Ascultd, frumoaso. Eu
vad ca esti moarta dupa Cristache.

LELA : Si daca sint? Ce-{i pasa?

BUCATAREASA : Hahaha! Nu di doi
bani pe matale. Te-au mincat ciorile.
Eu stiu unde e Cristache, frumoaso.
Dar nu-ti spun! Hahaha! $i ma ai la
mina ! Poti s3 ma iei de par si sa ma
dai de-a azvirlita. $i tot nu-ti spun!
Nu-ti spun! Sd ne prapadim amin-
doua ! Hahaha !

LELA : Taci! Femeie nebunia si rea!
De ce te bucuri? Ca o sa-l1 pierd pe
Cristache ? N-o sd-1 pierd pe Cristache!
Cristache e al meu!

BUCATAREASA : Jesi! Iesi afard! Dau
cu matura dupd tine. Hahaha ! Neno-
rocoaso !

Intuneric brusc. Se mai aude o data
risul Bucataresei. Liniste deplina. Lumina
reflectoarelor pe cei doi arlechini. La ar-
lechinul din stinga stau Tindarul §i Ba-
trinul.

6
Arlechinul din stinga

TINARUL : Nitu, cicd, a avut optzeci si
sapte de femei. Si opt au fost moarte
dupd el

BATRINUL : Da-l1 dracu’. Toate au fost
moarte.

TINARUL : Esti invidios, mosule. E o
chestie — optzeci si sapte de femei!

BATRINUL : Un cimitir intreg.

TINARUL : Un cimitir ? Poate ¢ nu e
vorba de un cimitir.

BATRINUL: Ia o pozd de-a lui si
atirn-o in baie, si te rogi la el. La
Nitu asta.

TINARUL : Hahaha! E urit ca dracu'

BATRINUL: Nu mai e bun?

TINARUL : Urit, da’ amecher. Cum vede
o femeie, cum o pacaleste.

BATRINUL : O picileste ?

TINARUL : Agsa, cicd. O picileste,

BATRINUL : Pe Nana a vizut-o?

TINARUL : Pe cine? Pe cine ai spus?
Ia mai zi o data.

BATRINUL : N-am spus nimic. Ti s-a

parut numai.
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TINARUL : Nana. Poate ca ai dreptate.

BATRINUL: N-am dreptate. N-a avut
cum s-o vada.

TINARUL : N-a avut. $i daca ar fi va-
zut-o ? ¢

BATRINUL : Ce-ti umbla prin cap?

TINARUL : Nu-mi umbld nimic.

BATRINUL: Asculta. Nana e Nana.
Pricepi ?

TINARUL : Hai mai bine sa ticem. Ne
racim gura de pomana.

BATRINUL: i scrii?

TINARUL : Cui?

BATRINUL : Nanei.

TINARUL : Nu. Nu stiu. Hai sa nu mai
vorbim. Vreau sa stau §i sa tac.

BATRINUL : Asculti. Nana e Nana.
Pricepi ?

Tindrul pleacd. Dupi un timp pleaci
si Batrinul.

7
Camera

Grigujd §i Bucdtareasa.

GRIGUTA : Matale nu crezi. Rizi de
chestia cu Fata stufului.

BUCATAREASA : Povesti, Griguta. Pro-
stii. Acu douizeci de ani fi-ag fi dat
fete de astea cite vrei

GRIGUTA : Hahaha! Ai fi vreo vraji-
toarc !

BUCATAREASA: Am avut o casa. O
casa veseld.

GRIGUTA : Vrajitoare! Hahaha! §i
te-ai recalificat in bucatareasi.

BUCATAREASA : A avut-o si mama. A
avut-o de la mama ei. $i dupa ce a
murit, am avut-o eu.

GRIGUTA : Familie de vrajitoare. Mori.
Hahaha! §i mama, §i mama mare.
Hahaha !

BUCATAREASA : Aveam fete. Si blon-
de, s§i roscate, si brunete. Plateai pe
alese. Fete calde, iubarete.

GRIGUTA : Nu pricep nimic. Ce pla-
teai ? De ce plateai?

BUCATAREASA : Pe ai frumosi ii du-
ceam la mine. Pe gratis.

GRIGUTA : Pe gratis ? Nu pricep nimic.

BUCATAREASA : Pe gratis. 1i duceam
la mine. Si le dideam si de baut! Si
puneam sa cinte tiganii. Totul pe gra-
tis ! Pentru ai frumosi. Te uiti la mine
si te minunezi. N-am fost numai babi.
Am fost si eu tindra. Si am avut bani.
Si am avut o casa vesela.

GRIGUTA : Cind ai visat asta ultima
data ?

BUCATAREASA : Prostule. Am avut
bordel. L-am avut de la mama mea.
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Si mama l-a avut de la mama el
Acolo erau fete. Si blonde, si roscate,
si brunete.

GRIGUTA : Bordel ? Astea erau fetele?

BUCATAREASA : Se facea la dragoste
cit n-ai visat. Toate erau date dracu-
lui. leseai stors.

GRIGUTA : Bordel-:? Ai avut bordel ?
Chiar l-ai avut?

BUCATAREASA : Luai de care vroiai.
Vroiai roscata — aveai roscata; vro-
iai bruneta — aveai bruneta. Grasa —
grasd ; slaba — slaba. L-au finchis in
'50. Si acu mi-a venit pe cap prapa-
dita asta. Lela. Minca-o-ar ciorile!

GRIGUTA : Sa taci!

BUCATAREASA : Ma prostule. Pentru
o muiere ?

GRIGUTA : Sa taci! Tirfa batrina !

BUCATAREASA : Si daca am fost, ce?
Am fost pe banii tai ? Mucosule.

GRIGUTA : Gura! Asculti. babo. S3
pleci de pe grind. Auzi? Si te cari
dracului de-aioci !

BUCATAREASA : Ce esti tu aici, ma
prostaldule ? Stiapin ? M-am angajat la
tine ?

GRIGUTA : Te omor! Si atunci o si
vezi ce sint eu. Cu mina mea !

BUCATAREASA: Ma Griguta, esti
prost ? Crezi ca Fata stufului e alt-
fel ?

GRIGUTA : Taci! Scorpia dracului. Si
te cari, auzi! Sa te cari dracului!

Grigufa pleaca. Bucatdreasa ramine sin-
gurd.

8
Arlechinul din dreapta

O masa cu sticle si pahare pe ea. La
masa- stau Cristache §i Sebastian. Beau.

SEBASTIAN : E tare asta, Cristache.

CRISTACHE: E exact ce-mi trebuic.
Dar tu nu prea bei.

SEBASTIAN : O iau ugor. Si ajung de-
arte.

CRISTACHE : Sef?

SEBASTIAN : Si mai departe.

CRISTACHE : Sef peste sefi?

SEBASTIAN: §i mai departe. Si ma
insor.

CR]-STACHE: Bea rom. Te curiti de
&acate. O si te insori neprihinit.

SEBASTIAN : Esti bun de popi, Cri-
stache.

CRISTACHE : Am ceva de cioclu ?

SEB.ASTIAN: Nu. Dar bei zdravin. Ai
niste calitati morale. Ce zici de Lela ?

CRISTACHE ;: Lela?
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SEBASTIAN : E exact ce-mi trebuie. Nu
mai bei ?

CRISTACHE : O iau usor.

SEBASTIAN : Noroc !

CRISTACHE : Noroc! Nu mai agstepti
iarna, stuful, chestii ? Gata?

SEBASTIAN : Cum. sa-i spun? Hai la
sfat ? Sau sd-i cint iubirea cea vegnica
si fara de sfirgit?

CRISTACHE : Nu-{i sint bun de sfetnic.
Va sa zica, Lela e?

SEBASTIAN : Lela.

CRISTACHE : Viitoarea ta jumatate.
Lela, jumatate din Sebastian. Nu mai
bei ? Noroc!

SEBASTIAN : Ce ai spus?

CRISTACHE: Am spus noroc. E bun
romul asta.

SEBASTIAN : Te arde.

CRISTACHE : Te arde.

SEBASTIAN: Ei?

CRISTACHE : Ce e?

SEBASTIAN : Ce zici ?

CRISTACHE : Nu-fi sint bun de sfetnic.
Hai si bem.

SEBASTIAN : O sia te imbeti. Si o sa
te critice Griguta.

CRISTACHE : O sa-1 critic si eu.

SEBASTIAN: Cred ca e mai bine si-i
spun de sfat. Modern, limpede §i ele-
gant.

Arlechinul din dreapta

Intuneric. Lumina. Lela §i Teodoru.

. TEODORU : Nu trebuia nici o ancheta.

Ce a fost inainte e altceva. Dar acum
" nu se mai ocupa de-asta. Putem sa-ti
_.dam. declaratii.
LELA : Nu e nevoie. Am primit o scri-
soare. Am vazut ce-i cu ea, si asta
¢ tot.

TEODORU : De Nitu o sa ne ocupam
noi. S& nu se mai tind de prostii. No-
rocul lui ¢ n-a auzit Grigutd nimic.

LELA : Griguta?

TEODORU : L-ar fi bitut mar. Nu e
un tip prea modern Griguta asta.

LELA : O iubeste pe Lina, nu-i asa?

TEODORU : Sint niste prieteni teribili.
Lina fi face toata ziua clatite. Iar Gri-
guta e un mare amator de clatite.

LELA : Ei, mi-am terminat treburile. Pot
pleca.

TEODORU : Chiar acum ?

LELA : Mai stau vreo doud zile.

TEODORU : Asta e bine.

LELA : Imi place aici. Vintul, pietrele,
ciorile.

TEODORU : Citi ani ai?

LELA : Sint ziaristi. E adevarat. Dar
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sint totusi femeie.

TEODORU : Scuzia-ma. Esti femeie. Esti
o femeie suta la suta. Despre asta e
si vorba.

LELA : Despre procente ?

TEODORU : Nu ma pricep sa vorbesc
despre asta.

LELA : Ce crezi despre Cristache ?

TEODORU : Cristache? E baiat bun.
Caut de mult o femeie ca dumneata.

LELA : Atita tot? C3d e bun? Altceva
nimic ?

TEODORU : Cine ?

LELA : Cristache.

TEODORU : A, Cristache. E cam zdpi-
cit. Nu crezi ca ne-am potrivi ? Dum-
neata si cu mine. Scuza-ma ca-f{i vor-
besc direct. Altfel nu pot.

LELA : Mi s-a facut cam frig. Poate ci
am racit.

TEODORU : Ai putea sa vii aici. Sau
sa plecam la Bucuresti. Mi s-a propus
in citeva rinduri.

LELA : Tar bate vintul asta rece.

TEODORU : Nu-mi trebuie un raspuns
imediat. Daca-ti convine sau nu.

LELA: Cred ¢a nu mai pot sd stau.
Mi-e tare frig.

TEODORU : Vrei sa plecim ?

LELA : Plec singura.

TEODORU : Cum doresti.

LELA : Dumitale nu ti-e frig.

TEODORU : Gindeste-te la propunerea

mea. Nu te griabi cu raspunsul.

Lela pleaca. Teodoru mai ramine o bu-
cata de vreme §i pleaca si el.

10
Camera

In camerd se gaseste Bucdtircasa. La
arlechinul din dreapta, Batrinul.

BUCATAREASA : Niciodata n-am stiut
cum se numeste boala asta. Vine de la
impart. Sau de la infect. Sau de Ia
infact. Asa ceva. Si atunci cind vine,
nu pot sa umblu. Poate pentru cid sint
grasa. Atunci trebuie sa slibesc. Sa
tin regim. Sa nu maninc aia, si nu
maninc ailaltd. S-a dus dracului viata.
S-a dus dracului de tot. S-au dus si
barbatii. Toti bdrbatii mei. Toti iia
frumosi.

Arlechinul din dreapta
BATRINUL : Nitu a avut optzeci si sapte

(l_e femei. Toti am avut femei. Am avut
si eu. Dar acum nu-mi vine si cred. Dar
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de ce optzeci si sapte ? Cred ca m-am
ramolit. $i nu mai pricep nimic. Sau
Nitu @sta nu pricepe nimic. Optzeci si
sapte. Ei §i daca au fost optzeci si
sapte ? Si fiecare si-a spus ceva des-
pre Nitu. Dar de ce optzeci si sapte?

Camera

BUCATAREASA : Era unu’ brunet. N-a
venit de prea multe ori. De patru sau
cinci ori. Era si cam prost. Atita ca
era frumos. Incolo, nu facea prea multe
parale. $i altii care au mai fost? Mai
des. Mai des n-au prea fost multi. Ve-
neau §i plecau. Sau n-au mai venit ei.
Sau nu i-am mai chemat eu. Pe asta,
pe brunet, l-am chemat. L-am adus sus.
Si i-am dat de baut. $i am pus tiganii
sa-i cinte. Era cu lipici. Dar incolo,
nu ficea prea multe parale.

Arlechinul din dreapta
BATRINUL: Nitu #dsta e un prost. Si

nu pricepe nimic. Sau m-am ramolit
si-mi pare rau? Ei si daci m-am ra-
molit ? Ei, a avut femei. Ei, a avut
optzeci si $a§e. $i mai departe ? Si
mai departe, Nitu e prost. Mai departe
nu mai e nimic. Mai departe e pustiu.
E zero. Poate c¢a zic asa ca-mi pare
rau ? Si sint invidios ca ramolitii ? Sa
ma ia gaia. Pe ce? Pe optzeci si
sapte ? Hahaha! Sa-1 ia dracu’ pe
Nitu asta! Picat ca m-am ramolit. Si
ca-s paznic. Ce sa pazesc, ma, ce sa
pazesc ? Mare pacat !

Camera

BUCATAREASA : Iar a inceput inima.
Dar de ce ma-nteapia ? Am imbatrinit.
Sau sint prea grasa. Poate sa tin regim.
Poate ca daca nu tin regim, mor. Nu
mor. De ce sia mor? $i Lela sa tra-
iasca ? Si Cristache ? Pe Cristache nu
l-as fi observat atunci. Nu prea ve-
neau de-astia. Si daca mor ? Am aur!
Ingropat ! O grimadi de aur! Si daci
mor ? Mor ! Mar! Nu mor ! Nu vreau!

11
Camera
Intra Lela.
LELA : Cristache! A, dumneata esti.

Urea sa plece.

17
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BUCATAREASA : Stai putin. Ramii cu
mine. Nu e nimeni aici. E pustiu
LELA : Ti-e frica? ;
BUCATAREASA : Sint o femeie batrina.
Si grasi. Cred cd trebuie sd tin regim.
LELA : Nu ariti prea bine. Poate sa
chem un doctor. N-ar fi rau daca l-as

chema.

BUCATAREASA : Nu. N-am nevoie de
nimic. N-are cu ce sa ma ajute. D_oc-_
torii astia nu pot nimic. Esti ti‘nﬁ_.ra s1
esti proaspati. Dar ai sa ajungi §i ma-
tale ca mine. O baba grasa.

LELA : Te-ai schimbat la fata. Arati rau.

BUCATAREASA : Nu e adevirat. N-am
nimic. Am imbitrinit. Asta e. Am im-
batrinit. Nu azi, miine, md duc dracu-
lui. Am avut barbati. Ei §i? Acum nu
mai are importanta. Ca am fost tindra.
Acum sint babid. Si asta e tot. Si azi,
miine, ma curat. . .

LELA : Nu-ti place cum ai trait, nu-i
asa? Ii pare riu. Singura ti-ai fa-
cut-o.

BUCATAREASA : Prostii. Ce sa-mi para
rau? Ca am fost tindrd ? Ca am fost
frumoasd ? Dar spune-mi, nu ti-e teamd
sa ramii singura ?

LELA : Nu. Nu m-am gindit niciodata
la asta. Uneori chiar vreau sa stau sin-
gurd. Dar nu prea des. De ce sa-mi
fie teama ?

BUCATAREASA : De moarte. Si mori
singurda. Ca o catea. Daca mai e cineva
in jur, nu crezi ca mori §i te paca-
lesti.

LELA: Nu m-am gindit niciodatd la
moarte. Ma gindesc la dragoste. La
dragoste ma gindesc des. Si la ce o
sa fac miine. Sau poimiine. Dar nu mi
gindesc la moarte. Nu stiu cum se
face.

BUCATAREASA : Pentru ca esti tinara
si proasta. Scuza-ma ca-ti spun asta,
frumoaso. Si astepti ceva. Dar eu sini
batrind. §i stiu ¢d nu mai am ce as-
tepta.

LELA : Ai trdit prost. $i ce mai poti
astepta la batrinete ? Cind nu mai poti
schimba nimic.

BUCATAREASA : Si matale ce mai as-
tepti ? Il astepti pe Cristache? Cri-
stache n-o sda vind la matale, fru-
moaso. Nu da doi bani. $i altceva ce?
Ce? La mine se schimbau barbatii.
Dar matale te-ai legat de unul. Si te-ai
curatat. Te-au mincat ciorile.

LELA : N-ai inteles nimic. Ai triit prost
si n-ai inteles nimic. Eu il iubesc pe
Cristache. Dar mai e si altceva.

BUCATAREASA : Altceva? Hahaha!
Altceva ! Noi, femeile, triim din dra-
goste. Aleluia! Asta e tot.

18

Intra Cristache.

CRISTACHE : Buna seara.

BUCATAREASA : Ti-a venit, frumoaso.
Vi las. Daca ma culc, imi revin. Sa-mi
spui miine ce mai agtepti. Hahaha !

Bucditareasa pleaca.

19

Camera

Cei doi stau in ticere. Ticerea se pre~
lungeste. Devine insuportabila.

LELA : Vrei sa incep eu?

CRISTACHE : N-avem ce incepe. S-a
pus punct.

LELA : Plec poimiine. Dacd vrei, mi#
intorc. Si ma angajez aici.

CRISTACHE : Nu te umili. Stii bine ci
nu vreau.

LELA : Imi pare rdu c-a fost asa.

CRISTACHE : N-a fost nimic. Ne-am
cunoscut mai bine. $i nu ne-a placut.

LELA : Te-ai schimbat, Cristache.

CRISTACHE : Lela. Mi s-a intimplat
ceva. O chestie neplacuti. Si mi-ai in-
tors spatele. De-acum incolo o sa fie
tot asa.

LELA : Nu te porti elegant.

CRISTACHE : E o poveste idioata. Mai
bine nu veneai aici. Pe grind.

LELA : Iti pare riu ci am venit ?

CRISTACHE : Da. Nu-mi plac aminti-
rile. De nici un fel.

LELA : Te-am asteptat toati noaptea.Pe
urmd te-am cautat. Dar ai dispirut.
Mi-a spus un ceferist. Ca te-ai suit in
tren.

CRISTACHE : M-ai vrut neprihinit.

LELA : Nu-ti bate joc.

CRISTACHE : §i-ai dat de un huligan.
Si-ai spus cih. Si ai votat.

LELA: Te-am vrut un om deosebit. F.
rau ?

CRISTACHE : Mi-e scirbd de deosebitii
astia. Tu deosebita si eu deosebit. Mai
rdu nu se poate.

: N-ai inteles nimic.

CRISTACHE : Nu. Nici nu mi intere-

seaza. Te-ai intors la huligan ?

LELA : Te iubesc. Asta ¢ tot. Nu e prea
mult. Pentru tine.

Pe ultimele replici a intrat Sebastian.

SEBASTIAN : V-am deranjat?

CRISTACHE : Toti sinteti subtili. Lua-
v-ar dracu’.

SEBASTIAN : Prietene Cristache...
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CRISTACHE : Las&-md-n pace. N-am
chef de discutii.

Intra Grigufa.

GRIGUTA : Se transmite ?

CRISTACHE : Omul-minune. Ai rabdare.
ma. Mai sint zece minute.

GRIGUTA : Cristache! Am gisit solu-
tia !

CRISTACHE : Ce solutie ?

GRIGUTA : Cum si-1 picilesc pe Teo-
doru. S& ma lase sa secer noaptea.
CRISTACHE : S-o crezi tu ca-l pacalesti,

mucosule.
GRIGUTA : Stii ce am in cap ?
CRISTACHE : Tu poti sa ai un singur
lucru in cap.

Intra Teodoru. Dupi el vine Bucata-
reasa

BUCATAREASA : $i pentru seara ce sa
fac ? Pirjoale ?

TEODORU : Te pricepi la pirjoale? Nu
prea-mi vine sa cred.

GRIGUTA : Taceti !

SEBASTIAN: Ce e, printule? Te-ai
scrintit ?

BUCATAREASA : Sint grasi. Sint prea
grasa, Griguta. Nu ti-am spus asta.
GRIGUTA : Sa piei de-aici! Afara cu
tine de pe grind! Afara cu vraji-

toarea !

LELA : Ce s-a intimplat ?

SEBASTIAN : Griguta e seful cadrelor.
Nu stiai ?

GRIGUTA: A avut bordel! Cipciuna
asta ! Bordel ! Vindea femei !

BUCATAREASA : Nu ti-am spus asta,
Grigutd. Ca sint prea grasi. N-ai de
unde sa stii.

SEBASTIAN : Formidabil, Griguti. Ma
gindesc ce ne-am face fara tine.

TEODORU : S$tim. Stim de cind am an-
ajat-o.

GRIGUTA : Nu inteleg. Si taci, Seba-
stiane ! Scuza-ma, sefule, dar nu inte-
leg. Vorbeam si n-am fost atent. Mai
spune o data, te rog.

TEODORU : Am stiut asta. Am stiut de
cind am angajat-o.

GRIGUTA : Ati stiut? Si de ce nu
mi-ati spus ? Plecam de-aici. Mi du-
ceam dracului. Tmi luam lumea-n cap !
Sa stau cu vrdjitoarea asta! Si-mi
faca de mincare! Clatitele !

BUCATAREASA : Dar acum ti-am spus.
Si ai aflat. Ci sint prea grasi. Si ca
ar trebui sa tin regim.

TEODORU : Si ce vrei ? S-0 didm afara ?
Ce esti tu, ma?
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GRIGUTA : Aici e aer! E aer curat!
Nu e pentru toate otrepele.

BUCATAREASA : Griguta !

GRIGUTA : Si piei, auzi ? Sa piei!

LELA : Cum, adica?

SEBASTIAN : Trebuie sa aiba el o me-
toda.

GRIGUTA : Vindea femei! Trei poli
una ! Si eu trebuie sa stau cu ea ? Aici,
in camera asta ? Taceti ? Nu-mi spunc
nimeni nimic ? Ce a fost s-a dus, si
ata ?

BUCATAREASA : Sint batrind. Si sint
grasa. Intelegi? Sint batrind si sint
prea grasa.

GRIGUTA : Te string de git! Vrijitoa-
rea dracului! Te omor!

LELA : Griguta !

GRIGUTA : O aperi? Aperi o tirfa ba-
trina ? Una care a avut bordel ?

CRISTACHE : Vrea oameni puri. Si ista
vrea oameni puri. $i sa secere noaptea.
De asta-si spune ca si el e grozav.
Printul Griguta.
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LELA : Mi s-a pidrut ca sinteti prieteni.
Si acum spui cd e vrdjitoare. §i vrei
s-o dai afara. Si s-o omori

TEODORU : Lasati-l. Mai taci din gura,
Griguta. Ma doare capul.

GRIGUTA : Dormiti ! Dormiti cu totii!
Afard cu baba! Afara cu vrajitoarele !

BUCATAREASA : Vrei sa plec? Vrei sa
lec de-aici, Griguta?

SEBASTIAN : Nu-ti asculti gseful, prin-
tule. Chestia devine grava.

GRIGUTA : Si taci!

LELA : Tu vrei povesti, Griguta. Povesti
frumoase cu zine §i printi. §i mie mi-au
placut povestile. Dar povestile astea
m-au pacalit.

GRIGUTA : S-0 dam afara pe babi!
Afara ! M-ai auzit? Afara!

CRISTACHE: Ce vrei cu Lina, ma?
Unde s-o azvirlim? Ce tot dai din
gura ?

GRIGUTA : Cristache !

CRISTACHE : Gura! A venit ora pen-

KRETUL AR T

tru semnal. Imi trebuie liniste. Aici eu
sint stipin. Daca nu taci, te dau afara.

GRIGUTA : Nu va pasa ? Extraordinar !
Nu va pasa !

Griguja fuge din camera.

13

Arlechinul din stinga
Tinarul. Cinta
TINARUL -

Ei, luna, proasta luna,
Te-nalti si te cobori.
Ei, luna, proasta luna,
Ce cauti linga nor?

El, norul, o sa ploua
Si nor nu va mai fi.
Si nu-i de tine roua
Pe iarba-n zori de zi

REILEA

Decorul primului act

La rampi sti Griguta. La arlechinul
din stinga, Tinarul §si Nifu.

1
Rampa

GRIGUTA : De cind le-am spus cd bate
vintul. O si vind o furtund nemaipo-
menitd. Sau poate ma ingel. Poate o
sa ninga. Cu fulgi mari. $i o sa mi se
agate de nas. Cristache spune ca m-am
facut cioclu. Cristache asta nu pricepe
nimic. lar s-a intetit vintul. Sau poate
ca e numai in capul meu. $uiera. Zau
ca suiera. Si Lela. Nici ea nu pricepe
nimic. Nimeni nu pricepe nimic. $i
daca o si ningd ? Cu fulgi mari.

Arlechinul din stinga

TINARUL : Mai Nitule, optzeci si sapte?
Chiar optzeci si sapte?

NITU: Tu cite ai avut?

TINARUL: Eu? Nu stiu. Nu le-am nu-
marat.

NITU: Eu le-am numirat. Optzeci si
sapte-n cap. Dacid stai sa faci din ele
plutoane, cite plutoane o si iasa?

20

TINARUL : Mosu' te-a injurat. Zice ca
toate optzeci si sapte au fost moarte.
Ca, altfel, cine dracu’ sa se uite la
tine ?

NITU: Mosu" nu mai pricepe nimic.
(Gata. Sa pazeasca §i el magaziile astea
prapadite.

Rampa

GRIGUTA : O si ma infund in stuf. O
sa merg de-a lungul cintecului. $i o
sa dau de mijlocul stufului. Unde se
intilneste raza lunii cu raza stelei. In
miez de noapte. (De Griguta se apropie
Fata stufului) Am venit. Am venit si
te iau.

FATA : M-au ascuns oamenii rai. Pentru
ca sint minunat de frumoasa. Sa nu se
bucure nimeni de mine.

GRIGUTA : Am venit sa te iau. O sa
te scot pe mal. O sa fie dimineata. O
sa lasa soarele. Si o sa te imbrace-n
aur.

FATA: O sa te iubesc cum n-a iubit
inca nimeni pe nimeni.

GRIGUTA : Sint puternic. O si omor
vrajitoarele. O sa te iau de-aici. O sa
te arat soarelui. Si o sa te imbrace-n
aur.

WWW.Cimec.ro



FATA : O si mergem de-a lungul cinte-
cului, in mijlocul grindului, imbracati
in aur. (Fata stufului pleaca.)

Arlechinul din stinga

TINARUL: Si de ce ai tu nevoie de
optzeci si sapte de femei?

NITU : Ca sa fac suta. Nu e formidabil?

TINARUL: Nu pricep. Tie de care-{i
plac?

NITU : Tot aia e. Femeie si fie.

TINARUL: Cum dracu’, ma, tot aia?

NITU : Femeie sa fie. Sa iasa la numar.
Restul nu conteaza. Vreau sa fac suta.
Nu e formidabil ?

TINARUL : Nu pricep. $i pe urma?

NITU : Pe urma poate ma insor,

TINARUL : Si pe urma?

NITU: Pe urma ce? Pe urma n-o sa
mai fie nimic. Gata. Altu’ la rind. Ce
dracu’ vrei sia mai fie? Ce te uiti la
mine ca la o dihanie?

TINARUL : Nu ma uit. Ce vrei savad?
Credeam ca esti dracu’. Asa i-am spus
si mosului. E dat dracului Nitu asta.

NITU: $i nu sint ? Optzeci §i sapte de
femei. Si o sa fac suta.

TINARUL : Bine, mi. Esti grozav. Altu’
ca tine nu mai e.

Rampa

GRIGUTA : Lina a avut bordel. Nu mai
bate vintul. Sau jar mu s-a parut?
Cristache stia. Si Teodoru stia. Si Se-
bastian. Au vrut sa ma pacaleasca. Dar
nu le-a mers. Eu stiu ce am de facut.
S-a facut liniste. S-a facut o liniste
grozavd. A mai fost o datd liniste. Tot
asa de linigte. Dar nu aici. Au vrut sa
ma pacileasca. Le-a fost frici de mine.
Dar nu le-a mers. Chiar daca s-a facut
liniste.

Arlechinul din stinga

NITU: Auzi? Nu e o voce de femeie ?

TINARUL : Este. Si?

NITU: Nu e a Bucataresei ? A dracu-
lui muiere. Cind vad muierile astea
batrine, mi se urca singele la cap.
Le-as lua pe toate de piar si le-as
arunca dracului, in Dunare. Sta pra-
padita asta de Lina aici si ocupd locul
degeaba.

TINARUL : Si ce te deranjeazi ?

NITU : Sint tinar, ba. Si vreau si vid
muieri tinere. Nu babe bitrine si pra-
adite.

TI .}RVU'L: O sa ajungi si tu batrin s1
prapadit. O sa te arunci in Dunire ?
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NITU: De ce si mia arunc? Mai bin_e
si-i arunc pe aia care o sa fie tineri.
Sa nu-mi facd singe rau,

TINARUL: Asa?

NITU : Pai cum?

TINARUL : Tu de ce stai aici? Pe grind.
larna e frig. Poti sa racesti.

NITU : larna e frig peste tot.

TINARUL: Eu zic s-o intinzi.

NITU : Eu zic altfel. Cine o sa te in-
vete, ma prostule ? Nu-{i cunosti inte-
resul. )

TINARUL: Eu ti-am spus. Zic c-ar fi
bine s-o intinzi. Altfel, cine stie «e
dracu’ mai pitesti pe-aici. Te mai im-
piedici de un bolovan, iti spargi sca-
firlia. Ma duc la mogu’. Tu bagi-ti la
cap ce ti-am spus. (Tinarul pleacd. Niju
mai sta o clipa si pleaca ji el)

2
Rampa

De Grigufa se apropie Sebastian.

SEBASTIAN : Iti plac pietrele, printule ?

GRIGUTA : Auzi cum s-a intetit vintul ?
Acu a fost liniste. O liniste nemaipo-
menita. $i iar a inceput sa bata. Vine
o furtuna. O furtuna nemaipomenita.
Sau poate ma ingel eu.

SEBASTIAN : Uite-te la ciori. Iti spun
ele.

GRIGUTA : Di-le incolo. Nu-mi plac
ciorile. Lelei ii plac.

SEBASTIAN : Esti aprig, printule. Ce-ti
mai face Fata stufului?

GRIGUTA : De unde o ai?

SEBASTIAN : Ce?

GRIGUTA : Statucta. Aia pe care am
luat-o de pe raft.

SEBASTIAN : De nicaieri. Eu am fa-
cut-o.

GRIGUTA : Nu-ti bate joc. Te-ntreb se-
rios. Nu-mi arde de glume.

SEBASTIAN : Serios, Griguta. Cit sc
poate de serios. Am fost sculptor. Ai
dreptate. S-a intetit vintul. S-ar putea
sa vina furtuna.

GRIGUTA : Ai fost sculptor? Tu? Le
faceai cu mina ta?

SEBASTIAN: Da. Am ficut-o «u
mina mea. Sculpturi in lemn. Sint de
la munte. E mult lemn pe acolo.

GRIGUTA : Formidabil. Imi faci si mie
una ? Fata asta. Dar intreaga. Nu nu-
mai capul.

SEBASTIAN : Nu stii unde ¢ Cristache ?

GRIGUTA: Nu stiu. O fi la el. Imi

~ faci ?

SEBASTIAN : Nu mai fac. Mi-au ajuns
cingpe ani dusi pe copcd. Gata. Am
pus punct.
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GRIGUTA : Una micd, Sebastiane. Mica,
dar intreaga. i

SEBASTIAN : Mici, mare, tot aia e. Nu
mai fac, prinfule. N-am talent. .

GRIGUTA : Cum n-ai ? Pe asta cum ai
facut-o ? .

SEBASTIAN : N-am. Asta e adevirul.
Mi-am dat seama dupd cinspe ani. Tot
¢ bine. Putea si fie si dupa treizeci.
Mi-am pus toate sculpturile pe foc. Si
am ficut scrum din cingpe ani. A fost
un spectacol interesant. Ziu c¢d nu glu-
mesc.

GRIGUTA : Ti-ai pus sculpturile pe foc?
Esti prost, Sebastiane. Asculti-ma. Fsti
un mare prost. Poate, chiar cel mai
mare.

SEBASTIAN : Nu vorbi de chestii la
care nu te pricepi. Vrei sid-ti explic
toate cum au fost? Ai vrea, ca esti
palavragiu. Dar n-are nici un chichirez.

GRIGUTA : Stii tu. Dar pe asta? Pe
asta n-al ars-o.

SEBASTIAN : Zici c¢d nu stii unde e
Cristache ?

GRIGUTA : Nu stiu. O fi la el. Dar
asta ? Ce-i cu asta?

SEBASTIAN : Pe asta am facut-o aici.

GRIGUTA : Vezi? Vezi, ma Sebastiane ?
Ajaia! Ai ars o gramada de statui.
De ce, ma prostule? Si acum le faci
din nou? Crezi ci pofi sa ma pici-
lesti ?

SEBASTIAN : Dracu’ te poate picili pe
tine ?

GRIGUTA : Si altele ? Ai mai facut aici
si altele ? Alte statui, vreau sa zic?
SEBASTIAN : Am mai facut. Dar le-am

aruncat in Dunare.

GRIGUTA: In Dunire? Ajaia! M3
Sebastiane, md ! Vai de capul meu!
Aiaia !

SEBASTIAN: Nu mai wurla. $tii care
sint indatoririle printilor ? Sa fie ele-
ganti si sa-si tina gura. Zi, nu stii
unde e Cristache ? M-am dus.

GRIGUTA: O fi la el. Md duc si eu.
Mi Secbastiane, mda ! Ba le pui pe foc,
ba le arunci in Dunire. Ia uite ce vint
e! Ce zici, vine furtuna? Ce poti si
zici? Nu poti sid zici nimic. Md Se-
bastiane, ma !

Cei doi pleaci.

3
Camera

Cristache §i Cristache 2. Cristache 2
sta cu spatele la public.

CRISTACHE 2: Lela are un frate.
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CRISTACHE : Nu vreau amintiri, Cri-
stache.

CRISTACHE 2: Le ai, bdiete.
CRISTATHE : Lasi-le sa zaca. Nu vreau
sa le misc. _—
CRISTACHE 2: Lela are un frate, Cri-
stache. Lo
CRISTACHE : Nu se poate fara amintiri?

Si le dau dracului, si gata?

CRISTACHE 2: Nu se poate. Din cind
in cind le vine cheful de umblat. §i
atunci dau buzna peste tine. Le-a adus
Lela, baiete.

CRISTACHE : Dealul cu trei pomi.
Ti-aduci aminte, Cristache? Acolo ma
intilneam cu Lela.

CRISTACHE 2: Lela are un frate.

CRISTACHE : Mircea. Pe unde o fi?

CRISTACHE 2: In inchisoare nu e. Asa
ar fi fost drept. Delapidarea e delapi-
dare.

CRISTACHE : Lasa asta. Da-1 dracului.

CRISTACHE 2: Cineva trebuia sa pla-
teasca. Ai platit tu. $i a furat el

CRISTACHE : Lasa asta. Mi-ajunge si
asa. Fara amintiri.

CRISTACHE 2: Eh, Cristache. Mi-ai
mincat tinerefea. Ai pus-o pe foc.
CRISTACHE : A doua zi venea contro-
lul. Ar fi fost judecat si condamnat.
CRISTACHE 2: Ar fi fost drept. Asa
ar fi fost drept. $i nu si-mi pui tine-

retea pe foc.

CRISTACHE : Te vaiti?

CRISTACHE 2: M4 vait, Cristache. Ti-
neretea asta a fost a mea.

CRISTACHE : Mama ei n-ar fi rezistat.
Si asa abia 1 se mai misca inima. Cum
ii spune la boala asta? Am uitat.
Pricepi, Cristache ? Mama Lelei. Si
n-ai de ce sa te vaifi.

CRISTACHE 2: Si i-ai dat cotizatiile.
Prapaditului aluia de frate. Si te-ai
dus pe copca.

CRISTACHE: De ce o fi intirziat?
Sa-mi dea banii. De ce, Cristache?
N-am inteles niciodati.

CRISTACHE 2: Si ai fost exclus. Pen-
tru furt. $i a votat si Lela. Ti-a spus:
»lesi afard, spurciciune! Afari!®

CRISTACHE: N-a spus asa.

CRISTACHE 2: Parca are importanti
cum a spus.. $i tu nu i-ai rdspuns
nimic. Nu i-ai zis nimic de frate-su.

CRISTACHE : Cum era si-i spun ?

CRISTACHE 2: Te-ai imbatat. Cu o
necunoscutd. Te-ai imbatat ca un porec.
Cum o chema ?

CRISTACHE : Nu stiu. N-am stiut nici-

odata.

CRISTACHE 2: Ai fost un erou. Un

erou beat si necunoscut.
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CRISTACHE : Si Lela m-a crezut hol.
Si a spus cih.

CRISTACHE 2: ,lesi afara, spurcaciu-
ne! Afari!® Mi-ai mincat tineretea.
Cristache. Ai pus-o pe foc. De ce,
Cristache, de ce ?

CRISTACHE : Batrine, tu esti tare in
amintiri, Dar in preziceri ? Cum stai
cu prezicerile ?

CRISTACHE 2: Stau prost.

CRISTACHE : Prost de tot?

CRISTACHE 2: Prost de tot.

CRISTACHE : Atunci lasi-ma. Pleaca.
Mi-ajunge.

Cristache 2 pleacd. Cristache ramine
singur. Si ingindurat. De-afard se aude
furtuna. Se deschide uga 5i in camera
intrid Sebastian. Lasi usa deschisi. Zgo-
motul furtunii invadeaza scena.

4
Camera

SEBASTIAN : Nu esti cu Lela? Esti
singur ?

CRISTACHE : Cine e?

SEBASTIAN : Un prieten. Un prieten
vechi.

CRISTACHE : A, tu esti. Inchide usa.
M-am saturat de vint.

SEBASTIAN : Nu esti cu Lela?

CRISTACHE : Te-a cautat Teodoru. O
chestie cu tractoarele.

SEBASTIAN : Mi gaseste el.

CRISTACHE : Treaba ta. Mi-a spus
sa-{i transmit, ti-am transmis.

SEBASTIAN : Exista un drept moral,
Cristache. Si cindva trebuie si dai so-
coteald. Cred ca acum e momentul.

CRISTACHE : E o istorie lunga, Sebas-
tiane. Si e a mea. Istoria asta. Tu
n-ai de ce sia-fi bagi nasul.

SEBASTIAN : Te-ai absolvit de pacat.
Poti sd-ti pui aripioare. E un post
liber de ingeras.

CRISTACHE : Ti-am spus ca nu-ti sint
bun de sfetnic.

SEBASTIAN : Domnul fie cu tine. Cum
spunea un preot trimitindu-si credin-
ciosii pe esafod.

CRISTACHE : N-ai zis ca totul ¢ sa
astepti ? Asteapta.

SEBASTIAN : Esti superb. Cum dracu’
de nu te-am vidzut pini acum? Ej,
salut. Bilantul a fost incheiat.

CRISTACHE : Stai o clipa. Ce vrei de
la mine ?

SEBASTIAN : Si te cari de aici. De pe
arind.

CRISTACHE : Grindul nu-i al tiu

SEBASTIAN: Nu e. Grindul #sta ‘e
ficut pentru oameni. Pentru tine aerul
¢ prea tare.
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CRISTACHE : Pleaca.

SEBASTIAN : Ai furat. Mi-ai golit bu-
zunarele. $i le-ai umplut pe ale tale.

CRISTACHE : Pleaca.

SEBASTIAN : Ai mai furat. §i ai mai
fost prins. Asta e ghinionul tau. Esti
prins cind furi.

CRISTACHE : Pleaca, Sebastiane. Pleaca
de aici.

SEBASTIAN : $i pe urmi, inventezi po-
vesti romantice. Cu femei iubite si
mame bolnave de inima.

CRISTACHE : Pleaca odata! Te rog sa
pleci. Tesi afard !

SEBASTIAN : Si tu esti martirul care
le salvezi. Si le pui la picioare bani,
carierd si un suflet superb.

CRISTACHE : Nu vrei si pleci? Vrei
sa te arunc eu din camera? Sa-ii
inchid eu gura? Asta vrei?

SEBASTIAN : Si te cari de pe gnind.
Asta vreau. Eu sint de la munte si nu
inghit ciupitul. Aici sint prea mulii
oameni cinstiti pentru tine. Asta e
bilantul. Fa-ti bagajele!

CRISTACHE : Pleaca, Scbastiane. Plea-
ca dracului cu dreptul tiu moral.

SEBASTIAN : Cu Lela o si mai am un
cuvint de spus. Tine minte !

Intrd Teodoru.

TEODORU (lui Sebastian) : Aici erai?
(Lui Cristache.) De ce nu i-ai spus
ca-1 caut? Ti-am atras atentia.

SEBASTIAN : Nu prea-si vede de obli-
gatii. Ar trebui sa analizim asta.

TEODORU : S-ar putea si ai dreptate.
I s-a cam urcat la cap. Ai ceva de
facut aici?

SEBASTIAN : N-am.

TEODORU : Mi se pare ca vorbeati de
Lela. E momentul si punem lucrurile
la punct. Barbateste.

CRISTACHE : N-am timp. Trebuie sa
umblu la aparat.

SEBASTIAN: Nu e nimic de pus la
punct, sefule. Chestia e lamuriti.

TEODORU : Nu inteleg de ce nu va
convine. Nu-mi plac lucrurile neclare.
Asta e tot. Vreau si le limpezim.

CRISTACHE : Trebuie si umblu la apa-
rat. N-am timp de vorbi.

SEBASTIAN : Hai la tractoare. Poate
vine furtuna. S-avem totul aranjat.

TEODORU : Nu. Sintem toti trei aici.
Asta ¢ bine. Si spunem lucrurilor pe
nume. Cinstit si barbiteste.

SEBASTIAN : Tii neapirat ?

TEODORU : Da. Vreau si limpezim lu-
crurile.

CRISTACHE: Am treabi. Cu aparatul.
S3 umblu la el. Lisati-mi acum,
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TEODORU : Toti avem treburi. O si le
aminim cu citeva minute. Asta e.
CRISTACHE : Nu vreau discutii. M-am
siturat de discutii. Si barbatesti, si de

care-o fi.

TEODORU : Si limpezim lucrurile. E
necesar.

CRISTACHE : Bine, sefule. Limpeze-
ste-le.

TEODORU : Ne place tuturor Lela. La
toti trei. E clar.

SEBASTIAN : Si dumitale ?

TEODORU : Si mie. E clar.

SEBASTIAN : Oho, ii putem cinta o se-
renadd pe trei voci. Chestia e a cui
voce prinde.

TEODORU : Asta vreau s3 spun §i eu.
Lela stie de toti trei. E clar. Sa
aleagi singurd. Fard si umble cineva
cu farafasticuri. Cineva dintre noi. Asa
¢ cinstit. Am terminat.

CRISTACHE : Va rog sa ma lasati. Am
de lucru. La aparat.

TEODORU : V-am atras atentia. Fara
porcarii. Sa aleaga singura. Are cap,
are ochi. Ne vede, ne stie — sa aleaga.

SEBASTIAN : E clar, sefule.

TEODORU : V-am atras atentia. Fiara
porcarii. Grindul dsta e prea mic pen-
tru porcarii. Cui nu-i convine, sa plece
de-aici. Chiar miine.

SEBASTIAN : Cristache si-a exprimat
dorinta sa plece.

TEODORU : E adevirat ?

CRISTACHE : Nu tin minte. A incurcat
el ceva.

SEBASTIAN : Asa am inteles. Ci nu-i
prieste grindul.

TEODORU : N-as vrea sid pleci, Cris-
tache. Esti un radiofonist bun.

SEBASTIAN : Nu e chestie de radiofo-
nie. Nu-i mai prieste grindul. Asa am
inteles.

CRISTACHE : M-ai inteles prost. Grin-
dul imi prieste. Imi place totul aici.
Chiar si furtuna care vine.

TEODORU : Amindoi sinteti rafinati.
Amindoi ma considerati prost. Amin-
doi nu stiti ce vreti.

hzfrf? Griguta. Odati cu el, si rabufni-
rea vintului de-afara.

GRIGUTA : Furtuna! Vine furtuna'! E
un vint nemaipomenit,

TEODORU : Hai, loctiitorule. Avem de
lucru.

CRISTACHE :
Ajuti-ma.
GRIGUTA : Mii Cristache. E nemai-

pomenit. Sufld de-nnebuneste,

Vino-ncoace,

Griguta.
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Arlechinul din dreapta

Bucitdireasa. Sta culcatd. Linga ea, in
picioare, e un barbat in negru.

BUCATAREASA : Nu e nimeni aici. E
sigur. Mi se pare ci vad fel de fel de.
umbre. Dar nu e nimeni. Hei, cine e
Cine e? Hei! Nu raspunde nimeni.
Hei! Nu e absolut nimeni. Hei! Cine
e¢? Nimeni. Nu e nimeni. Pleaca!
Pleaci! N-am voie si mi sperii ! Sint
bolnava! De inima! Pleaca! Pleaca!

BARBATUL IN NEGRU: Sint moar-
tea. Ai murit, Lino. Am venit si te
ridic. Moarta esti tu. Moartea sint eu!

BUCATAREASA : Esti moartea? Nu!
Nu esti moartea! Esti un pungas! Un
ordinar ! Toti sinteti la fel. Va culcaii
cu o femeie si-i dati cu piciorul. Dar
tu nu te-ai culcat cu mine! Ce vrei? !
Pleacid ! Pleacd ! Sa nu mai strig. N-am
voie. Nu e nimeni cu mine. Hei! Nu
e nimeni! Hei! Hei! Nu e nimeni.
Pleaci ! Pleaca !

BARBATUL IN NEGRU: E vremea sa
plecim. Si plecim impreund. Impreuna.
Ai murit. Ai murit, Lino. Eu sint
moartea. Moartea ta. Nu pofi scipa
de mine. Moarta esti tu, moartea sint
eu !

BIICATAREASA : Hahaha! Vrei si ma
duci, bestie? Nu se prinde. Sint prea
batrina, ma! Pirlitule! Hahaha! Iar
vorbesc singurd. Nu e nimeni aici.
Hei! Nu e nimeni. Hei! Hei! Nu e
nimeni ! Pleaci! Pleaca! N-am voie
si ma rii. Pleaca !

BARBAT?FLC IN NEGRU : Mortii nu se
speric. [Esti moarta. Sint moartea.
Moarta esti tu. Moartea sint eu!

BUCATAREASA : Cristache ! Hei! Cris-
tache ! Hei! Griguta! Hei! Griguta !
Moartea e o femeie. Cu coasi. Si tu
esti barbat. Nu esti moartea. Esti unm
barbat! Un ordinar. Vrei sa te culci
cu mine. Asta vrei. Sa te culci cu
mine. Dar eu sint bitrina, ma. Nu mai
sint buna de nimic. Sau sd-ncercim ?
A ? Asta vrei? Vrei sa incercim? Sa
vii aici ?

BARBATUL IN NEGRU : Nu ti-ai ales
mormintul. Femeie proasti. Nu ti l-ai
ales. Unde or si te ingroape ? Unde ?
N-ai loc de mormint.

BUCATAREASA : Ce mormint? Nu
\I;:T'cau nici un mormint. N-o sa mor!

u!

BARBATUL IN NEGRU: Moarta esti

tu. Moartea sint eu!

BUCATAREASA : Nu vreau!
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BARBATUL IN NEGRU: Ceasul tiu
s-a oprit.

BUCATARE.ASA Nu vreau!

BARBATUL IN NEGRU: Ai murit!

BUCATAREASA : Nu vreau !

BARBATUL IN NEGRU: Ar fi trebuit
sa te gmdcsu la mormint. Sa-ti alegi
locul si forma.

BUCATAREASA : Driagutule!  Ascul-
ta-md, dragutule! Ce cauti la mine?
La o baba?

BARBATUL IN NEGRU: Moarta esti
tu. Moartea sint eu!

BIJCATAREASA : Du-te la alta! Du-te
la alta! Du-te la o tinara!

BARBATUL IN NEGRU: Moarta esti
tu. Moartea sint eu!

BUCATAREASA : Cristache !

6
Camera

Intuneric. Cristache stid lingd aparatul
siu. Se deschide uga §i de-afara rabuf-
nesc o mulfime de zgomote — zgomotul
furtunii, al vocilor.

O VOCE : Hei! Vasile! Hei!
CRISTACHE : Cine e acolo?
O VOCE: Vasile! Ma Vasile! Hei!
CRISTACHE : Cine e?
BEIA OC. Lela.ow

VOCE : este-1 pe dia, n-auzi?

Hei ! Vasile !

CRISTACHE : Lela? Intra.

Lela inchide uga. Zgomotul furtunii ji

al wvocilor inceteaza brusc.

LELA : Esti singur aici ? Nu deslusesc
nimic.

CRISTACHE : Sint singur.

LELA : Nu vad decit niste umbre.

CRISTACHE : Aprinde lumina. E-n stin-
ga usii.

LELA: in stinga usii? Ah! M-a cu-
rentat. Cred cd asta e.

Lumina

CRISTACHE : Ai venit pentru semnal ?
Ai venit prea devreme. Mai e o ora
§i ceva.

LELA : Plec miine.

CRISTACHE : Ceilalti vin mai tirzin
Cind mai ramin zece, cinspe minute.

LELA : Plec miine, Cristache.

CRISTACHE : Miine ?

LELA : Miine.

CRISTACHE : Pleaci. E mai bine asa.
Dacd pleci mai repede.

LELA : liti pare rau ca am venit. Nu-i
asa ?

CRISTACHE : Nu-mi plac amintirile. Si
tu esti o amintire. Vii din trecut. Si
nu-mi place trecutul meu.

LELA : Nici tu nu-ti placi? Tu, cel de
dinainte.

CRISTACHE : Ce mai face fratele tau™

LELA : Nu stiu. A plecat si el la citeva
zile. Dupa asta am plecat eu. L-am
intilnit intr-o gara. La Urziceni. Ploua.
Era tare schimbat. Aproape sa nu-l re-
cunosc. A intrebat de tine.

CRISTACHE : A spus ceva?

LELA : Ce sa spuna ?

CRISTACHE : De mine

LELA Nu N-a spus nimic. Ce poate

una ?

CRISTACHE Nimic.
Isi aprinde o (igard.

LELA : Fumezi? Inainte nu fumai. _

CRISTACHE : Evoluam. In salturi mai
mici sau mai mari.

LELA : Cristache.

CRISTACHE : Da.

LELA: N-am venit sa vorbesc despre
fratele meu.

CRISTACHE : Nu e cu putinta.

LELA: Cum nu e cu putinta? Ce are
fratele meu ?

CRISTACHE : Nimic. Spun prostii.

LELA : Te-am cautat. Dupa asta.

CRISTACHE : Dupa ce m-ai exclus?

LELA : Te-am cautat peste tot. La tine,
la club, in parc. Apoi te-am asteptat
la mine.

CRISTACHE : Si n-am venit. Am con-
tinuat sa ma ratacesc de la calea cea
dreaptd a credinfei. M-am imbatat.

LELA : Stiu totul. Ai fost cu o femeie
la ,Perla“. Ai facut si scandal.

CRISTACHE : Furt, betie si destraba-
lare. Decadere suta la suti. Pofi sa
fii linistitd. Ai exclus o otreapa. Droj-
dia societatii.

LELA : Nu esti sincer. Acum stiu ce s-a
schimbat. Nu esti sincer cu mine.

CRISTACHE : Nu pentru asta ai votat
excluderea mea ? Pentru ca am furat 7
Ai avut revelatia hotului. Patru ani
de zile n-ai avut timp sa ma cunosti.
M-ai cunoscut intr-o singura sedinta.
Ascultind un singur referat. Nu te-a
laudat nimeni a doua zi? Pentru prin-
cipialitate.

LELA : Ai furat?

CRISTACHE : Am furat. Cotizatiile.

LELA : De ce, Cristache? N-ai vrut sa
spui nimic.

CRISTACHE : Ca sa ma pot imbata la
.Perla®. Cu femei agdtate pe strada.
Totul a devenit clar. Misiunea ta s-a
terminat.

LELA : Nu s-a terminat. N-am gtiut ca
esti aiai.

CRISTACHE : In camera?

LELA : Pe grind. Nu mi-a trecut prin

.
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cap ca poti fi aici. §i te-am cautat
rin multe locuri.

CRISTACHE : Pentru ce?

LELA : Pentru ca te iubesc.

CRISTACHE : Ajunge.

LELA : Nu mai fuma atita. Tigara de la
tigara.

CRISTACHE : Lasi-ma, Lela, acum.
Vreau sa stau singur.

LELA : Cristache, de ce fugi de mine?

CRISTACHE : Nu fug. Pur si simpluy,
nu te caut.

LELA : Nu-i adevarat. Ma cauti si de
asta fugi. Ti-e frici de mine, pentru
ca vrei sia ma cauti.

CRISTACHE : Nu mai avem ce vorbi.
Bilantul a fost incheiat, cum a spus
un infelept.

LELA: De ce?

Intra Sebastian.

SEBASTIAN : A murit Lina.

CRISTACHE : Ce vint e afara! Nemai-

omenit.

SEBASTIAN : A avut o criza de inima.
A fost prea grasd pentru inima ei.
CRISTACHE : A murit. Lina. O baba

grasi si bolnava de inima.

LELA : Are rude?

CRISTACHE : N-are. In familia ei n-au
fost decit mame. §i mamele n-au avut
decit fiice.

LELA : Mi-e mila de ea. Mi-a fost in-
totdeauna mila de ea. N-a inteles ni-
mic din wiatid. Si nu voia sd priceapa
asta.

CRISTACHE : Se pacalea.

SEBASTIAN : A fost vicleana. Si rea.
Ca un drum rasucit.

CRISTACHE : Acum e moarta. Gata.
Nu mai e nici vicleana, nici rea. Nu
mai e nimic. Cind a murit ?

SEBASTIAN : Acum o ora.

CRISTACHE : Acum o ora? Ce ficeam
eu atunci?

LELA: De ce a scris acest Nitu scri-
soarea ? Ce-1 deranja?

CRISTACHE : Nu e nimic adevarat. E
o calomnie.

LELA : Stiu. De ce mi ura?

SEBASTIAN : Lina ?

LELA : Da.

SEBASTIAN : O babd vicleand si rea.
Nu-i placeau femeile. Le dusminea pe
toate.

CRISTACHE : O fi stiut ¢i moare ?

LELA : Se simtea rau. Ii era frici si
ramina singurd in camera.

CRISTACHE : Toata viata a incercat si
se pacaleasci. Acum la urmi n-a mai
putut. i s-a terminat.

LELA: Imi pare riu de scrisoarea lui
Nitu. $i de ancheti. Au fost in plus.

26

Intrda Teodoru. O nouid rabufnire a
furtunii de-afard.

TEODORU : A murit Lina.

SEBASTIAN : Le-am spus.

TEODORU : Buna seara.

LELA : Buna seara.

TEODORU : Cit mai avem pind la sem-
nal ?

CRISTACHE : O ora.

TEODORU : Nu m-a ascultat. N-a vrut
sa-si facd operatia.

CRISTACHE : Acum si-a facut autocri-
tica. Gregeala e indreptata.

TEODORU: Tu nu esti bun decit de
radiofonist. Sa stai, sa ascul{i si sa
taci.

CRISTACHE : Nu-mi cunosti meseria,
sefule. Trebuie sa si transmit,

TEODORU : Atunci nu esti bun nici de
radiofonist. (Lelei) Vine salupa sa te
ia miine dimineatd, tovardsa Ciriu.

LELA : Multumesc.

TEODORU : Poate e nevoie sa dim de-
claratii pentru ancheta dumitale ?

LELA: Nu e nevoie. N-ar fi fost ne-
voie oricum.

TEODORU : Bine. Sa te ocupi de o alta
bucitareasa, Sebastiane. Si cit mai re-

pede.

SEBASTIAN : E-n regula, sefule. Miine
dimineata o ai.

TEODORU : N-a vrut si-si faci opera-
tia. Ii era frica.

CRISTACHE : Chiar n-o fi nici o la-

crima pentru Lina?

Intra Griguta. O noud rabufnire a fur-
tunii de-afard.

SEBASTIAN : A murit Lina, printule.
GRIGUTA : Ce? Ce spui?
SEBASTIAN: A murit Lina.
GRIGUTA: Nu mai spune prostii. In
ultima vreme te agidti mereu de mine.

SEBASTIAN: A murit Lina, printule.
Asta e. A murit.

GRIGUTA : Lasi-m3d in pace.

TEODORU : Cit mai e pina la semnal ?

GRIGUTA (lui Sebastian): Ce ai cu
mine ? Cristache, spune-i ceva.

CRISTACHE : Vino-ncoa, Griguti.

GRIGUTA : De ce si vin? Unde e tusa
Lina ?

CRISTACHE: Lina a murit. Sebastian
are dreptate. Sd-{i ardt o chestie la
aparat.

GRIGUTA : Ce chestie? Unde e tusa
Lina ?

CRISTACHE: A murit. Vino-ncoa, Gri-

guta.
SEBASTIAN : A pierit vrijitoareca.
GRIGUTA : Sia taci! Unde e? Cris-
tache, unde e? Si taci!
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CRISTACHE : Vino-ncoa, Griguta. Sa-{i
arat o chestie la aparat.

GRIGUTA : Afara e furtunid. $i pe cer
se viad citeva stele.

LELA : Nu te dezbraci, Griguta?
GRIGUTA : Stele si furtuna. $i e un
vint grozav. Un vint nemaipomenit.

LELA : Scoate-ti haina.

GRIGUTA : Stiti cd-mi aducea compot
in fiecare dimineata ?

TEODORU : Nu ti-ai sters picioarele.
Uite ce-ai facut pe jos.

GRIGUTA : Chiar §i dupa ce am de-
mascat-o.

CRISTACHE : Vino-ncoa, Griguta.

GRIGUTA : Cristache, ati facut un banc?

CRISTACHE : Vino-ncoa. Sa-{i spun o
chestie.
GRIGUTA : Ati facut un banc?
SEBASTIAN: Nici un banc. A murit
Lina. Asta e. Ce banc mai vrei?
GRIGUTA : Si te ia dracu’, Sebastiane !
N-a murit nimeni ! Nu moare nimeni !
Pe grind nu moare nimeni! S3 taci!
TEODORU : Nu zbiera. Te auzim oni-
cum. Ti s-a urcat la cap.

GRIGUTA : Cristache! Tu nu spui ni-
mic? Taci? Te-ai dat cu Sebastian ?
Taci? Lela! Lasati-ma-n pace! La-
sati-ma-n pace !

lese fuga din camerd. Usa ramine trin-
tita de perete. Zgomotul furtunii inva-
deazi scena. Prin el se aud fragmente din
discutia celor patru.

LELA : ... vintul.
TEODORU : ... semnalul.
CRISTACHE : ... la trei pietre.

SEBASTIAN : .. n-ai ce-i face.
CRISTACHE : .. e curent. La trei pietre.
TEODORU : ... semnalul... minute.
CRISTACHE : ... Griguta... singur.
LELA: .. nu se poate.

TEODORU : .. asteptim.
SEBASTIAN : .. asteptam.
CRISTACHE : ... Griguta.

TEODORU : ... secerat... noaptea... stele.

7
Arlechinul din stinga

Batrinul. De el se apropie Tindarul.

TINARUL : Am venit, mosule.

BATRINUL : Ai un chibrit ?

TINARUL : Am.

BATRINUL : Di-l incoa.

TINARUL : Ia-l. 1ti place? 1ti place
furtuna ?

BATRINUL : Mi, eu am vizut multe.
Dar asta e grozava.

TINARUL : Este? Asa am zis si eu.

BATRINUL: Tu? Nu Nip?

TINARUL: D#-1 dracu’ pe Nitu. Sa
n-aud de Nitu.

BATRINUL : Gata? L-ai termimat ?

TINARUL : Di-1 dracu’ pe Nitu. Ce sa
mai vorbim...

BATRINUL : Uite-o cum wurld. Aiaia!
A-nnebunit furtuna asta.

TINARUL : Mosule !

BATRINUL: Ce e?

TINARUL : Bem o tuica?

BATRINUL: O fuica?

TINARUL : Una mica. Sa ciocnim §i s
ascultim furtuna cum urla. Ce zici?

BATRINUL : O tuica?

TINARUL : O tuica. Una mica. Ce zici?

BATRINUL : Si sa ascultim furtuna?

TINARUL : Sa ciocnim §i sa ascultam
cum urla. Ce zici?

BATRINUL: Da' wurla, ma! Auzi ce
urla ?

8

Camera

In cameri se gisesc tot cei patru:
Cristache, Teodoru, Sebastian i Lela.
Cristache §i Teodoru stau linga aparal,
formind planul 1, iar Sebastian §i Lela
stau linga ugsd, formind planul 2.

Planul 1

CRISTACHE : Sefule !

TEODORU : Ce?

CRISTACHE : Ce facem cu Griguta?

TEODORU : Nu facem nimic.

CRISTACHE : Trebuia sa se intoarca.

TEODORU : 1i place furtuna. De asta
intirzie.

CRISTACHE : A fost prieten cu Lina.
Cindva a fost prieten.

TEODORU : Poate n-are chel astizi sa
stea linga aparat.

CRISTACHE : N-a lipsit niciodata.

TEODORU : N-a mai fost furtund pina
acum.

CRISTACHE : Daci s-a dus la pietre,
e rau. E curent acolo.

TEODORU : Cunoaste Griguta grindul.
Toata ziua umbld de colo, colo.

CRISTACHE : $efule.

TEODORU : Ce e?

CRISTACHE : Ce facem cu Grigutd ?

Planul 2

LELA : Ce-i cu Griguta?

SEBASTIAN : Vreau sa fiu sincer cu
dumneata.

LELA : Unde o fi?

SEBASTIAN : Griguti? Se ridcoreste.
Vreau sa fiu sincer cu dumneata.

LELA : Nu inteleg.

SEBASTIAN : 1ti place Cristache ? Poate
cd-1 iubesti. Se poate si asta.

LELA : $i ce importanfa are?

WWW.Cimec.ro



SEBASTIAN : Are. Pentru mine are.

LELA : Pentru dumneata ?

SEBASTIAN : Da. Te iubesc.

LELA : Dumneata ?

SEBASTIAN : Da. Dar nu conteaza. Nu
despre asta e vorba.

LELA : Dar despre ce?

SEBASTIAN : Despre Cristache. Despre
el e vorba.

LELA : Nu inteleg nimic.

SEBASTIAN: A fost hof. Cristache a
fost hot. A furat.

LELA : Nu trebuie.

SEBASTIAN : A fost hot. A furat niste
cotizatil.

LELA : Nu trebuie.

SEBASTIAN : A fost ziarist si a furat
niste cotizatii. O suma mare.

Planul 1

CRISTACHE : S-a intetit vintul. Asa cred.

TEODORU : Se mai plimba. Ii place.
Se mai plimba §i se intoarce.

CRISTACHE : Nu s-a dus pentru asta,
entru plimbare,

TEODORU : Dar pentru ce?

CRISTACHE : Nu stiu. Asta e rau. Nu
stie nimeni.

TEODORU : Cit e ceasul ?

CRISTACHE : Patru dimineata. Poate

intreprindem ceva ?

TEO[%RU: Dispozitiile sint clare. Sa
stam linga aparat. Cit tine furtuna, sa
stam linga aparat. Toti trei.

CRISTACHE : 11 asteptim ?

TEODORU : Altceva ce?

CRISTACHE : Cit il mai asteptim ?

TEODORU : Vrei sa faci pe eroul ? Fata
de Lela? Si sa neglijezi serviciul ?

CRISTACHE : Nu e vorba de asta. E
vorba de Griguta.

TEODORU : Fara porcarii. Asa ne-am
inteles. Stai aici. Lipit de aparat.

Planul 2

SEBASTIAN : A furat pentru o femeie.
Cotizatiile.

LELA : Pentru o femeie? A furat pen-
tru o femeie...

SEBASTIAN : O femeie frumoasi. Asa
mi-a spus. Ca e uimitor de frumoasa.

LELA : E vorba de o femeie...

SEBASTIAN: O iubea. O iubeste si
acum.

LELA : Asta a fost,

SEBASTIAN : Dupd asta a fost exclus.
Dar n-a spus nimic. N-a vrut sd spuni.

LELA : Miine vine salupa. Asa a spus
Teodoru.

SEBASTIAN : 1ti place degeaba Cris-
tache. O iubeste pe aceeca. Pentru care
a furat.
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LELA : Nu ti se pare ca se potoleste 7

SEBASTIAN : Cine ?

LELA : Furtuna.

SEBASTIAN : Parca.

LELA : Se potoleste.

SEBASTIAN : Dar n-a furat nici pentru
ea. Direct.

LELA : Nu inteleg.

SEBASTIAN : Avea un frate.

LELA : Cristache ?

SEBASTIAN : Femeia. Avea un frate §i
0 mama.

LELA: Nu mai trebuie. E prea mult.

Planul 1

TEODORU : Fara porcarii. Asa ne-am
inteles. E clar.

CRISTACHE : E vorba de Griguta.

TEODORU : Stiu eu despre ce e vorba.

CRISTACHE : N-ai dreptate, sefule.

TEODORU : Dispozitiile sint clare. Sa
stam linga aparat. Toti trei.

CRISTACHE : Dumneata esti sef. Daca
nu vrei, nu se duce nimeni.

TEODORU : Am primit si eu dispozifii.
Au fost pentru toti.

CRISTACHE: E aproape cinci. Fara
citeva minute.

TEODORU : Taci o clipa.

CRISTACHE : Ai auzit ceva?

TEODORU : Taci putin.

CRISTACHE : Ce este?

TEODORU : Furtuna. S-a potolit.

CRISTACHE : Crezi, sefule?

TEODORU : E sigur. S-a potolit Am

ureche buna.

Planul 2

SEBASTIAN : Fratele a delapidat. O
multime de bani. Nu stiu pentru ce.

LELA : Fratele ei ?

SEBASTIAN : Amindoi erau ziaristi.

LELA : El si fratele femeii?

SEBASTIAN : Nu. Cristache si femeia.
Frau si colegi. Se intilnecau pe un deal.
Acolo era locul lor de intilnire. Linga
trei pomi.

LELA : Vreau sa ies la aer.

SEBASTIAN : Mama lor era bolnava de
inima. Mama femeii si a fratelui ei.

LELA : Vreau sa ies afara. Nu mai e
furtuna.

SEBASTIAN : S-ar fi putut si nu reziste
socului. Si Cristache a dat banii de
cotizatii fratelui. Fratelui femeii.

LELA : Vreau la aer. Nu mai e furtuni.

SEBASTIAN : Fratele a intirziat cu
banii. Si Cristache a fost exclus.

ILELA: Lasi-ma. Lasi-ma sa ies din
camera.

SEBASTIAN : N-a vrut sia spund nimic.
Femeia a votat si ea pentru excludere.
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LELA : Lasia-mia. Vreau sa ies. Vreau
la aer.

Lela smuceste usa. In pragul ugii se
afla Grigufa. Afara a inceput sa se lu-
mineze. Nu se mai aude [urtuna.

GRIGUTA : Lela e aici?

CRISTACHE : Ma Griguta, ma...

TEODORU : Pe unde ai umblat toata
noaptea ? Stam noi de vorba.

GRIGUTA : Lela e aici?

LELA : Sint aici.

CRISTACHE : Esti ud ca toti dracii.

GRIGUTA : Esti aici, da?

LELA : Sint aici.

‘CRISTACHE : Schimba-te, n-auzi? Par-
ca esti o sirena.

SEBASTIAN : Rusalca. Rusalca Griguti.

TEODORU : 1i dau eu rusalci.

‘GRIGUTA : A venit salupa pentru dum-
neata.

LELA : A venit?

‘GRIGUTA : Te asteapta. Trebuie si
pleci. Baiefii se grabesc. Mai Cristache,
a murit Lina.

CRISTACHE : Trebuia sia moara. Ce mai
putea face?

GRIGUTA : Hai, Lela. Sa te conduc.

9
Arlechinul din stinga

TINARUL : Sa-i scriu?

BATRINUL : Secrie-i.

TINARUL : Asa spui? Sa-i scriu?

BATRINUL : Scrie-i. Tu te perpelesti,
ea se perpeleste. Nana.

'TINA-RUE: Dar acum vine secerisul.

BATRINUL : O sa te astepte.

TINARUL : O sa ma astepte ?

BATRINUL: Sau o sa vina aici. $i o
sa asculte si ea vintul.

TINARUL : Si cum sa-i scriu?

BATRINUL : Cum stii. Eu zic sa-ncepi

asa : Nana.
TINARUL : Nana. Ce vint a fost... La
vietre, ca e curent acolo.
BATRINUL : A vijiit. Acolo e si asa
cu fluier. Dar azi noapte a vijiit.
TINARUL : Nana.
BATRINUL: Chiar asa o cheama?
Nana ?

TINARUL : Da. Nana
10
Arlechinul din dreapta
Lela 5i Griguja
GRIGUTA : Tac, pac, si gata. S-a dus

furtuna. Nu mai e nimic. Nici nori,
nici vint. Auzi? Te cheama salupa.
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LELA : Trebuie si plec. Iti pare riau ca
plec ?

GRIGUTA : Mie? Du-te. Lui Cristache
sa-i para rau. Crezi ca-s chior? Nu
vad ? Al dracu’ Cristache asta...

LELA : Griguta, acum sint o femeie
proasta. Cristache a avut multe prie-
tene ?

GRIGUTA : Sint barbat. Si barbatii tac.
N-a prea avut.

LELA : 1ti place Cristache ?

GRIGUTA : Sia-1 ia dracu’. Mi-e frica
de el. Nu stiu ce-i in capul lui.

LELA: Iar ma cheama salupa. N-am
chef de ea.

GRIGUTA : Du-te. Baietii au treabia. Se
grabesc.

LELA : Si-mi scrii. Ce mai e pe aici.

GRIGUTA : N-o sa-ti scriu. Il pun pe
Cristache. O sia-1 bizii toata ziua la
cap.

LELA : Cum a trecut furtuna asta.. N-a
ramas nimic din ea.

GRIGUTA : Ei, nu. Uite-te la api.
Vezi ?

LELA: Vad. Tar ma cheama. Pleec.
Ramii cu bine, Griguta.
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GRIGUTA : Te mai intorci? La Cris-
tache. Si te intorci, auzi? Da-i dra.cu’
pe ceilalti. Auzi. Lela? §tii cu cine
semeni ? Cu Fata stufului. Nu mint
Pe onoarea mea.

Lela pleaca. Griguja ramine singur.

11
Camera

Cristache, Sebastian, Teodoru.

SEBASTIAN : S-a dus Lela!
CRISTACHE : Sst !
TEODORU : Semnalul ?
CRISTACHE : Mi s-a parut. S-a inter-
calat ceva.
SEBASTIAN: S-a dus Lela. Si fim
cinstiti. Am pierdut-o. Toti trei.

CRISTACHE : Ai un foc, sefule?

TEODORU : Am. Poftim.

CRISTACHE : Buna e tigara asta.

SEBASTIAN: Si fim cinstiti. Altceva
nu ne mai ramine. S-a dus. Ca fumul.

CRISTACHE : Sst!

TEODORU : Se transmite ?

CRISTACHE : Mi s-a parut. lar s-a in-
tercalat ceva.

TEODORU : Lela nu se poate pierde.
Trebuie s-o giasesti. Sa ai drept la ea.

CRISTACHE : Mi s-a stins {igara. Mai
da-mi, te rog, bricheta.

TEODORU : Poftim.

SEBASTIAN : Fata stufului?

TEODORU : Fata stufului.

SEBASTIAN : $i cine e printul, sefule?
Hai, cd esti intelept astd-seari.

12
Camera

Intuneric. O fisie de lumind pind la
Cristache. De Cristache se apropie Lela
LELA: Vezi dealul? Dealul

pomi.

CRISTACHE: Cu trei pomi apropiati.

Apropiati si-nmugurati.

cu trei

LELA: Unu-i al tiu, unu-i al meny,
unu-i al nostru.
CRISTACHE : Unu-i salcim, unu-i un

pin, unu-i stejar.

LELA : Acolo se-ncruciseazi raza lunii
cu raza stelei.

CRISTACHE : In miez de noapte.

LFiL'A: $i raza soarelui cu umbra soare-
ui1.

S

llustratia : MIHU YULCANESCU

F

CRISTACHE : In zori de zi.

LELA : Acolo cinta vintul, acolo plinge
norul, acolo ride fulgerul.

CRISTACHE : La trei pomi apropiati.
Apropiati si-nmugurati.

LELA: Unu-i al tau,
unu-i al nostru.

CRISTACHE : Unu-i salcim, unu-i un
pin, unu-i stejar.

LELA : Vezi dealul ?

CRISTACHE : Dealul cu trei pomi.

LELA : Sa vii. De-a lungul cintecului,
in virful dealului. Sa vii! Auzi? Cris-
tache !

unu-i al meu,

13
Intuneric. Din intunericul care incepe

sa se prelungeascd, izbucneste O voce
de barbat :

Lume, lume,

Sora lume,

Lume, lume,

Sora lume,

Se aude un murmur nedeslusit de voci.
Uocile devin puternice §i clare.

BATRINUL : Tu ce zici? Hai, cid cici
esti destept.

TINARUL: Eu nu zic nimic, mogule.
Eu te intreb.

BATRINUL : Mia intrebi.. De ce si mid
intrebi ? Tu n-ai cap ? Ce vint a fost!

TINARUL: A fost. Grozav ce a fost.
Grozav vint.

Uocile se sting. Tdcerea se prelungegte.
Din nou izbucneste O wvoce de barbat:

Lume, lume,
Sorda lume,
Lume, lume,
Sora lume,

TINARUL : Acum o sd aud stuful ziua.
Cum il tai. Si o sa-l aud seara. $i
n-o sa ma mai culc ca-ntr-un pustiu.

BATRINUL : Iti place?

TINARUL : Imi place. Cum se-ndoaie si
cinta. Nana.

BATRINUL: Ai chef de Nana. Auzi?
Fis-fis, fis-fis.

O VOCE DE BARBAT :

Lume, lume,
Sora lume,
Lume, lume,
Sora lume,

I R S | T
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DUPA
ESCHIDEREA
STAGIUNII

Ni s-a parut firesc sa cunoastem la inceput de stagiune startul -
piesele de deschidere, conditiile de realizare, pregatirea generald a re-
pertoriului. La Bucuregti, stagiunea s-a inaugurat sub semnul turneelor
internationale §i al marilor montari. Moartea lui Danton (Teatrul .Lu-
cia Sturdza Bulandra®), Richard II (Teatrul Mic), Henric al IV-lea
(Teatrul ,C. I. Nottara“) reprezinti etape importante in viata teatrelor
respective, rezultatul wunor indelungate luni de conceptie si efort.
Teatrul de Comedie, in turneu in Cehoslovacia, in Republica Demo-
cratd Germana §i in Republica Federala Germana, Teatrul National,
in schimb de vizite cu Teatrul ,Jozsef Attila® din Budapesta si,
mai departe, in turneu la Uiena, continua un traditional proces de
cunoagteri reciproce, marcind totodata noi momente de afirmare a cul-
turii noastre teatrale peste hotare.

Se observa, asadar, dintru inceput, preocupdri majore in cadrul
principalelor teatre din Capitala. Din pacate, piesa romdneasca ocupa
in aceasta configurafie o tratare mai pujin spectaculoasa. Fidela pro-
priei sale tradifu, prima scena a tarii a prezentat prelucrarea romanu-
lui ,Ciocoii vechi si noi“, de Nicolae Filimon, sub semnatura lui Adriair
Maniu §i Ion Pillat. Pe afise mai intilnim anun{ate doua debuturi, ine-
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gale ca valoare : Neincredere in foisor de Nelu lonescu, la Tealrul
Muncitoresc C.F.R., si Inelul lui Jupiter de Adrian George Grecu, la
“Teatrul .Barbu Delavrancea®. La data scrierii acestor rinduri (14
octombrie), porti inchise gasim la Teatrul pentru copii ,lon Creanga”
si vechi reluari la Teatrul ,Tandarica®. Dupa cum se vede, gongul
nu bate in acelasi timp pentru toata lumea.

In teatrele din tara, cortinele s-au ridicat de asemenea intr-o
aproximativa simultaneitate. La aceeasi datd, in numeroase orage :
Galati, Ploiesti, Bacau, Pitesti, Sibiu, Craiova, Botosani, publi-
cul n-a avut inca prilejul sa se intilneasca cu teatrul sau. Inegalitatea
in incheierea vacanfei s-a conlinuat cu o inegalitate de eforturi §i de
exigente.

In majoritatea teatrelor, deschiderea stagiunii a fost marcata de
dramaturgia romdneasca : drame istorice clasice (Razvan si Vidra —
“Tg. Mures ;: Viforul — Turda), recenta piesa lo, Mircea Voievod (pe
mai multe scene), evocarea Caruta cu paiate de Mircea Stefanescu
(Teatrul National ,Uasile Alecsandri® din lasi). Mai firava la aceasla
ora, desi s-a aratat mult promisa, se infajiseaza prezenta lui Alecsandri
si Caragiale. Doar Nationalul din Cluj a pregatit O noapte furtu-
noasa, iar pe autorul Chiritei il intilnim cu o singura §i aceeasi opera,
Sinziana si Pepelea la doua teatre : Brasov §i Braila. Un loc precum-
panitor il ocupa lucrarile din literatura anilor interbelici §i drama-
tizari pe texte epice clasice : Cocosul negru de Uictor Eftimiu (Cra-
iova), Omul cu mirtoaga de G. Ciprian (Baia Mare), Mitica Popescu
de Camil Petrescu (Tg. Mures), Visul unei nopti de iarnda de 7. Mu-
satescu (Petrosani si Pitesti), apoi Harap Alb, dupa Creanga (Birlad).
Stana, dupa Agirbiceanu (Sibiu).

Dramaturgia roméaneasca de actualitate este reprezentata prin pie-
sele Moartea unui artist la Arad si Simple coincidente la Tg. Mures
(maghiar). ca §i printr-un manunchi de lucrari inedite : Vara
imposibilei iubiri de D. R. Popescu (Cluj), Neincredere in foisor de
Nelu Ionescu (lasi), Anonime de Al. Uoitin (Botogani), Tepes Voda
de M. Lerian (Galati), Burlacii de G. Carabin (Petrogani), Jocul ade-
varului de Sidonia Dragusanu (Regsija), Afara-i vopsit gardu’, inaun-
tru-i leopardu’ de Alecu Popovici (Piatra Neam{). Uom analiza in
numerele viitoare calitatea lor. Titlurile pomenite mai sus vorbesc des-
pre o prezenta modesta a lucrarilor de virf ale scrisului nostru dra-
matic, manifestind o vadita zgircenie in eforturile spre noi va-
lorificari. Cit priveste reluarile, nu credem ci .stocul® este chiar epui-
zat, pentru a ne arata satisfacufi cu cite se ofera.

Urem sa credem ca aceasta deschidere, oarecum timida, nu esle
decit un exercifiu ,de incalzive” §i cd, in curind, vom asista, daca nu
la performante pe intreaga harta teatrala, in orice caz la citeva probe
creatoare concludente. Desenarea concluziilor o socolim de aceea
prematura.

In alta ordine de idei, se pare ca unele din problemele puse in
discufia Consiliului teatrelor in vara trecuta nu si-au gasit rezolvarea
pretutindeni §i pe de-a-ntregul. Fluctuatia, miscarea necoordonati a
transferurilor, dislocarea unor colective, si mai ales penuria unor direc-
tori de scena calificaji, in masura sa asigure un climal creator real
si de omogena tinuta, persista §i afecteaza in continuare buna des-
fasurare a productiei artistice. Nu wvorbim de realitati obiective si
deci trecatoare. cum e cazul salilor in reparatie la Piatra Neaml,
Pitesti, Baia Mare, ci de persistente inexplicabile in intirzieri si in
slaba orientare. Teatrul din Birlad, dupa judicioasa reprezentare a
dramatizarii lui Harap Alb, anun{a pentru prima parte a stagiunii
lu_crf?ri de minima rezisten{a : Naufragiatii de Stefan Berciu si O
miscare gresita de Uirgil Stoenescu. Teatrul din Petrosani e pus in
imposibilitatea unui ritm de munca susfinut, prin lipsa directorilor
de scend; regizori cauta si teatrul din Pitesti.. Dar, despre toate
acestea mai tirziu. Deocamdata, in paginile care urmeazd, un prim lur
de orizont in scenele si culisele citorva teatre.
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,,ClIOCOIl VECHI Sl NOI" -

SIMPLE SUBLINIERI
TIPOLOGICE

#DINU PATURICA” de Adrian Maniu si lon Pillat
la Teatrul National ,I. L. Caragiale”

Intilnirea cu eroii ,romantului original® ,Ciocoii vechi si noi* al lui Nicolae
Filimon, pe scena Teatrului National ,I. L. Caragiale®, este prilejuiti de o dramatizare
foarte concisd, rod al colaboririi de acum patruzeci de ani a scriitorilor Adrian Maniu
§i Ion Pillat. Fructificind ceea ce Serban Cioculescu avea sd numeascd, intr-o prefaji
a romanului, ,constructia strinsd §i geometrici a unei compuneri dramatice®, cei doi
scriitori iyi concentreazd transpunerea pe principalele faze de ascensiune ale eroului
principal — de unde si titlul piesei —, subliniind conflictul dintre cele doud generatii
de ciocoi, ai ciror reprezentanti tipici sint Dinu Paturica si Andronache Tuzluc, marcind
intretaierea de interese care duce la posedare §i deposedare de bunuri, de titluri, de
putere. Fizionomia eroilor, atit de viu §i complex surprinsa de autor, fizionomia mediu-
Jui, atit de caracteristice anilor 1814—1825, se piastreaza si se transmite, in esentd, si in
paginile reductiei pentru sceni, desi autorii au avut de eliminat, ca in onice reductie,
’E;saje si aspecte complementare, strilucitoare prin coloritul si graiul lor profund. Dinu
Paturica trece astfel pind la noi, din lumea de umbre feudale ale trecutului, pe lingd
fizionomiile din aceeasi familie literard, de mai tirziu, ale lui Tanase Scatiu si Iancu
Urmatecu. Dinu Paturicd trece, asadar, pina la noi nu numai cu propria sa individuali-
tate, ci si ocu propria sa generalitate §i cu mediul care l-a generat.

Aceste sugestii le asteptam §i din partea unei reprezentatii de astizi cu Dinu
Pituricid. Pe scena Teatrului National urmirim insi un spectacol fird putere de genera-
litate §i fird ambiantd, citim o reeditare ce sare peste pasajele care dau aroma timpului
si duc la asociatii mai ample; ascensiunea §i prabusirea lui Dinu Paturici sint indivi-
dualizate scenic, si atit. Asta inseamnid cid obfinem o imagine mai mult sau mai putin
apropiatdl de obirsie a celor doi eroi in conflict §i cd pe lingd ei se mai contureaza, la discretia
protagonigtilor, citeva fizionomii autentice, toate la un loc putind da o idee despre sem-
nificatia reali a acestei intimpliri de demult. Reusitele sint, agadar, particulare, si le
vom numi indatd ; neimplinirile privesc perspectiva regizorald, firava si naiva, de o pufi-
nitate regretabild. Lucrul se intrevede chiar de la finceputul spectacolului, cind, pentru
a ne facilita simtimintul descendentei epice a piesei, o slugi de-a lui Andronache Tuzluc
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Coca Andronescu (Kera Duduca) §i Niki Atanasiu (Andronache Tuzluc)

trece prin scend si deschide coperta enorma a unei carfi — cartea lui Nicolae Filimon —
inauntrul careia se vede fatada conacului boieresc si se aud vocile care ne intereseaza.
Pe drum se ivesc apoi, neinfrinate, stridente si note vulgare; iar cind se aduni mab
multi figuratie in jurul conacului sau la petrecere, sintem pe tdrimul operetistic, unde
e deajuns sa apari si sa fii alaturi de celalalt...

E limpede ca semnatarul regiei, Nicolae Massim, s-a ferit de calea autocratiet
estetizante, la modd pe ici pe colo, si a mizat pe valorile actoricesti, alcatuindu-si o
distributie inteleaptd, cireia i1-a acordat credit nelimitat. Asa se explica de ce in spec-
tacol intilnim, si zicem, numai performante actonicesti in roluri episodice (cele doua apa-
ritii de puternica sugestie realisti, a lui Gr. Vasiliu-Birlic in Rindasul, pe linia unui
comic popular, si a lui lon Manu in Treti logofatul Ghinea, pe linia unui impresionant
tragism interior), iar in rolurile centrale, compozitii atent detaliate si incercari, sobre,
de portretizare. In aceasti ultima privinti, Dem. Radulescu a fost — cit i-a stat im
putinti — strict in delimitarea personajului sdu, a subliniat stapinit §i lucid, dar exclusiv,
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Sceni din spectacol. In centru : Dem. Ridulescu (Dinu Paturici)

esenta parnmtmnulu: social al lui Dinu Pituricd, functia ideologi

fati de alti eroi. Ia atribuit astfel ptrqomqulul si c1|.1|m.t de gener e pe care
o scontain. intr a mai aproape de o r i tacolul
in ansamblul siu. $i, dacd i se poate repr eva, a este tocmai menfinerea intr-o

delimitare prea strictd si prea persc r le = am fi astep
Tare r."rnplLt 3 nasiu are culori rte : ate pentru portretul lui
Tuzlue si — tati — spre deosebire de partenerul sau, subliniaza mai ales aspectele var
.:lc rnmpnrt' 1 pu‘\un. jului, suc une I-'.ltvtt: v acestuia de la un moment la altul.
actor are .<lf{.l mai multd pregn: . Doua :mci oretari
partin actorilor Gh. Popovici Poc Kir Coste i si Mi
u). Pentru Kera Duduca crede w: B st bine stribuiti Coca Andronescu,

inte-

trita s-a mulfumit cu atit.
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CARAGIALE
SUB SEMNUL
RECONSIDERARILOR GRAVE

O NOAPTE FURTUNOASA” la Teatrul National din Cluj

Dupi citiva ani de atac intempestiv al viziunilor consacrate in montarea pieselor
clasice, un recul explicabil da, adeseori, inovatiilor regizorale aspectul unei sobrietati
cautate. Trebuie si infelegem acest proces firesc, in cursul caruia cautarea noului trece
de la polemica deschisa la o revizuire interioara a valorilor marelui repertoriu, evitind
culoarea stridenta §i aglomerarea de truvaiuri saltirete. De fapt, cei mai buni
dintre regizori, departe de ,a se cumin{i® si a accepta ponciful naturalist, se simt in-
demnati s3 avanseze in profunzime, descifrind mai atent disponibilitatile textului, depa-
sind faza insolitului de suprafatd. Unii directori de scend au contractat, pare-se, chiar
teama unei anchiloziri in experimentul de plastici scenica §i migcare, simtind nevoia
pronuntirii mai rdspicate a unor adeviruri globale. Ambitia gisirii unor corespondente
contemporane de o mare simplitate duce citre realizarea unor reconsiderari echilibrate,
ostentativa devenind de asta datd ocolirea stilizarilor policrome. De fapt, atitudinea
polemicid fata de stereotipul tradifionalist stdruie in aceste tentative de atingere a unui
realism substantial. Intre subtilitdtile expresici ,crude® (Liviu Ciulei) si sublinierea
printr-o simbolistici cerebrald a ideilor continute in replica- (Crin Teodorescu), se pro-
duce o miscare de cristalizare a unor stiluri regizorale de o particulard consistenta.
Fireste, preferintele altora pentru o modernitate mai spectaculoasa, ca si pentru comen-
tariul ironic, dezldnfuit, ramin pe deplin posibile atunci cind se reinnoiesc cu fiecare
montare, cind nu devin obositoare prin repetare.

Despre opera dramatici a lui Caragiale, multi au crezut pina de curind cu sin-
ceritatea simplicitatii ca a fost definitiv exprimatda prin viziunea consacratd de-a lungul
deceniilor. S-au produs apoi incerciri variate de a-l talmaci pe cel mai mare dramaturg
romin, transcriindu-1 in registrul sensibilitatii acestui timp. Natural, asemeneca eforturi
aveau in vedere tocmai slujirea superioard a unor mari texte care nu puteau fi lasate
sa se ofileascd prin prelungirea insistenti a unor viziuni scenice sacrosancte. Dar pen-
tru a descoperi sensurile adinci ale unor comedii scrise cu opt decenii in urma, se cerea
cvitat pericolul confundirii pitorescului hazos al unei epoci indepartate cu mobilurile
eomice mai adinci ale unor piese facute sa infrunte veacurile. Pentru a se trece dincolo
de tentatiile unor reconstituiri facile, cu ,french-cancan® si tilindre colorate, regizorii
au de ales intre distantarea necesari descoperirii liniilor mari, imanente ale satirei
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Aurel Giorumia (Nae
Ipingescu)

si rejucarea vechilor comedii in propria lor substantd de viata, cu o secriozitate care
permite studiul contemporan al intentiilor autorului.

Deocamdati, doi directori de scend (loan Taub si Lucian Pintilic)
intentioneaza sa acorde unor comedii caragialiene creditul unui tratament realist, cu
refacerea cadrului social autentic al actiunii. Afectind ,obiectivitatea® si cumintenia
totald, Lucian Pintilie pregiteste un D-ale carnavalului in culorile adevarului crud, ceea
ce echivaleaza cu o rasturnare totala a rutinei care a mentinut aceasta piesi in recuzita ei
de farsa grotescd. La Cluj, loan Taub a intreprins experienta proiectarii in grav a
unui text burlesc, alt mod de a contrazice obignuintele, cu aerul de¢ a respinge orice
ispite inovatoare. Experientele indriznete ramin insa experiente, chiar daca adopta
fizionomia impietriti a lui Buster Keaton...

au declarat! ca

t ,Caragiale 1966°, v. , Teatrul® nr, 10/1966
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Noaptea furtunoasa a deschis seria retrospectivei Caragiale din acest an, inau-
gurind totodata stagiunea Teatrului National din Cluj. Intrucit interpretii au fost
calauziti, de aceasta data, catre aparentele unui stil direct, piesa intreaga s-a desfasurat
in apropierea datelor temporale ale actiunii. In sprijinul unei asemenea viziuni vine si
faptul ca O noapte furtunoasa a fost conceputa de autor ca o piesi de comentar a
actualitatii imediate. Burghezia, mitomana prin deprindere, decisi sd urce cu orice pret
in virful piramidei sociale, se scalda cu mari delicii in frazeologia liberald, menita si
stimuleze si si justifice monstruosul mars al arivismului generalizat. Asezind in centrul
primei sale piese spectrul ridicol al Garzii civice, Caragiale detectase in ambianta clipei
o institutie extrem de reprezentativa pentru un intreg sistem. Scandalul coruptiei si
abuzurilor ,armei inteligente® se afla la ordinea zilei in anul premierei absolute a
Noptii furtunoase, documentind amplu asupra unuia dintre cele mai scandaloase aspecte
ale traficului cu gogoase patriotarde. Este adevidrat cid geniul caragialean a dus obser-
vatia realului pinda la sublim, descoperind adeviruri eterne intr-o tipologie perisabila.
Nu putem insa ocoli faptul ca intreaga zestre a acestui text nemuritor este continutd
in .naturelul® personajelor comediei. Titircd, Ipingescu si compania se misca in limitele
unui peisaj social reconstituit scenic cu o diabolici scrupulozitate. Cadrul de epoca
potenteaza maxim trasaturile definitorii ale eroilor si capata, odatd cu trecerea timpului,
aspectul unei lumi rotunde, care-si ajunge siesi, comunicind imaginea unei planete care
respira o atmosferda ilarianta. Mahalaua Dealului Spirii, surprinsa la intersectia strizilor
Catilina si Marc Aureliu, devine, printr-o retranscriere esentializatia, un univers inimitabil,
in care locuitorii releva prin traire intensd substratul unei aliendri, de o veridicitate
cutremuratoare. Amanuntul semnificativ joaca un rol covirsitor, participind la realizarea
unui mozaic compus din fragmente abil desprinse din cotidian. Ca si mai tirziu in
Scrisoarea pierduta, Caragiale simte nevoia sa se ridice la general de pe postamentul
unei argumentatii copiate dupa natura. Am putea, utilizind numai replicile piesei, sa
realizam pe hirtie planul director al unui intreg cartier bucurestean de pe la 1870,
cu insemnarea exacta a drumului parcurs de Rica de la gradina ,.Union Suisse* prin
Sfintul Ionica §i Podul de pamint pina in curtea cherestegeriei. Aparent, autorul ne
obligd si né aliniem unor coordonate strimte in timp si in spatiu, conducindu-ne, intr-o
plimbare benignd, de la ,comédiile lui lonescu® catre Stabilament, intr-o vreme care-a
pierit odatd cu farmecul ,Dramelor Parisului® si gargariseala ,Vocii Patriotului Natio-
nale®. In realitate, aceastd descriptie minutioasia a unei inguste secvente istorice alimen-
teazd prin supralicitare comentariul etic din subtext.

"

i Planfat in ambianta cea mai obignuitd, inconjurat de valurile unei trivialitati
deconcertante, procesul capital al dezumanizirii se limpezeste printr-o exceptionala forta
de selectie a faptului divers.

Prima dintre piesele marelui Caragiale exprima, intr-o tonalitate majord, oroarea
scriitorului fati de fenomenul mimdarii existenfei, caracteristic unui climat social dominat
de jocul aparentelor. Enormitatea carnavalului ,democratic® al jupinilor cu averi ,asi-
guripsite®, sau lipsa de continut a obsesici onorabilitatii nu epuizeaza incarcatura satirica
a acestei comedii geniale. Operind o secfiune transversald in viata unei mahalale negus-
toresti, Caragiale a denuntat, cu o remarcabili economie de mijloace, oribilul mecanism
al sufocdrii umanului prin acumularea automatismelor mimetice §i ca urmare a mer-
cantilizirii constiintelor, Notiuni morale fundamentale (oneare, patriotism) isi pierd
valoarea initiald, trecind in acceptii formale, aspiratiile si sentimentele cele mai inaltc
ale omului (fericirea, dragostea, prietenia) sint reduse la gesturi §i reprezentiri meschine.

Faptul ci o asemenea piesd, consemnind falimentul moral al unei lumi care s¢
preface ca traieste, a putut fi priviti in 1879 ca o simpla comedic de moravuri atrage
atentia asupra constructiei sale in planuri suprapuse. Dincolo de ,qui-pro-quo®-ul care
dezlantuie goana incurciturilor, accentele cad mereu mai puternic pe caruselul unei tipo-
logii tragicomice, in care — ca §i in cunoscuta fabuld argheziana — personajele actio-
neazi ,uitind c3 sint imitate®, prelungind in vidul dezumanizarii practici, gesturi si
sentinte ramase fira acoperire. A miza pe constructia .farsei” aparente ar fi pentru
orice regizor, o inabilitate condamnabild, cici ccea ce da impuls actiunii nu sint ,sfo-
ricelele® genului, ci substratul parodic al intregului text. Intre ceea ce par a fi §i ceea
ce sint de fapt, personajele satirei descriu dansul lor aberant printre conventii, intre-
tinut de betia limbajului §i limitat de cercul ingust al prejudecatilor. Parodia lumii lui
Venturiano se afld inscrisi in litera piesei, apartinind viziunii critice a autorului, si,
prin urmare, se poate dispensa de dublarea incarcaturii sale ironmice prin artificii re-
gizorale. O reluare contemporani a Noplii furtunoase intr-o derulare calmi a potentialu-
lui sau demascator devine astfel pe deplin justificati. Este de vizut insi dacd efortul
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Silvia Ghelan (Veta) §i Va-
lentine Dain (Chiriac)

decantdrii atente a textului lui Caragiale, dincolo de ispita ,giselnitelor® parazitare,
nu cere ca unicitatea migcdrii scenice §i consecventa viziunii sa se pastreze la acelasi
grad de intensitate.

Spectacolul Nationalului clujean incepe cu decorul lui Constantin Piliutd. Com-
pozitia scenograficd te soliciti de la prima ridicare de cortina, cind. nu fara o zimbi-
toare cochetarie, se roteste pe turnanta intr-o etalare lentd a compartimentelor ei mul-
tiple. Asistim astfel la o panoramd caricaturald a apartamentului familei Titirca, si in-
telegem ca regia gi-a acordat dreptul unei largiri a spatiului scenic. care si amplilice
impresia de autenticitate. Decorul oscileazi intre sarja stilizata a fundalului si functio-
nalitatea realista a interioarelor. Costumele si machiajul personajelor sint realizate de asc-
meni pe doud serii, grotescul rezervat lui Titirca, Ipingescu si Venturiano contrastind cu
infatisarea ,naturala“ a altor eroi: Veta, Chiriac si Spiridon. Dupa ce textul incepe
sa se audd, observim cii alternanta de tonuri persista in intregul spectacol. Inteniia
marturisitd a regizorului Ioan Taub fusese de a improspata traditia celor mai bune editii
scenice, tinzind chiar la o reluare a piesei de la punctul ei de plecare, tinind seama de fazele
prime ale gestatiei manuscrisului si de sugestiile pe care le pot oferi consemnarile docu-
mentare ale primei reprezentatii. Dupd cum am vazut, directia de scenda opina in laza
repetitiilor, pentru o linie de joc ,serioasd”, stiind ca, lasati in voia textuluw lor gongoric,
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eroii contraficuti ai comedici vor sublinia cu fiecare replici rostiti solemn ridicolul
unei parodieri a ml;canlor vietii.

Trebuie si observim de la bun inceput ci intentiile regiei s-au vizut incoronate
de succes in planul pseudodramei sentimentale Veta- Cl‘unac si ca schimbarca de voltaj,
pe care sistemul jocului grav o cerea cu necesitate in pasajele comicului gras, nefiind
destul de bine calculatd, a provocat un decalaj évident.

Nu putem limita explicatia acestui decalaj la imprejurarea ci pl:ntru Silvia Ghe-
lan si Valentino Dain, interpretii cuplului Veta- Chtn.ac, detasarea de tirania manierei
traditionale de joc a fost usuratd™ datorita formatiei si experientei lor, opuse comediet
bufe. In diferentierea puternica a acestora de ceilalti titulari de roluri, intervine un ele-
ment mai important, provocat de natura textului dramatic. Pusi sub semnul trairit
directe, comedia lui Caragiale isi dezviluie resursele comice prin revelarea arhf:mahtatn
unor suflete terne, care simuleazi mereu adincimea. Or, planul acut erotic al piesei,
ducind neintelegerile dintre cucoand §i tejghetar pind la gesturi paroxistice, degaji
imediat tonalltatlle false, stirnind risul tocmai prin evidenta contrastului dintre patosul
replicilor §i mediocritatea triirilor interioare. Incd de la spectacolul din 1879, Grigore
Manolescu, interpretul lui Chiriac, pare sa fi mizat pe o jucare .in grav® a scenei .
finale din actul I, -scend care —-la o privire mai atentd — parodiaza structura ,marilor
explicatii® din dramele sentimentale ale epocii. Trebuie si mai ad:‘iugém ca punind-o
pe Veta si cinte romanta ,Portretul® pe versuri de George Sion, autor, in acelasi timp
..acadmmc si ridicol prm ca.dur:ltate. Caragiale sublinia o data mai mult caracterul exte-
rior §i pateticul comic al unui amor derizoriu. Silvia Ghelan. indeoscbi, a stiut si- -1
desfasoare rolul pe un contrapunct emofional de cea mai buni calitate, Nu e mai putin
adevarat ca Joam Taub a lucrat cu finete §i aplicatie intregul episod, cu o punctare
egala a liniei satirice, astfel incit_pseudodrama n-a cunoscut discontinuitdti. Dimpotriviy
s-a realizat un crescendo, in falset, culminind™ cu momentul despartirii, remarcabil prin
alura sa voit operetisticd. Ideea amplificirii pe bandid magnetici a frazelor care incheie
lamentabil ,noaptea de dragoste” este, de asemenea, meritorie.

In ceea ce priveste critica falsului patrlotlsm si a democratismului filistin, evi-
dentierea imposturii printr-o interpretare ,serioasi® a intimpinat reale dificultiti. De
data aceasta, textul a mentinut atit de insistent tentatia sarjei, incit iesirea din recon-
stituirea realista si trecerea in grotesc s-au produs, fara sa li se opuna o deosebita rezi-
stenfd. Pentru ca discutia dintre Titircd 1 Ipingescu sa fie expurgati de exageririle
caricaturale, ar fi trebuil ca accentul si cadid pe viclenia de trei parale a acestor
vulpoi agramati, si nu pe stupiditatea flagrantd. Aurel Giurumia (Ipingescu) ne-a dat
o variantd excelentd a r turii ziarului, dar numai o wvarianti la un sistem de poante
adinc sedimentate in traditia rolului. Cu mult mai liniard, interpretarea dati de Jupim
Dumitrache (Gh. Nutescu) a insemnat o reluare palidi a profilului vodevilesc - bine
cunoscut. De altfel, imbricindu-i pe cei doi amici in aceeasi uniformd de operetd, regia
a interzis de la inceput diferentierea realista dintre ipistatul de carierd si negustorul
cu mundir ofiteresc de carnaval. Un contraefect intr-o montare cu inten{ii ,realiste® a
fost provocat si de contrastul clovnesc dintre frumoasa, eleganta Zitd si un Ricd mairunt,
urit, plesuv. Alexandru Munte a stirnit mereu hazul, in misciri automate de fantosa vop-
sita, ceea ce — dincolo de realizarea unei viziuni regizorale unitare — a adus spectacolului
citeva momente de haz autentic. Melania Ursu, despre ale cdrei succese in precedenta
stagiune s-a scris pe larg, n-a gasit, de asta data, tonul potrivit, mentinind per-
sonajul in umbra unei toalete stralucitoare. Aparitia in scena a lui Spiridon (Gabi
Daicu), cu un machiaj minim s§i un debit direct, familiar, ar fi putut insemna un
element necesar unei descriptii a vechii mahalale bucurestene. Interpreta a atacat
insa timid cotele de nivel ale textului, fard a se ridica la cristalizarea unui caracter.

Am observat, la inceputul acestei cronici, cd decorul inspirat al lui C. Piliutd
[plsu:a neagra de pe acoperiy ne-a zimbit cordial intreaga seari) a deschis ac;iunii un.
cimp scenic mai larg, addugind salonului, dormitorul familial si camera cazona a tej-
ghetarului Chiriac. Este un merit al regiei c¢d a uzat de accasta amplificare a spatiului
cu multd misurd si fard sd siluiascd litera textului Complimentind actiunea din salon
cu citeva scene mute in prelungirile laterale, deplasind — rar — citeva dialo-
guri in preajma patului adulterin, Joan Taub a ascultat de fiecare data
sugestiile continute in chiar structura piesei. Un altfel de Caragiale? Fireste. La Cluj
s-a obfinut o jumaitate de reusitd intr-o experientd de un interes indiscutabil.

V. Mindre
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IN
DIALOG
cu
REGIZORII

CRIN TEODORESCU
Sl CAILE

TRAGICULUI MODERN

.DIN JALE SE INTRUPEAZA ELECTRA” de Eugene O'Neill
la Teatrul Nalional ,Vasile Alecsandri” din lasi

Marturisim c4, inifial, ni s-a parut un efort pindit de o ingratd rasplatire pune-
rea in scend la Teatrul National din lasi a Electrei lui O'Neill. Aceasti densid si indu-
reratd aplecare a parintelui dramaturgici americane asupra conditici tragice a omului
modern ocupd, in exegeza o'neilliana, unul din cele mai bogat mobilate capitole si
cunoaste o soartd scenici nu dintre cele mai fericite. Mai totdeauna, mitul atridic,
folosit de O’Neill drept ax metaforic, in jurul ciruia a angrenat o anumitd lume, clar
determinatad, istoriceste iremediabil 051nd11a, a fost pus in prim-planul scenei, raportat
la modele, cautmdu~se. cu orice pret, in tnbulatnlc castei Mannonilor, corespondente
in Sofoclc, in Eschil, in Eunp:dc, punindu-se, in acest chip, constructia si problematica
trilogiei in dcpcndenta (si in functie) de datele, de fabula, de rczolvarile anticilor.
Ceea ce era relativ §i simplu unghi de referinti la O'Neill incerca si se absolutizeze,
sa se generalizeze, trecindu-se repede peste faptul ca structura umana si drumul de viata
si de sfisiere in lan{ ale Mannonilor apartin nu umanitafii ca entitate, ¢i unei categorii
umane limitate, ca ele sint iscate si miscate de forte si in forme nestiute si imposibile
eroilor ce populeazi neamul antic al lui Atreu. Similitudini superficiale, folosite de-
monstrativ pentru agezarea in formuld, ca sia zicem asa, a dramci moderne, au fost
dezvoltate pind in esente, iar personajele au fost puse silnic sa-si revendice, la starea lor,
civila aparentd, o personalitate simbolica, de subtext, si sa se comporte dupa chipul si
asemianarea arhetipurilor. Astfel fortatd, lucrarea lui O'Neill ajungea sa fie vazuta si
pretuitda dupa cit trimite spre climatul, gestul si spiritul antic, nu dupa acuitatea actuala,
pe care o afirmd in intenfie si in fond. Produsul era, fireste, cel putin artificial. De -
alta parte, mai substantiale §i mai justificate decit axul metaforic, mitic, erau izbitoarele
infiltratii shakespeareene, ibseniene, strindbergiene, ca s§i ecourile feluritelor pozitii,
adesea ncbuloase, filozofice, biologice, psihologice ale vremii, ce-5i dadeau — 1e la
Nietzsche la Freud — mina. Acestea incdrcau si obstruau motivul atridie, acopereau,
cu o deasi si incilcit tesuta pinza de premise, motiviri si intelesuri, zarea intunecati
dar purd a mitului. Materia dramatici a trilogiei lui O'Neill rezista tpurarl]ur necesare
pentru o reprezentare ,la modul antic®. Dar, recunoscindu-se, in acecasta imprejurare,
spre lauda lui ONClll, ca prin asemenea infiltratii §i ecouri se izbutea un spor util
— de interes actual — fata de liniaritatea modelelor, i se aducea, in acelasi timp,
tacit sau marlunslt, reprosul de a fi umbrit, prin ele, claritatea cristalului atic, de a-si
fi creat singur ,dificultiti“ in comunicarea gindirii sale si mai ales in incorporarea si
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dinamizarea ei dramaticid. Poate, acest reprog nu-i lipsit de temei. Drama lui O'Neill
se constituie, parca voit, din incarcaturi eterogene. Asemenea incirciatiri, daci hibri-
dizeaza fincercarile unei reprezentiri ,antice® a trilogiei, duc, pe de alta parte, in cazul
ca se doreste o infdtisare a ei in respectul incdrciturilor, la o imagine bogati in incer-
titudini, daca nu chiar la una de insatisfac{ie, niscutd dintr-un prea-plin stufos, pina
la urmd neconcludent...

L

O asemenea imagine — recunoastem, tributard, in buni misuri, amintirilor —
indreptitea in noi aprehensiunile legate de efortul Nationalului iesean, de a prezenta
Din jale se intrupeaza Electra. Regizorul Crin Teodorescu ne-a comunicat insi, dupi
primele spectacole, ,sentimentul de rard impicare®, incercat dupd incheierea muncii
sale la acest spectacol. ,Este — ne comunica el — o impicare rard, pentru ci rar
mi-a fost dat acest sentiment de satisfactie, de a fi ajuns la «potrivirca» unui <«artifex»,
care — prin miracol — s-a «rotunjit»> asemenea unei «opere» a naturii. Cred ci am
reusit la Electra — mai adduga regizorul — un soi de realism poetic, in care rigoarea
se imbina cu puritatea §i elevatia.”

Cunogteam prea bine modestia lui Crin Teodorescu, pentru ca afirmatiile lui s
nut ma puna in cumpana. I[-am cerut sa depdseasca vagul pirerilor generale despre
realizarea sa:

— Trilogia lui O'Neill poate vorbi concludent spectatoruiui, la un diapazon
emotional nebadnuit; eu personal mi-am dat seama de aceasta, la o noud lecturd, atentd,
a operei — la o lectura ficuta in functie nu de datele ei imediate, ci in functie de
intentia marturisita de autor, de a nu voi si realizeze o simpld transpunere pe dale
contemporane a tragediei antice, fortind acesteia limitele pentru a o ,actualiza®, ci de
a descoperi in epoca noastrd, decdzuti de la privilegiul tragicului clasic, fermentii unui
tragic corespunzator, caracteristic, modern.

— Si nu ti se pare cd opera lui O'Neill oscileazd intre tragicul antic §i drama
psihologica moderna ? Nu {i se pare ca tragicul, respectiv tragedia, pretinde o deschi-
dere generalizatoare, in care se exprima mecanismul implacabil al unei legitati univer-
sale? Nu ti se pare cd Din jale se intrupeazid Electra e numai veleitar o tragedic
modernd, ca in structurd e doar reprezentarea unor cazuri particulare ?...

— ..chiar_ aberate.. Numai c¢a O'Neill are convingerea ferma, desi ascunsa sub
faldurile psihologicului adesea exacerbat, cd poate releva datele unui tragic modern, in
care, asadar, fatumul antic §i ,furiile® sint inlocuite cu o cauzalitate acceptabila si inte-
ligibila intelegerii noastre moderne. Am cautat aceasti cauzalitate dincolo de ceea ce
piesa ofera ,datat®, tributar unor anume intelegeri astizi perimate; am cautat, adicd,
in ea un sens mai profund, capabil sa-i confere trdinicie. Dovada {i-o pot expune si
in linii exegetice, dar m-ar bucura si o poti recunoaste in spectacol. Nu mi-a fost usor
53 ajung la ea, fiindcd drumul pind la rdspunsurile datorate intrebirilor pe care mi
le-ai pus §i pe care mi le-am pus eu insumi, in momentul cind am pornit la notarea
regizorali a textului, cere si infrunti pieptis o suma de hatisuri si capcane, existente
din belsug in text, si in care stiu ca se cade cu usurinta. Paralelismul, de pilda, cu
trama greaci ascunde primejdia unor apropieri exterioare: mituri generale, abstracte,
golite de acea lavi interioara, atit de clocotitoare, de concretd, pe care nu o poti eluda
si care face, in fond, carnea si suflul operei o’neilliene. A te opri la acest paralelism
inseamnd, pe planul spectacolului, si ajungi la un simplu exercifiu de caligrafie re-
gizorald, stors de substanti. Dimpotrivd, mergind pe linia unei stricte observari imediate
— ceea ce inseamna, de fapt, observare ingusta — a intrigii, poti ajunge la o ,puter-
nici“ drami naturalisti, deasupra cireia pluteste, insolit, boarea ,meloului“. Chiar a
meloului bernsteinean. Nu-i nevoie decit de intuitie, ca si-ti dai seama cd, pe calea aces-
tei stricte observdri imediate, sacrifici o anumita substan{d nobild, la care autorul {ine
§i de care opera lui este pitrunsd, dar care ti se descopera, din pacate, anevoie.

— Dar nici a eluda ceea ce misci vizibil lucrarea — umanitatea ei plina de o
vitalitate si de o expresie violent sanguine, relatiile si conflictele atit de intortocheate,
desi nespus de mestesugit masinate de autor — nu e recomandabil.

— Desigur, a le eluda inseamna a saraci opera..

Schiti de decor de Paul §i Maria Bortnovschi pentru spectaco- >
lul ,,Din jale se intrupeazid Electra® de Eugene O'Neill
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— Atunci, unde f{intesc toate ramificatiile, cum le glisesti o semnilicatie care s&
le depaseasca ?

— Poate — nu poate, sigur — fiacind un ocol §i considerind unele ,fixatii®,
carc te intimpind pas cu pas, de-a lungul trilogiei...

— Obsesia mistilor, a asemdnirilor dintre personaje...

— $i acestea, dar, in primul rind, faptul izbitor ca nici un tablou nu se desfi-
soard sub regim solar, ci in picla amurgului, sub razele sinistre ale lunii, sau — mai
revelator — la pilpiirea luminarilor. Simbolul ,luminirii arzinde intr-o fincipere plind
de umbrd® revine, cum ai spus, ca o obsesie. Ca o obsesie, ca o ieroglifi, ce se dezvi-
luie, ce mi s-a dezviluit abia in partea a treia, prin replica lui Orin: ,E simbolul insusi
al vietii omenesti: acea biatd stradanie a omului de a se infelege pe sine®,

Drumul infelegerii de sine: iatd ce mi s-a pirut a fi linja de bazi, subterani,
a operei lui O'Neill, linia pe care am crezut cid trebuie s-o urmiresc si s-o scot in evi-
denta in spectacol. Este, in acelasi timp, linia pe care O'Neill isi construieste esafodajul
otragicului modern®, resimtit de dinsul. Eroii trilogiei sale nu se cunosc. Pentru a se
cunoaste, pentru a ajunge la un contact autentic cu viata, trebuie sa strabatd experiente
capitale, sa lupte cu reprezentdrile false asupra vietii, inrddacinate in ei cu cerbicie,
sub zodia educatiei puritane primite...

— Educatiei puritane, dar si educatiei modului lor social de viati..

— Planurile nu se disjung aici, se completeaza. Vreau numai sd spun cid ei sint
pradd unei constiinte mistificate i se simt datori sa lngle cu propria lor constiintd
mistificata. Ideologia puritand a noii ,aristocratii burgheze®, implintatd in Noua Anglie,
crease o seamid de idei-fortd in indivizi, incitusindu-i cu atita strignicie incit —pentru
a se elibera de ele si pentru a ajunge astfel la adevirata ,cunoastere de sine* — ei
trebuiau sia dezvolte in cugetul lor o energie asemanitoare, in sens contrar. Sa trdiasca
deci mereu in tensiune, intr-o necontenita hartuire launtricd, intr-o perpetuda huld inte-
rioard. Setea de eliberare de sub opresiunea constiintei puritane ia forma acelei lupte
descrise de Hegel in faimosul capitol al ,Constiintei nenorocite“ din ,Fenomenologia
spiritului“. In adevdr, asistim in trilogia lui O'Neill, in eroii trilogiei lui O'Neill, la o
luptd unde nu se triumfd decit sucombind. Combatantii lui O’'Neill sfirsesc ripusi de
propria lor zbatere... Experientele cumplite de viatd, pe care le strabat, ii fac si ajungd,
abia in pragul situatiilor-limita, la destrimarea mistificirilor ce le structureaza con-
stiinta, la ,eliberarea® de ele, la ,liniste®.

— E, chiar asa, in pribusire, vorba de o liniste reald, de o eliberare reali? Nu
cumva totusi, socialul apasi si el asupra conditiei umane a eroilor ?

— Mi-am pus si eu, in continuare, aceceasi intrebare. Invingindu-si constiinta
mistificatd, pot ei sd-gi modifice situatia obiectiva care ii alieneazd, de vreme ce se
afla ferecati grupului lor social ? Straduinta lor spre eliberarea de mistificare este,
prin extensie, o straduintd spre cunoastere, spre adevdr. Atingerea acestui adevar
nu le releva insd altceva decit ca sint Mannoni, ¢i adici apartin — obiectiv — unui
grup social inchis, cel ce-a fdurit citusele impotriva carora, ca indivizi, rostesc sentinte
de condamnare §i se revolti. Ajungerea la lumina, la adevir, la constiinta unor exis-
tente individuale ecliberate, echivaleazd pentru ei cu propria condamnare ca existente
sociale. latd, asadar, montat resortul tragic: pornind de la cele mai tulburi s§i telurice
impulsuri, aceste constiinte hirtuite se zbat inversunat, cu probitate oedipiana, sa iasa
din intunericul necunoasterii. Dar lumina — cunoasterea la care aspira — le spune
implacabil cd trebuie sd piarda. O'Neill are, asadar, despre viata modernd viziunea
unui cerc inchis in care ea se desfigoard. Si, in aceasti viziune, realizeazid mecanismul
tragic ce-o miscd. Constiinta eroilor lui se tensioneaza pind la explozie, pentru a iesi
din catusele unor idei mistificate — expresii ale unor situatii obiective alienatorii —
din care ajung si vadd ci nu pot iesi. Eliherarea lor individuald sta in contradictie cu
rostul clasei (sau castei) carora apartin, este una cu condamnarea acestei clase sau caste.
Cum ei nu au clard necesitatea unei optiuni si vor deopotriva eliberarea lor ca indivizi
si mentinerea lor ca clasi, intri intr-un centru de forte contrare, care ii macind firesc,
pind la distrugere. Rareori, in literatura modernd, sentinta de osindire rostita asupra
unui grup social a atins limitele implacabilului cu asemenca forta ca cea pronuntata
de O'Neill asupra castei Mannonilor...

L

N-am socotit nimerit si discutim mai departe. Linia magistrald, ca sd zic asa,.
a viziunii regizorului apirea evidenti. Ar fi fost ofios si ne oprim asupra aspectelor
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§i problemelor adiacente, asupra detaliilor, ca si asupra felului in care regizorul le vede
-organizindu-se i valorificindu-se in spectacol. Printre altele, aspectele si problemele
legate de ,fixatiile® existente in opera lui O'Neill, alituri de ,fixatia® climatului cre-
puscular, sub scoica nedecisd a ciruia Crin Teodorescu a inteles si descifreze habitatul
de claustrare si de dospire a congtiinfelor ce aspiri spre lumina crudi a zilei, setoase
de eliberare si de realizare, dornice de cunoastere...

Am lasat spectacolul si vorbeasci despre ele.

Ce semnificatie §i citd — in demonstrarea tragediei — ii conferd, bunioari, spec-
tacolul lui Crin Teodorescu motivului mastii ? Toti membrii casei Mannon poarti, la
indicatia obsesivi a lui O’ Neill, in momentele de adincire in sine, de imobilitate, ex-
presia unei masti. Nu numai membrii casei, ci casa insisi — acel ,templu® al urii, al
razbunirii, al afectiunilor interzise, in care ei triiesc, se urmiresc, se macini, se nimicesc.
Masca este, vadit, aci, modul de existentd sociald a atrizilor lui O'Ncill. Ea presupune,
prin insdgi functia ei, amigitoare §i protectoare, acel joc contradictoriu, cind ofensiv,
cind retractil, pe care, cu pretul sfisierii finale, sint impinsi si-l1 execute — intre viati
§i moarte — purtatorii ei. Crin Teodorescu n-a insistat, pare-se, pe momentele maylii
propuse de O'Neill protagonistilor. Poate, cu indreptitire. Pe planul semmificatiilor ime-
diat evidente, ele sint sub nivelul fortei revelatorii a actiunilor ce sivirsesc protagonistii,
al caracterelor ce-i structureazi, al zbaterii spirituale ce-i agiti. Pe planul plastic al
expresiei, desi cu totul deosebite ca formuld, ele se inrudesc prin esentd cu replicile i
atitudinile paralele sau suprapuse din Straniul interludiu, socante dar derutante. In des-
fagurarea actiunii, semnificatii deplin clarificatoare poarta finsa ,chipul de masci® al
casei Mannonilor. §i e de un efect cu deosebire puternic, demonstrativ si profund,
inscrierea acestui ,chip de masci“ pe casa lor. Fatada ei, claditi de Paul si Maria Bort-
novschi (la indicatia autorului), cu concretete istorica, in stilul epocii, pe calmul senin,
viguros §i elevat al templelor grecesti, isca (la indicatia regizorului, in spiritul ,fixatiei”
Iui O'Neill, prin nu stiu ce patind greu sesizabild, fiorul de gheatd al cavoului si ascunde,
in spatele coloanelor ei, o lume de smirc si zbatere, de inhibare si dezlintuire, de elan
si prabugire. Comotia produsd de spargerea in doud si de inldturarea, in vizul specta-
torului, a fatadei (templului), pentru a impinge in prim-plan interioarele lui — toarte
invadate §i inundate de zdpuseala aerului inchis, apasate de semnele, crestate in lemn
ros de carii, ale vremii ce curge si osindeste —, staruie §i dupa ce interioarele se
retrag, inchizindu-se din nou in spatele fatadei ,reficute”; staruie, revarsind §i asupra
fetelor eroilor senzatia de autopsie incercata.

In genere, scenografia lui Paul si a Mariei Bortnovschi e construitd, parca, in spec-
tacolul Electrei lui O'Neill, din linisti simulate, din contradictii ascunse, din palpitul
dramatic al spectacolului ca atare. Exteriorul casei Mannon, ca si inciperile ei — camera
de lucru, salonul de primire al lui Ezra Mannon (cu ceea ce e preteniios, glacial §i puritan
in stilul §i atmosfera lor) si camera lui de culcare (nidpadita parcia de aburii insingerati
ai pasiunilor respinse) —, peste care ninge, in intensiti{i variate, tenta clar-obscurului
selenar, ori a soarelui ostenit, ori a lumindrilor, nu creeaza doar atmosferda, atmosfera
adecvatd. Cred cd nu gresesc afirmind cid recunoscut subtila inteligenta §i ingeniozitatea
lui Paul Bortnovschi au conlucrat precumpanitor cu Crin Teodorescu la rezolvarea
insdsi a marii dificultiti de a plasa ,stofa®, cel putin aspra, in orice caz rebela eleva-
tiei, ce invesminteazi lumea §i acfiunea trilogiei, in zonele aerate ale poeziei reclamale
necesar de climatul tragic. Decoratia lui Bortnovschi nu e doar un suport, functional,
cum se zice, de ambiantd al spectacolului, ci §i un stimulator, daca nu chiar de-a drep-
tul un izvor, de expresic a ceea ce se migca §i a ceea ce se petrece §i uman pe scena.

»Capcanele® naturaliste sau vecine cu cele naturaliste — vizibile, si mai ales
cele acoperite sub faldurile argumentelor propriu-zis alogene tragediei (instinctuale,
irationale), dar care se constituie totusi substanta, osatura sau articulatie in drama, si
care in aceastd ipostazi nu pot fi escamotate faira paguba — au putut fi inchise, sintem
convingi, in bunia misuri, datoriti fortei de contaminare poetica a scenografiei.

Regimul acesta poetic, stim bine, §i ne grabim s-o subliniem, poartd programatic

cetea regizorului, care si acum, la acest O'Neill, ca §i alti datd, la Tennessce Wil-
iams, sau la Camil Petrescu, sau la Sebastian, gindeste, judecd in logician, dar tine
si se exprime in vilurile inefabilului. Nu e vorba de o intimidare in fata rebarbati-
vului sau violentelor de situatii, de gest, de cuvint. Cimpul poetic e intins, cel pufin
in Din jale.., de la surdind §i estompd, pind la exploziv §i visceral. Nu stiu daca re-
gizorul a vrut, daci maicar si-a dat seama ca, in unele momente, s-a intilnit cu Artaud :
in momentele pindite, la foc scdzut, de melodrama. Nu poti salva melodrama de
dcatul ei originar, decit chircind-o in comic, ori exacerbind-o in acte de maximd vio-
enti. Bitrinul Ezra Mannon, ostenit de setea voluptatilor tirzii, exasperat de con-
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stiinta imposibilitatii realizdrii sale intr-o dragoste conjugald de mult pierduti, moare
otravit de Cristina, sotia lui adulterina. Moare prin excelentd melodramatic : cu degetul
aratind spre Cristina §i spre otrava, cu mina pe inimd, cu crisparea muribundului care
nu vrea sa-si dea duhul pina nu preda, justitiar, secretul mortii lui fiicei sale Lavinia...
Dupa moartea lui, lesinul Cristinei, la rechizitoriul fiicei, si descoperirea otrivii de citre
fiica.. Scena aceasta se petrece in gesturi aparent necontrolate, intr-o stridentd de
limbaj, dezlantuita ; mina muribundului poarti luminarea de la un capit la altul al
scenel, iar luminarea puncteazia §i contrapuncteaza, cu jocul pilpiirilor ei i al umbrelor
ce arunca, drumul spre .cunoastere® §i moarte al eroului — pind in clipa cind sfegnicul
se asaza parcda singur la capatiiul mortului. E una din cele mai bogat poetice scene...

In general insd, Crin Teodorescu nu apeleazi la forta de expresie a gestului
exterior. E mai in elementul sdu in miscirile lduntrice. Intr-o interiorizare, nu de dragu!
ei, ci, paradoxal poate, tocmai de dragul expresivititii ei, mai sigur poetice, in afara.
Poate aici rezida decizia lui in fata altei ,fixatii“ o’neilliene — a asemdnarilor dintre
eroi — de a nu recurge, cum se obisnuieste, cu efecte indoielnice, la un interpret pentru
doi, daca nu chiar pentru toti trei protagonistii barbati. Considerentele ar fi multiple :
existd pentru toti protagonistii — barbati si femei — din piesd, ba chiar §i pentru
inaintasii lor (ce strajuiesc, privind din tablouri. destinele Mannonilor inci in viafa),
pind la intemeietorul casei Mannon, un acelasi facies. Toti seamdni intre ei, ii deose-
besc doar trasiturile virstei sau sexul. Aceasta asemanare e mai izbitoare si mai plina
de tilc in momentele cruciale ale actiunilor dramatice. In asemenea momente, nu numai
Ezra Mannon seamana cu parintele sau, nu numai Orin seamind cu Ezra, sau Brant
si cu unul §i cu celalalt, cind inlatura de pe fata lui urmele de bastard, de fecior al
unui Mannon cu o mama exclusa din castd, dar si Lavinia, fiica lui Mannon (disponibila,
pe de alta parte, la transferul de asemdnare cu Cristina, mama ei), are virtual zestrea
infatisarii lui Ezra. Aceasta asemanare nu poate [i totusi luata in litera ei. Asemdnarea
este, ca si masca, un cifru; ca si penumbra. Ea cifreazi apartenenta protagonigtilor
la castd, la rosturile ei, la trdinicia §i etica ei, sau proclama o simpld identitate de
drumuri in constiintd. Aseminarea se cere de aceea jucati, nu mimatd (nici neapdrat
grimatd). Cu atit mai mult cu cit fiecare dintre membrii familiei se infatiseaza in acelasi
timp cu o complexiune personald, distincta, care determind §i inlintuie — dincolo de
aseminiari — conflictele si deznodimintele. Motivul asemindrii este, in sensurile lui
adinci, motivul incatusdrii, al aliendrii, pe care Crin Teodorescu, de altfel, urmareste
sa-1 sublinieze in spectacol.

Spre aceastd aseminare in sensuri a orientat bagheta lui Crin Teodorescu evo-
lutia lui Ezra Mannon (Teofil Vilcu), acelea ale lui Orin (Ion Omescu) si Brant (Con-
stantin Popa), ale Cristinei (Adina Popa) si Laviniei (Elena Bartok). Pe tdrimul acesta
al interpretdrilor, rezultatele sint, privind pe fiecare interprct in parte, inegale ca com-
bustie, ca elan de convergentd, ca intrupare a rolurilor. S-au intilnit in distributie st
valori artistice de formatie diferita, lucru ce nu trebuiec si ne scape, daca incercam sa
judecam in unitatea lui spectacolul. Ezra Mannon apare in scena in pragul situatiei-
limitd. Propriu-zis, el nu evolueaza ; prezenta lui declanyeazi actiunea. Atit. Teofil Vilcu
a compus totusi o impundtoare figurd de reprezentant al castei sale — detindtor al
celor mai inalte titluri de autoritate in societatea vremii lui: judecator, primar, armator,
general — si a stiut sd-si modeleze cu stipinire graiul §i gestul, pentru a infétisa si chipul
omului ars de jarul unei indelungi §i deliberate sugrumari a pasiunilor, pentru a trece
apoi, in scena otravirii, la o bine studiata ,prabusire“. De un asemenea act tare a fost
lipsit interpretul lui Adam Brant. Constantin Popa a trecut cu sfiala prin rol si s-a
lasat, fara buna justificare, coplesit de gindul ca se cere a se arata subordonat pasiu-
nilor Cristinei si Laviniei, nu si, in acelasi timp, ca trebuie prin ele sa se demonstreze
activ, ca faurar al propriei lui veleititi de realizare. E drept, prezenta §i drumul lui
in moarte se petrec in umbra Cristinei §i Laviniei; el nu are prilejul unei initiative,
ci doar al clamirii necesititii ei. E drept, de asemenea, ci regia (si, cu contributia in-
zestrarii tehnice a teatrului, scenografia) a servit cu mai putind scrupulezitate tabloul
lui Adam Brant — al uciderii lui pe vasul ,cordbiilor cilitoare®. Oricum, am fi putut
— si am fi dorit — sd retinem, macar la stadiul virtutilor latente, ceva dincolo de
insusirile lui fizice. Am retinut, din picate, doar o prezenti anecdotici. Cristina —
acest triptic pasional : ,urd inversunata, pofta de razbunare, sete de dragoste® — creste
spre autonimicire, in trei etape, corespunzitoare celor trei directii in care i§i cauta des-
catusarea: Ezra Mannon, Lavinia, Adam Brant. Adina Popa invaluie pornirile ei in-
tr-o discreti dar deplini feminitate, care, in principiu, se reclamda de la insusi locul
ce-1 ocupa in lantul coliziunilor tragediei. Aceasta feminitate se afla la extrema opusid
Mannonilor, alituri cumva de Adam Brant, dar se intoarce uneori impotriva-i, atunci
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cind linia feminitdtii se confundd cu acecea a ipocriziei, a inversunirii geloase, a dez-
nidejdii. In aceste momente, Cristina i5i dezviluie insugirile dure, necrutitoare, impru-
mutate de la Mannoni, pentru a le indrepta impotriva-le. Adina Popa este in aceste
momente, parcd, dezarmata.

In ,tabira anti-Mannon® se asazi initial si Orin. Orin are initial, la intoarcerca
scirbitd din razboi — cu imaginea eroismului din fricd si a uciderii in fiecare dusman
a propriului sau eu —, spre deosehire de toti ceilalti membri ai familiei, sentimentul
unci regasiri : regisirea in dragostea mamei. Prin jocul argumentelor lui O’Neill, Orin
poate fi— ca si Lavinia, in parte — o pradd usoard tentatiei pentru o compozitie in
dublu registru, fati de mama si fatd de sord, a unui tip rivisit de complexul oedipian.
El poate, de asemenea, sub paviza rinii la cap, apoi sub aceea a remuscirilor extinse
in patologic, sa nascd, printr-o ingenuitate totald, apoi printr-o apatie totali, o bresa
nedorita, discontinuitate coloristici in egafodajul puternicelor inclestiri, al ciror martor
si ferment este. Ion Omescu s-a ferit salutar de asemenea tentatii, la urma urmelor,
naturaliste. El a crescut cu subtilitate si cu o buna stiintd a dozirilor, de la o prezenta,
aparent in afara cercului de aprige destine ce inchid casa Mannon, la un nespus de
dificil ,dans“ al orbirilor si trezirilor consecutive i, la sfirsit, la luciditatea extremi
a renuntarii supreme. A fost, mai ales in aceasta parte finala — la intoarcerea de pe
insulele Pacificului —, un partener real Laviniei, aceastd cumplit de durd si réscolitor
incercata Electra, vestala, prin pedeapsa renuntarilor, a virtutilor si a memorici negre
a casei Mannon. Lavinia e statornic prezenta in scend. Indelungul ei drum spre
razvratirea eliberarii e semanat, pas cu pas, de piedici, de necesitatea de a pastra,
silnic §i permanent, destrimitoarea masca justifiara. Lavinia se poarta, pe tot intinsul
trilogiei, cernit (,doliul ii sti bine Electrei“!); este, pe tot parcursul, obligatd la gesturi
inhibate, calculate, colturoase, la priviri suspicioase.. Fondul ei clocoteste de dor, de
neimplinire. Intr-un singur moment, dupd experienta eliberatoare a ,insulei®, si in
nidejdea unei evaziuni definitive — aldturi de Peter — din casa blestemelor, ,seamana®
cu Cristina, cu femeia Cristina. Iat-o apoi recunoscind in esecul viefii ei, esecul castei
ei, identificindu-se cu ea si sigilind, odati cu ferestrele si usile ,templului®, mormintul
propriei ei constiinte. Elena Bartok a parcurs intreg universul uman al trilogiei, in
propriul ei rol. L-a jucat, fira exagerare, magistral, pe o singurd struni — a timbrului
aspru, a privirii strdpungitoare, a atitudinii inflexibile —, cu muzicalitate, cu ape
in priviri, cu inflexibilitatea aflatd in pragul fringerii. Paranteza inseninirii sale, pentru
cucerirea §i pdstrarea cidreia luptd pinda la epuizare, e neasteptata, atita luminda poarta,
atita caldura emani. Cu atit mai mult cu cit ea nu vine dinafara, ci e crescuta, arabesc,
din insdsi compozitia demnitidtii dure in care si-a conceput rolul.

Spectacolul se deapini si culmineazi respirind un ireversibil aer tragic, dar lasind
si pluteascd deasupra fiecarui destin doborit boarea unei nazuinte spre o fantasticia
oinsuld® a fericirii. E o ultima ,fixatie* o'neilliand, care dainuie, cu efect catarsic, dupa
lasarea cortinei.

Dimensiunile tragice ce se dezvoltd, cu rarele fisuri semnalate, in cercul Manno-
nilor scad treptat, ca undele mereu mai largi, dar si mai slabe ale unei ape adinci, stri-
punse de o piatrd, pe masurd ce — prin personajele episodice Peter si Hazel (Sergiu
Tudose si Cristina Tudose), apoi prin ,corul® trilogiei (truncheat din necesititi tehnice) :
bitrinul, inteleptul si mucalitul slujitor al Mannonilor si betivanul cintaret (ambii —
Puiu Vasiliu), precum si perechea de femei clevetitoare (Valea Marinescu si Lidia Ni-
colau) — spectacolul te depirteazi de zarea penumbrelor in care s-a consumat tragedia,
deosebind intre ele, printr-un joc si un climat destins §i simplu omenesc, casta aristocratiei
burgheze a Mannonilor (si tragedia limitata la ea) s§i lumea inapta, prin structura,
naturii contradictiilor in care s-au zbiatut Mannonii. Sint doua planuri paralele — caci
O'Neill nu a avut nici intenfia, poate nici viziunea divergentei lor — marcate si de
scenomuzica, construiti de Tudor Mircea Ciortea, prin alternarea melosului tulburator
contrapunctic al lui Bach cu exemplare autentice din folclorul negrilor. Si surprinzitor,
nu se nasc discrepante si disonante, c¢i un nebanuit de unitar spor zdcamintului poetic
din care creste §i se implineste spectacolul.

Florin Tornea
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~HENRIC AL IV-lea”
la Teatrul ,C. |. Nottara”

Henric al 1U-lea la Teatrul ,C. I,
Nottara“, reprezinta un prim Pirandello ma-
jor semnificativ pe scena bucuresteand,
dupd exact doud decenii. (Dacd, nu de mult,
la Constanfa acecasi piesa s-a impus prin
creatia lui Dan Herdan in rolul titular —
regia Ion Olteanu —, in Capitald, Omul cu
floarea, citeva montiri radiofonice au avut
doar caracterul unor incursiuni rizlete, al
unor prospectii in literatura marelui scriitor
sicilian, aproape necunoscut tindrului public
de la noi). Neglijata o vreme de cdtre
teatre — si nu numai la noi —, intrata
in eclipsa dupda ce la aparifie zdruncinase
temeliile unei dramaturgii traditionale, con-
formiste, si clatinase stilpii prejudecatilor
teatrale mic-burgheze, dramaturgia lui Piran-
dello nu si-a pierdut incid ceea ce e novalor
in structura sa, ingdduind oamenilor de tea-
tru si descopere unghiuri noi de reflexie,
judeciti profunde g1 proaspete, pledoarii
umaniste dense in ceea ce parea spectatorilor

George Constantin  (Henric al IV-lea)




de altadati o indrizneali de viziune §i tehnici insoliti. Montarea unui Pirandello
(desigur a pieselor sale de virf, si Henric al IU-lea reprezinti, dupi cum se stie, o
piesa-cheie, o piesi-testament) ridicd dificultiti, in primul rind datoriti nefrecventirii
acestui teatru, necunoasterii deci de catre public a conceptului siu filozofico-estetic,
enuntat aproape in ficcare scriere dramaticd si incorporat adesea in personaje si situatii
demonstrative.

Spectacolul Henric al 1U-lea la Teatrul ,C. I. Nottara® se inscrie in aria repre-
zentatiilor de tinuta §i interes cu care s-a inaugurat aceastd stagiune. El se impune prin
valorile jocului actoricesc, prin demonstratia unei unititi stilistice, prin fermitatea arti-
culatiilor dramatice. Dar aceasti montare ridici §i numeroase semne de intrebare in
jurul raportului autor-sceni si ele ne-au indemnat sd pirdsim formula unei cronici obis-
nuite, pentru a insera §i punctul de vedere al regiei — dincolo de opiniile noastre.

— Pirandello, mai precis Henric al IU-lea, intri in repertoriul regizorului sau
al directorului ? !

Lucian Giurchescu : Pirandello intrd in repertoriul regizorului. Am vrut in aceasti
stagiune si montez Omul, bestia §i virtutea si de mult mi gindesc la Sase personaje in
<dutarea unui autor, dar spectacolul Henric al IU-lea face parte din repertoriul dircc-
torului Teatrului ,,Nottara®. Oferta sa m-a ispitit: atit piesa, cit si ideea de a lucra
cu George Constantin pentru un asemenea rol.

— Piesa este un mare monolog dramatic. Spectacolul a devenit, mai ales in prima
parte, o fresci de moravuri, o satira vehementd §i alerti la adresa unei anumite lumi.
Ce intentii au prezidat la mutarea accentelor dramatice ?

L. G.: Henric al IU-lea poate pirea un lung si splendid monolog si nu putini
au fost cei care l-au considerat ca atare, tratindu-l in consecinfi. Am impresia insi ci
aici forma intinde o cursi. Monologul lui Henric e, de fapt, un dialog: al personajului
cu o anumitd viatd. Viata celorlalti nu e doar un pretext pentru ca personajul si-si
dezvolte teoriile sale, constatdrile sale amare, ci forfa care, opunindu-i-se, declanseazi
drama, si atunci, vrind-nevrind, ajungi la concluzia ca schifarea relatiilor si caracte-
relor celorlalfi, sondarea atenta a personmalitatii lor devin necesare, pentru ca pericolul
anui Henric abstractizat si arbitrar, erou al unui eseu dialogat, si dispard, dind la
iveald un personaj veridic, intre alte personaje §i nu argumente, o piesi si nu un
discurs dramatic, un conflict §i nu un prilej de constatiari. M-am sprijinit in montarea
mea, in primul rind, pe demonstratia ambiguitiatii caracterelor, proprie autorului. Daca
limitezi teoria numai la personajul Henric al IV-lea, atunci el devine un caz particular,
izolat si demonstratia spre multiplele fete ale personalititii isi pierde din fortd. Eu
consider ¢i §i in celelalte personaje exista simburele, nedezvoltat de autor, al multipli-
cititii de comportare si din aceasti pricind, asa cum Henric joacd tot timpul un dublu
rol, disimulind s§i nedisimulindu-si nebunia, am cautat sa scot la lumind §i ,magstile
celorlalte personaje®, cici Henric nu se opune unor fantose, ¢i unor personaje cu greu-
tate. Am cdutat si reconstituim biografia lui Belcredi si a Matildei, §i e lesne de
vazut cd ei aparfin acelei lumi care alcituia aristocratia anilor 1920, trdind intr-o
dolce vita. Astfel am justificat relajia care se contureaza intre Frida §i Belcredi, intre
fiici si amantul mamei sale, considerind ca se demascd si mai limpede lumea de care
s-a izolat cel pe care il cunoastem sub numele de Henric al IV-lea. S-a afirmat ca
piesa este un monolog, dar lectura ne arati ci jumatate din text apartine celorlalti.
Am dezvoltat aceasti laturd, ingdduindu-mi aici, de asemenca, o initiativa personald.
LConsider cd prima parte, mai bine spus primele doua tablouri se¢ pierd din pricina
numeroaselor explicatii necesare pentru intelegerea cadrului istoric. Din aceasta pricina,
rolul celor patru consilieri isi pierde din dramatism, devenind expozitiv. Eu am vrut
ca si cei patru aghiotanti si trdiascd drama (sau farsa), sd participe la ea §i nu sa explice
imprejurarile §i preistoria acfiunii.

— Extensia comici nu contrabalanseazi substratul tragic al operei?

L. G.: ,Sint un umorist — spunea Pirandello — pentru cid intreziresc in acelasi
timp s§i latura comicia §i cea tragici a vietii.“ M-am ghidat dupd aceasta afirmatie
permitindu-mi si introduc elemente burlesti, de farsa, sa le amestec cu momentele dra-

t Lucian Giurchescu, ,Repertoriul regizorului®, ,,Contemporanul®* din 9 septembrie
1966.
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matice, si contopesc laolalti spaima si risul, pornind insi de fiecare dati de la text.
in jurul Doctorului, dinadins am construit situatii de bufonadd, deoarece Doctorut
pare descins din piesele commediei dell’arte.

— De ce il imbricati pe Henric al 1V-lea intr-o camasd de fortda?

L. G.: Am pus in gura lui Henric al IV-lea, drept replica, o indicatie a autoru-
lui, din momentul ce precede injunghierea lui Belcredi: ,Din fictiune s-a ndscut viata,
si din viati moarte®. Actul final il vad ca o intruchipare, ca o concretizare a celor
doud planuri ambigue, pe care alterneazi actiunile eroului. Acest erou, pe care il
numim Henric al IV-lea, a fost in general interpretat ca o victimi, idealizat. Dar
si el apartine aceleiasi societdti, are viciile si virtugile ei, obiectiv vorbind, este um
ucigas care a actionat deliberat §i constient. Piesa nu se poate termina cum a inceput,
se deschide un nou ciclu §i am vrut si delimitez prima imagine a nebunului Henric,
de ultima.

— Simplificarea ideaticii piesei ¢ deliberata ?

L. G.: Personal, m-am saturat de piesele si spectacolele in care ocolim adevaruri
sociale, preferind artificii abstractizante si intelectualizante. Eu consider cd un spectacol
trebuie si aibd un mesaj explicit, cu atit mai mult Henric al IU-lea, care este o piesd
profund umanistdi. Am finut ca reprezentafia sia aibd un caracter popular, accesibil
marilor mase de spectatori, care iau un prim contact cu Pirandello. Nu se poate sari
atit de usor de la piesele lui Davidoglu la cele ale lui Beckett, si de aceea publicul
trebuie pregatit. Am cdutat sa clarific elemente nebuloase din piesd, si limpezesc con-
tradictiile, scotind in relief ceea ce mi s-a pidrut mie esential : sarcasmul impotriva
unei lumi precis determinate istoriceste.

— Totusi, o ultima intrebare: metafora pe care o cuprinde cadrul scenografic,
o cusca inconjurati de gratii — evident loc de claustrare a individului exclus din so-
cietate —, nu este prea explicitd si, in consecinti, simplificatoare ?

L. G.: Am vrut un cadru simbolic, iesit din comun, un cadru care si reprezinte
proiectia unei minti bolnave, un loc care si cantind totul §i nimic. In aceasti cuscd
de circ, personajele ce-1 inconjoard pe Henric al IV-lea actioneazi realist, cotidian,
.nevazind® decorul. Impreund cu scenografa Sanda Musatescu, am ajuns la concluz:a
ca existenta conexata a acestor doud planuri — simbolic (decor) si realist (relatii) —
da haloul halucinant, necesar spectacolului, forta sa de generalizare.

* % *

Lucian Giurchescu se inscrie in categoria acelor regizori care nu se intimideaza
niciodata in fata clasicilor sau a ilustrilor contemporani; si astfel, firi a se arita
iconoclast, a atacat cu multd dezinvolturi texte de Shakespeare si Brecht, Dirrenmatt
si lonescu.

Si de data asta montarea lui Giurchescu este personali si indrdzneatd. Asistim
la o operatie spectaculoasi de transplantare de tesuturi, de restructurdri interne, cu
rezultate dintre cele mai vii §i interesante. Deopotrivi cu Henric, regizorul a adus in
prim-planul scenei si pe ceilal{i participanti, dindu-le nu numai deplind libertate de
miscare, dar, in primul rind, consistentd caracterologici, motivare stringenti in relafii.
Lumea acestei nobilimi meschine §i parvenite are tipuri distincte, relevabile prin josnicie.
Liliana Tomescu e o Matildi impetuoasa si trufasi in aparenta, in fond, stupidd si
mdrginitd, continuu preocupata sa-si pastreze amantul, pe care il domini prin
cinism si dispret afisat, atitudini menite si ascundi teama de a se vedea abandonata.
Constantin Brezeanu a dat o prestanti gidunoasi unui Belcredi plictisit, dornic de eve-
nimente care si-i mai varieze rutina cotidiand, lacom de o aventura cu tinira fiici a
amantei sale. Dorin Moga-Di Nolli aduce o impecabili buni-crestere care acopera
silnica obligatie de a-si vizita ruda. o politete si o amabilitate ipocriti si teapini. In
sfirsit, Anda Caropol in Frida emani o perversitate cruda si totodati gingasi, deliciile
cochetariilor nepermise ascunse sub evantaiul nevinovitiei. Un loc aparte in echilibrul
dramatic il ocupa Doctorul Genoni, ciruia Mihail Heroveanu i-a acordat masca groso-
land a imbecilitatii §i incompetentei totale, satirizind, conform vointei autorului, cate-
goria medicilor fara voie, asa-zisi psihiatri curatori ai unor boli ce nu au nimic comum
cu medicina.
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Prima despartire a regizorului de montarile traditionale consti in situarea lui
Henric pe acelasi plan cu ceilalti, considerati la un loc ca o entitate cu reactii conju-
gate, fatete multiplicate prin abjectie ale aceluiasi prototip. Temperamentul artistic
propriu lui Lucian Giurchescu, capacitatea sa de a crea situatii scenice burlesti, de haz
copios §i de substanta, l-au condus si aici spre construirea apasati a acelor momente de
bufonerie, spre accentuarea farsei pe care patru oameni (slujitorii) o joaci, fiind platiti
pentru a o face, si alti patru o joacd, deoarece societatea le-a impus maistile respective :
prietend induiogata de situatia tristd a iubitului din tinerefe ; nepot indatoritor si ingri-
jorat de starea sanatatii unchiului bolnav ; fiici cuminte si respectuoasd ; pricten demp
al familiei etc. Cu violenta si precizie. spectacolul di la o parte atit intriga melodra-
matica pe care trebuie sa recunoastem ca o gasim in tesatura piesei (o caders de pe cal
pusa la cale de un rival, socul si amnezia celui lovit, apoi rizbunarea), cit si monologul,
rechizitoriul tragic si violent al protagonistului, pentru a se reconstrui in loc relatii
directe, brutale, uneori comice, alteori dramatice — in primul rind, relatii umane, din
a ciror tesdaturd complicatd si multicolord s-a ndscut viata spectacolului la care asistim.
Operatia de reanimare savirsita de Giurchescu, dincolo de aplicata ei valoarc ideologica
(caracterizarea precis-demascatoare a acestei lumi), are — incontestabil — relief, con-
sisten{d scenica. Atmosfera are culoare s§i savoare, tipurile — valori sensoriale, iar con-
flictul se situeazi dintr-o dati in miezul unei realitati tulburi, fierbinti, surprinse atit
in plan de detaliu, cit si in panoramic. In aceasti lume, George Constantin in Henric —
urias {intuit intre gratii — explodeaza de forta, vitalitate, fermentind de sarcasm. El este
autorul farsei burlesti puse la cale impotriva celorlal{i si-si ride dc¢ ei pe diapazoane
diferite : hohotind, rinjind, biciuindu-i cu invective sau ironizindu-i cu indulgenta. Acest
Henric nu este coplesit de condifia tragici a existentei, nu este sufocat de tragedia
cunoasterii (ca si folosim si acesti termeni atit de uzitati), nu parcurge Golgota insin-
gurdrii §i nici nu se anihileazi in chinurile claustrarii; dimpotriva, abdicarea lui in
fata vietii, refuzul de a se aseza la ospatul celorlalti, incdpiatinarea dec a se refugia
in spafiul §i timpul obligat al necbuniei se sivirsesc cu vehementd, cu voluptate fizicd,
cu o viclenie de proportiile unui Guliver ce-si ride pe sub nas de prostia §i miopia
liliputanilor din jur. Asa cum s-a recunoscut unanim, George Constantin copleseste ]
se impune §i prin acest rol, care confirma din nou extraordinarele sale virtuti actori-
cesti. El demonstreazi o uimitoare partiturda vocala, o exersata caligrafie a miscarii,
scoate efecte deosebite dintr-un joc continuu al contrastelor, din alternanta vocii tuni-
toare cu gsoapta, din rasucirile spectaculoase printre gratii, din topirea exploziilor de
furie in gesturi umile de o tristi gingasie.. Si totusi, aceasta splendida paleta de culori
nu dezviluie, dincolo de o multicolord jerbi tehnica, toate sensurile adinci ale rolului.
Desigur, in rotunda inlintuire a momentelor exista §i inele de tragism, situatii ce cul-
mineazi printr-o durere deopotrivi de resemnata §i de minioasa ; dar traiectoria sce-
nici a lui Henric al IV-lea nu se desfisoara pe un fundal dramatic, pe fondul trag_ic
real al personajului, drumul de la nebunia aparenti la luciditate si apoi la nsbunlf_:
obligati se indepirteazi de prea multe ori de .adevarata si dureroasa istorie” a unui
om care si-a distrus iremediabil existenta. Cred ci unele momente de tragism au fost
eliminate deliberat, in acord cu conceptia regizorala marturisita,

Inlintuirea momentelor comice de la inceputul spectacolului, schitarea in aqua-
forte a celor patru consilieri secreti, vitalizarea sarcastici a galeriei de personaje ce
misund prin silile asa-zisului castel cuceresc, precum spuneam, prin forta virulenti a
desenului §i densitatea compozitiei scenice; si cu toate ca regizorul abuzeaza de jocuri
de cuvinte §i ingroasi glumele de dragul sporirii hazului, imprumutind nobilimii de pe
malul Tibrului, accente extrateritoriale, extensia planului comic, dimensiunea satirica,
neindoios supradimensioneaza, marcheaza cu precizie conflictul. Este o fati a unui con-
trast, si tot timpul ne asteptim s-o vedem pe cealaltd, cea dramatici. Dupa parerca
noastra insa, contrastul nu se deseneaza, nu are forta, tragismul si valoarea asteptata.

Una din marile scene ale piesei, revelatoare pentru abisul interior in care se
pravaleste eroul, este aceea in care Henric mairturiseste slujitorilor ¢i nebunia sa e
simulata. Concluzia grabita a celor patru se deseneaza firesc: traiul lor in acest palat
nu este decit o farsd, si ea trebuie sfirsiti. Neintelegerea, opacitatea lor in fata actului
deliberat al claustrarii lui Henric declanseazi amardciunea acestuia si meditatii pro-
funde pe tema comunicirii umane. Ideea e reluatd in final pe un plan superior : Belcredi
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ii reprogeaza lui Henric farsa, ridicolul simularii nebuniei. De asti datd, reactia nu
mai are un caracter contemplativ: Henric il ucide pe Belcredi. Ce anume declangeaza
resortul crimei ? Sentimentul tragic al inseldrii, zidarnicia unei existente cheltuite intr-o
insingurare ridicola. Henric al lui Pirandello isi dobindise — ca rezultat al retragerii sale
voluntare in lumea unui ev fictiv — un sentiment tragic al existenfei. Acest sentiment
subiectiv a devenit obiect de haz, de ris pentru cei din jur. N-a izbutit si-i pedep-
scasca pe ei, s-a ingelat doar pe sine. Infringerea apare in scend limpede si cutre-
murator. Fara indoiala cd regizorul e indreptatit si cearid demistificarea eroului, cobori-
rea lui de pe soclul monumentului Victimelor. Omul drapat in hainele demnititii ultra-
giate, omul imbracat in siacul penitentului de la Canossa §i uns cu coroana de carton
a nebunilor este, de fapt, un biet ins imbatrinit intre zidurile unei wile, a cirui raz-
bunare — refuzul de a participa la masa vie{ii — are mica valoare a unui gest ridicol,
caraghios.

Este ridicold sau tragica ultima actiune a Iui Henric — uciderea lui Belcredi?
Ridicola, ca intr-un duel romantic din alt secol, si totodatd tragicd, cici gluma are
dimensiuni de singe si moarte. De asta datd, refugiul nu va mai fi un joc desfisurat in
saloane elegante si decorate ca la teatru. Omul a actionat, si cimasa de fortai — adicd
insemnul comun al aliendrii mintale — inldturd cu brutalitate jocul steril al oglinzilor.
George Constantin joacd insa prea limpede simularea nebuniei, poartd masca cu evi-
dentd, lipsindu-ne de posibilitatea de a pune midcar o clipa la indoiala deplinatatea
facultitilor mintale ale personajului. $i aici mi se pare cd se pierde un coeficient im-
pontant al dramei pirandelliene : pendularea intre multiplele fatete ale realitatii, zbate-
rea intre certitudini alunecoase si ingelatoare, balansul pe sirma indoiclilor. Negresit
¢a Henric al IV-lea, personaj contradictoriu, nu este un Nevinovat, o victimd a rdului.
Totusi, nu ni-l putem imagina numai ca pe un uriag viclean, un giret tragator de sfori
care ride pe infundate de ,bufonii® wvenifi si-l1 viziteze, trdind ,impdrateste” pe
socoteala lor. Existenta lui ridicola se mistuie pe un fundal obiectiv tragic, modul lui
de viata, aparent comic, e zguduitor dramatic si daca spectacolul ne dezviluie cu in-
drizneali §i convingere latura ilard a acestei lumi, trebuia — cu aceeasi intensitate —
sa ne arate §i ipostaza tragica, repercusiunile farsei. Bufoneria se inlanfuie intr-un
montaj excelent, actiunea se deseneaza cu multa limpezime, dar mi se pare ca nu se
realizeazi totdeauna acoperirea faptelor cu idei. Indrizneala directorului de scend in
prelucrarea textului ne-a convins prin tratarea accentelor comice. Respectam decupajul
regizoral, tipic stilului lui Giurchescu, si ordonarea planurilor conform structurii si
temperamentului sau artistic. Dar de ce omisiuni din text, taieturi care duc la o simii-
toarc reducere a sensurilor, ¢ pauperizare a ideilor, o sdrdcire a orizontului marelui
dramaturg sicilian ? Mi se pare cd trebuie facuta o limpede demarcatie, pe de o parte,
intre accesibilitate si caracter popular si, pe de alta, simplificare, schematizare a sem-
nificatiilor filozofice, pe care, desigur, nu le imbratisim fari rezerve. Se pierde din
Pirandello originalitatea proprie gindirii si formei sale teatrale, si aceasta nu este putin
lucru. Cred ca accesibilitate nu inseamni stergerea deosebirilor stilistice si a particulari-
tatilor de gindire in literatura unor scriitori diferiti. Multiplicitatea temelor universului
pirandellian — obsesia aparentelor, destrimarea realititii, unilateralitatea judecatii de
valoare, jocul mistilor, febra cdutirii adevirului, relativitatea timpului — nu poate fi
adusi aic’ la numitorul comun al unei satire de moravuri. Am gisit pe scend sarcasmul
la adresa unei lumi cu precizie incadrate in tipare istorice i sociale, batjocura violenta,
grimasa feroce, caricatura exponentilor ei si — in vilmisagul desenelor — ciuntita, figura
protagonistului, a acelui ,tragico imperatore®, ciruia i se aduce in text Elogiul Nebuniei.

Mira Iosif
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Timisoat,

UN TEATRU
CONSECVENT CU SINE

Deschiderea stagiunii (a XXII-a), pregititdi cu atentie si griji deosebite, are un
caracter festiv in acest teatru cu f{inuta de adevirat National. Afise sobre si frumoase
anuntia in oras premiera piesei lo, Mircea Uoievod de Dan Tirchila ; altele mici, de un
format elegant, inaugurarea Studioului 172 ; iar pliante difuzate printre abonati si spec-
tatorii ,liberi“ ofera, intr-un stil cald §i direct, titlurile si data premierelor anului tea-
tral, incit o lecturd rapidd a acestui succint program de buzunar te edifici asupra pla-
nului de ansamblu al stagiunii. Asadar, publicul timisorean va viziona din repertoriul
permanent : Ce-afi voi de Shakespeare, M]::ior Barbara de Shaw, Simple coincidente de
Paul Everac, Sfintul Mitica Blajinu de Aurel Baranga (reluiri din stagiunea tre-
cutd ; ar putea vedea, de asemenea, si Omul cel bun din Siciuan de B. Brecht,
dacid plecarea intempestiva a doi interpreti principali n-ar solicita refacerea spectacolu-
lui), precum §i urmitoarele noi premiere : Unchiul Uania de Cchov, Mincinosul de Gol-
doni, Insula de Mihail Sebastian, Lungul drum al zilei catre noapte de O'Neill.

Echipa de regizori concentrata in acest an la Timisoara (Marietta Sadova, C. Ana-
tol, I. Veakis) isi cunoaste precis indatoririle, pregitindu-se din vreme pentru montirile
de pe parcurs. Nou la Timisoara este Studioul 172. Asa cum se spune in caietul-program,
teatrul va oferi publicului un nou teren de dialog.

Primul spectacol adund laolalti pe afis trei piese intr-un act, diferite ca temi
§i stil : sceneta intr-un act Incepem de 1. L. Caragiale, o adevarata ,ars dramatica® —
scrisa cu vervd incisiva, la inaugurarea companiei Davila — ce-§i piistreazi §i azi actua-
litatea programului estetic ; Dactilografii de Schisgal — un exercitiu de virtuozitate

pentru doi actori tineri §i in impetuoasd formare (Dora Chertes si Ovidiu Moldovan) ;
in sfirgit, ,cintecul de glorie al iubirii, pentru teatrul de camera®, Dragostea lui Don
Perlimplin de Federico Garcia Lorca — pretioasd miniaturd dedicati puterii emoftio-

nante a iubirii, suportul unui alt studiu de stil §i atmosferd, dificil prin originalitatea
expresiei specifice lui Lorca. Alegerea acestor texte cred c¢d mirturiseste o ambitioasi
incursiune in diverse modalitifi teatrale si a fost, cu aplicatie §i discernamint artistic,
condusi de ciitre regizorul lanis Veakis. In continuare, Studioul era previzut cu un
grupaj de piese fintr-un act de V. L. Popa, Ion Slavici si losif Vulcan, §i un recital
ce cuprinde in acoladd poezia romineasca de la Viaciresti pind la Tudor Arghezi.
Existenta acestui studio modest ca bazd tehnici-materiald, si mai mult decit modest ca
aspect, ofera insd actorului un spatiu §i timp R;'etios pentru studiu, stimulind si la o
extensie in aria repertoriului. Regizorul Ianis Veakis ne marturiseste c¢d in intentiile
studioului nu sint experimentele ,extravagante® si nici incursiunea pe tirimul unor
domenii spectacologice inaccesibile deocamdata actorilor: pantomimd, commedia dell’ arte,
teatrul total.

In ciuda unor premise solide (permanente regizorale reputate, completarea colec-
tivului actoricesc, repertoriu fixat), care par sd certifice buna desfasurare a stagiunii,
in rindul factorilor responsabili din teatru am descoperit motive de ingrijorare. Intre-
bind conducerea care este planul de perspectivi mai indepartat, daca se preconizeazd
dincolo de acest an construirea unei suite echilibrate de montari in acord cu necesita-
tile de crestere ale colectivului, am constatat lipsa unor conditii de naturd sa favorizeze
elaborarea unei asemenea perspective. Asa cum spune thor?he Leahu, ,perspectiva
artistici este deocamdatid conditionati de cea organizatorici®. In conditiile unei insta-
bilitdti artistice, a lipsei de utilaj, a maximelor obligatii de plan, este greu de conturat
linia dezvoltarii viitoare. )

Trebuie spus ci, in acest teatru, o consecventi demnd de laudd vegheazid asupra
montirilor, chiar daci de multe ori transferul unor protagonisti atacd spectacolul in
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centrele sale vitale. Actori cu renume azi pe scene bucurestene au ucenicit si s-au afir-
mat la Timisoara. Resim{indu-si dureros pierderile, de fiecare datd, teatrul isi stringea
rindurile, neoprindu-se pe loc. Nu e mai putin adevirat ca nucleul sau central se im-
prospiteaza in continuare cu forte tinere §i promititoare. O noua pleiadd de tineri se
afirmd azi viguros, facind fati unor roluri dificile §i responsabile. Citim citeva nume :
Dora Chertes, Florina Cercel, Elisabeta Jar, Jeanine Stavarache, Ovidiu Moldovan,
Stefan Sassu, Miron Suvagiu, Viorel lliescu; ei ingiaduie mai mult decit o unda de
optimism in privinta incontestabilei lor evolutii.

Aceeasi exigenti se manifesti in spectacolele de amploare, desi lipsa totald a
unui corp de ansamblu, a elementelor necesare unei figuratii calificate ridicd in fata
directorilor de scena dificultati nepermise in conditii de lucru normale. Alt impedi-
ment, si nu de ultimd importantd, este discontinuitatea folosirii spatiului scenic, prin
impirtirea silii cu teatrul muzical din localitate (situatie proprie si altor mari centre
— lasi, Cluj). Cerinta premierelor in lant, fireasca aici ca gi la toate teatrele din tari,
in medie §—9 premiere pe stagiune, numarul riguros de deplasiri si raportul invers
proportional dintre reprezentatii si spatiul real de repetitii duc la concluzia ci Teatrul
.Matei Millo® din Timisoara (ca §i alte colective din fara) depune o muncd de-a drep-
tul eroicd, pentru a face fata cu probitate cerintelor publicului si exigentelor proprii.

In perimetrul acestor mari exigente se inscrie spectacolul inaugural lo, Mircea
Uoievod. Directia de scenda a Mariettei Sadova si viziunea plastici a Elenei Veakis au
ridicat textul piesei lui Dan Tirchila la wvalorile unui spectacol de facturd clasici, in
buna acceptie a cuvintului. Comprimarea unor pasaje discursive, estomparea unor ten-
dinte de retorism exterior, citeva dislocari, binevenite, in text au dus la un solid
decupaj regizoral, ce accentueazi cu sobrietate ideile piesei printr-un rapid montaj de
secvente cinematografice, intretiiate de mari scene — tablouri panoramice. Miscarea,
partiturile vocale, relatiile dintre interpreti au capatat, atit in scenele de masa cit si
in cele de plan-detaliu, precizie si relief. O caracterizare sobrd a personajelor, un con-
trol sever al jocului dau senzatia de disciplina artistica nu prea intilnitd intr-un spectacol
de o asemenea facturd. Faptul cd in scena nu se declama (decit rizlet si cu foarte mici
exceptii), cd miscarea nu are pecetea ,istoricista® da dintr-o data pregnanta ideilor
dezbatute, captind interesul spectatorilor in jurul problemelor de reala rezonanta actuala,
ce constituie miezul piesei.




Gheorghe Leahn (Mir-
cea) §i  Jeamime Sia-
warache (Arina)

b

-
Scendi din  spectacel

O scenografie inspiratd a demonstrat c¢i ambianta unui spectacol istoric romdinesc
poate fi moderna (5i nu m(}(ltl‘!'llsld.} prin linie §i culoare si de un pregnant specific
national, faria abuz de materiale §i elemente etnografice. Un imens perete-fundal de

culoarea aramei, acoperit cu un vechi text slavonesc — reproducerea autentici a unui
inscris domnesc —, aduce sugestiv timpul istoric in prim-plan. O constructie miniatu-
rala — un foisor domnesc, in culorile si dimensiunile unei ,enluminuri® — sporeste

senzatia de spectacol, de joc. Culorile scenei, arama cocliti, verde de balti si verde
intunecat, aproape negru-bronz, aur stins, se prelungesc in costumele ce mi s-au parut
o demonstratie de gust si rafinament in combinarea liniilor imbracimintii europene a
gpocii (costumul venetian) si elementul autohton (sumanul, catrinta si fota), subtil §i armo-
nios ‘intretcsutc Desi multiplele personaje sint distincte prin costum si expresie, desi
spcctacolul pastreaza culoarea §i dinamica frescei istorice, interpretarea lui Gheorghe
Leahu in rolul titular acorda reprezentatiei \'.1Inarca unui mare monolog dramatic.
Actorul domind spectacolul, dind pret reflexiei si nu actiunii, relevind ideea, gindirca
independentd si moderni a voicvodului muntean, si apoi gestul. Mircca Voievod se
impune ca o distinsda figurd de diplomat abil, alert in gindire, ciaruia idealul de nea-
tirnare §i libertate ii dicteazi destinul de om si cirmuitor. Asigurarea unei paci trai-
nice pentru pimintul urgisit de navalirile dusmane §i conduce viata, consumata in
acelasi timp de o dureroasi dramid. Gh. Leahu a relevat, cu finete si patos lucid, dra-
-matismul acestei existente neintelese de epoca, singuritatea coplegitoare a celui incon-
jurat de oameni mai mici decit el in gindire §i simtire.

Meditatiile lui Mircea la Cozia au devenit iambii spectacolului. In ambianta
monahald, ce degaji un puternic suflu emotional prin frumusetea detaliului plastic, des-
fisurarea unei gindiri de o inaintata filozofie laici renascentisti se coloreazd dramatic
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prin contrast. In scenele de masd, ca, de pildd, cea a soborului curtii adunate pentru
dezbaterea politicii lui Mircea fata de printul otoman, caracterul istoricist — convocarea
unui divan boieresc — se estompeaza in fata dinamismului conflictului interior, cu
finete exteriorizat de protagonist. In tdcerea lui Mircea, in felul cum asculta diferitele
pireri, se trideazi sentimentele sale: trufia, demnitatea, constiinta valorii umane si
nationale, ca §i durerea omului neinteles §i silit sa para sof-tiran, tatd crud. Interpre-
tarea Elisabetei Jar dd o incordatd tensiune dramatica rolului secund al Marei. O unda
de poezie delicata, sobra in exaltare, iradiaza Jeanine Stavarache-Arina,

Teatrul din Timigoara nu-gi ingdduie nici o clipa de ragaz. Cu febrilitate se
pregitesc noile montari: Mincinosul de Goldoni §i Fat-Frumos, basmul lui Horia Fur-
tuna, Alte repetitii, in paralel, ,reconditioneaza“ spectacolele stagiunii trecute, pentru a
le aduce la rampd nealterate. Ceea ce demonstreazd cd, in ciuda greutdtilor organizato-
rice, munca de zi cu zi continua in ritmul accelerat si intensiv cu care, pare-se, colec-
tivul s-a desprins, considerindu-1 firesc.

M. I.

ROADELE FLUCTUATIEI

Cele mai bune rezultate obfinute de teatrele noastre, in ultimii ani, au arita?
ci, din multimea factorilor care determinid succesele, stabilitatea trupei ramine unul din
cei mai importanti. Atita timp cit aceastd condifie — de ordin organizatoric — nu este
asiguratd, orice discutie generalizatd, legatd fie de problema idealului estetic, fie a
culturii teatrale etc.,, in jurul cdrora se organizeaza astazi atit de aprinse dezbateri, mi
se pare osindita a ramine in domeniul teoriei. M-am convins inci o dati de acest lucru,
viazind situatia la Teatrul de Stat din Baia Mare, in acest prag de stagiune, cind, dupa
14 ani e cind urmiresc activitatea sa, mi-a fost dat si stau de vorbi cu cel de al
18-lea director venit de vreo doud luni la conducerea institufiei. Mid intreb cum i5i va
duce el la indeplinire complicata misiune de a ridica la o treaptd superioard activitatea
teatrului bdimdrean cind, aproape in fiecare zi, e nevoit si aprobe cite un transfer 7
Anul trecut au plecat de la Baia Mare o parte din actorii tiner:, talentafi absolventi de
institut, in care teatrul si-a pus mari nadejdi. Acum, in plini desfagurare a noului am
teatral (cind, de fapt, in regulament se prevede ca nu se mai pot face schimbiri pina
la sfirgitul sta.g'mniis’. pleaci patru din actorii maturi — dind pur §i simplu peste cap
intreaga productie artistica a teatrului. Comedig erorilor, una din montarile de efort
ale echipei din Baia Mare, realizati la sfirsitul stagiunii trecute in regia lui Farkas
Istvan — spectacol care, pe lingd energie, a pretins si grele investitii materiale, si care
era departe de a fi epuizat — nu s-a mai putut relua la deschiderea actualei stagiuni,
deoarece unul din actorii care detineau un rol principal, Ion Miinea, a plecat la Oradea.
Spectacolul cu piesa Sidoniei Dragusanu, Intilnire cu ingerul, de asemenea nu s-a maf?
putut programa, protagonistul Costin Iliescu mutindu-se la teatrul din Petrosani.

Am vizut aci primul spectacol din actualul sezon teatral, Omul cu mirfoaga, in
directia de sceni a lui Petre Meglei. Cu echipa existenti: Ion Utd (Chirici), Larisa
Stase Muresan (Ana), Mircea Olaru (Varlam), Virgil Fitu (Inspectorul general), Ecate-
rina Sandu (Fira) si altii, la care s-a addugat Stefan Moisescu (Nichita) — chemat de
la Teatrul National din Cluj, si joace in aceasti reprezentatie —, regizorul a dat pie-
sei lui G. Ciprian, intr-un cadru scenic ingrijit, o interpretare onestd, apropiati specta-
torului. latd insd cd §i aceasti montare, care s-a bucurat de o bund primire din partea
publicului, va fi, probabil, in situatia de a fi suspendati pini se va gisi un inlo-
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Mircea Olaru (Varlam) s§i Ion Ul
(Chirici) in ,,Omul cu mirfoaga® de
G. Ciprian

cuitor pentru Mircea Olaru — element de virf al colectivului, care s-a transferat recent
la Resita.

In atare conditii, in care, de la o zi la alta, se asteapti cite o surprizi (morbul
contamineaza i alti actori, nespus de disponibili, din motive mai mult sau mai putin
intemeiate — de obicei, foarte personale —, indemnindu-i la evaziune), asigurarea unei
cit de vagi continuiti{i a muncii a devenit extrem de anevoioasi. Teatrul nu are pini
la ora actuali un repertoriu stabilit, un program de lucru normal. Nevoit fiind, din
conditii obiective, si duci o viati ,nomada“, si joace mai mult in deplasiri (sala tea-
trului fiind incd in reconstructie pind la inceputul anului viitor), e firesc ca teatrul s&
suprasolicite efortul actorilor ramasi credinciosi acestei scene. Oricit de mare va fi acest
efort, el nu va putea acoperi anumite necesititi de repertoriu, trupa bdimireana fiind
lipsitdi de actori §i actrife pentru anumite genuri, atit de virsti medie, cit mai ales
tineri.

In timp ce conducerea teatrului, regizorii si pictorul-scenograf s-au intilnit s
fixeze cea de-a doua piesi ce urma si intre in repetitii, s-a primit vestea ci, in sfirsit,
tindra absolventi Mihaela Dumbravi, dupid multe parlamentdri si rugiminti, dupd ce
se pare ca tentativa de a se opri la teatrul din Pitesti a dat gres, a acceptat si vind
la teatrul din Baia Mare, unde fusese repartizati initial.

E greu de crezut cd aceastd singurd floare va aduce la teatrul bdimirean prima-
vara §i cd trupa va iesi astfel din impas. Nenumirate au fost articolele care au semna-
lat situatia in care se afli de la o vreme teatrul din Baia Mare. S-a propus, de fiecare
datd, un efort sporit de unificare §i consolidare a acestui colectiv. Cred ca problema
nu va putea fi rezolvati pe plan local, cu mici sau mai mari compromisuri. Ea cere
solutii radicale. Pind la aparitia unei noi legislatii, care sperim ci va pune capat
fluctuatiilor, una din aceste solutii cred ci ar putea fi preluarea bunelor experiente ale
teatrelor din Satu Mare si Piatra Neamt, adica: trimiterea uneci intregi clase de absol-
venti de la Institut, eventual §i a unui tindr regizor talentat, care, impreuni cu ceilal{i
membri statornici ai colectivului, si porneasci, pe baze noi, o noud activitate. Problema
redresinii acestui teatru, cu misiunea de a fi unul din cei mai importanti factori cultu-
rali intr-un oras cu o asemenea pondere in viata economici a tirii, are o insemnatate
deosebiti. Fira solutionarea acestor dificultiti organizatorice e greu si prevedem, si
mai ales si pretindem, aci, o stagiune infloritoare.

. Valeria Ducea
WwWWw.cimec.ro



EXPERIMENT
IN SPECTACOLUL’PENTRU CORPI|

Fascinati de ideea de a deveni subit, printr-o miraculoasi alchimie, cei mai
puternici din lume, cei doi mici eroi ai piesei lui Al. Popovici, Radu si Mot, pornesc

in cautarea .celui mai mare §i mai tare® om, care — cred ei — ar putea si le impar-
tageasca si lor secretul fortei. Vor cutreiera deci un colf de lume — cel care le std
la indemina — gi il vor descoperi, pas cu pas, ca doi exploratori temerari. Deslusim

in gestul celor doi copii mai degrabi un anumit evazionism naiv de la ,corvezile®
traditionale la care sint supusi pentru a creste mari, de genul laptelui zilnic, unturii
de peste etc. In acelasi timp, ei sint, in felul lor, doi mici razvratiti. Par a fi rosi de
complexe de inferioritate ; tutela celor mari ii stinghereste, ribojul care consemneazi
un adaos anual de citiva centimetri la inal{ime nu i satisface.

Cilare pe o razd de lumind (vehicul aerian de inspiratie orientald, care ugureazi,
de obicei, miscarea eroilor pe spatii siderale), cei doi pusti pleaca de acasi s§i isi incep
investigatiile in lumea bilciului, intrucit chemarea la aceasti aventurd a pornit de la
reclama giligioasd a unui antreprenor de baracdi: ,Cel mai tare om din lume / Aici,
omul care nu se teme de foc si de lei, de tigri si critici® (asocierea nu poate fi decit
avantajoasa celor din urmi). De aici incolo, piesa face sa defileze caleidoscopic o suita
de momente pline de miscare, de culoare, o galerie pestriti de personaje, in care distin-
gem acrobati, clovni, luptitori, atleti, boxeri, ursari, vinzitori de gogosi, papusari, sfiri-
mitori de lanturi, imblinzitori, fiare cu crinierd sau trompd, maimute si magari. Din
lista citatd, cei care aveau cei mai mul{i sor{i de cistig in cucerirea titlului de cel mai
tare se dovedesc a avea muschi de carton, cinste de cotcari sau curaj de iepure. Boxerul
declarat campion a invins datoritd potcoavei introduse in minusa, leul dirdiie ca varga
la vederea biciului, pe imblinzitor il trec fiorii, cu gindul la supliciul... scaunului dentar
etc. Cel mai mare om din lume se dovedeste a fi tatdl celor doi copii, pe care acestia
il intilnesc lucrind pe o scheld inaltd, in clipa in care, fortati de imprejurdri, se arunci
«u... umbrela dintr-un avion avariat. .

Piesa este bogati in peripetii, elementul-surprizi intervine adeseori, morala este
servita discret, dialogul si cupletele sint spirituale. Din pacate, tema piesei se subtiaza
in pitorescul unor tablouri, imaginile celor doi eroi devin mai palide, c¢i transformin-
du-se uneori in simpli martori, care asisti oarecum pasiv la desfasurarea actiunii.

Spectacolul Teatrului din Piatra Neamf, jucat cu maisti, in-regia lui Ion Cojar,
este conceput variat §i se susfine prin muzica (reusitd, prin linia melodica, simpla, usor
de retinut — autor: V. Veselovschi), numere de circ, pantomimd, scheciuri estradistice,
teatru de papusi. Aceasti bogati paletd interpretativd, adecvatd psihologici si gustului
spectatorului-copil, are menirea si-l1 solicite intr-un grad mai inalt, sa-l faca sa parti-
<ipe cu viu interes la cele ce se petrec pe scend. Dialogul dintre actori §i spectatori,
ale carui premise se afli in text, se infiripd firesc in spectacol. Urmairirile incepute pe
scena se prelungesc in sald, printre scaune, copiii bat tactul muzicii etc.

Distributia spectacolului este incredintata, aproape in exclusivitate, unor actori
‘tineri §i foarte tineri, multi dintre ei de curind absolventi ai Institutului. Ei demonstreaza
o buni pregitire fizicd s§i, utilizati in cite doud, trei si chiar patru roluri, par a nu-si
pierde suflul, trecind cu usurin{d din ,pielea“ unui personaj intr-a altuia; desi obligati
53 se miste rapid pe alte coordonate caracterologice, cu o alti ritmici a miscarii, cu
un alt registru vocal. Despre fiecare din cei aproape doudzeci de interpreti ai specta-
«colului, se pot spune lucruri bune. Ei dovedesc, pe lingd antrenament fizic, un admi-
rabil sim{ al colectivului si sint animati de o considerabili poftd de joc. Migcarea lor
este construitd cu fantezie, in perfectd concordanta cu mastile. Ag cita in acest sens
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lon Fiscuteanu (Clovnul), Olga Bucitaru (Balerina-cintirea{i) si Boris Petroff (Septembrie)

aparitia celor trei ,rdi“. Migcirile usoare de dans, pe care le exccuti acestia, atunci
cind isi cintd cupletul, par comandate, ca la marionete, de niste sfori minuite in chip
zut, de undeva de sus. Inepuizabil, in rolul unui clovn acrobat, lon Fiscuteanu, a
ympozitie poartd neindoielnic pecetea talentului autenti
O mmperfectiune a spectacolului vine din neacor
scenografice abordate, a lor mai multe din costume
mai putin stilizat, i 1 ic. i t C
1 partial pe cele .1lL interpretilor. f: injeni prea I:mll
isemnata masurd,de o me -xpresivitate singur dezavantaj se
i pe care o intilnim din loc in loc in
obsedat de desen si culoare, in c
oarecare Imas sacrificata.
d.l:lt.l.!t.i in [
mula cunosc a tcatrului total) constituie ex mente inte : opunind o cale
nouii demni de a fi refinuti, in dramaturgia §i spectacolul pe copil.

Tlie Rusu
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ESENTIAL IN ETAPA ACTUALA:

e DESAVIRSIREA MIJLOACELOR PROFESIONALE
e DESCATUSAREA FANTEZIEI CREATOARE

La Tirgu-Mures, spectacolele de deschidere sint, chiar involuntar, un util baro-
metru al atmosferei de creatie din colectiv; ele indreapti atentia citre un numir de
probleme specifice, a caror rezolvare este, in etapa actuald, esentiala.

Cu citeva exceptii, mica trupd a sectiei roméine este in intregime cuprinsi in
distributia comediei lui Camil Petrescu, Miticé Popescu. Invitat si pund in sceni spec-
tacolul, regizorul bucurestean Mihai Dimiu a avut de rezolvat o situatie oarecum spe-
ciald : secfia dispune aproape numai de actori tinmeri §i foarte tineri (este probabil tea-
trul cu cea mai redusd medie de virstd a actorilor sdi). Spectacolul punea deci o dubld
seric de probleme: pe de o parte, realizarea unor roluri de compozitie din categoria
celor maj putin lesnicioase (compozitia de virsti la care diferenta e mici este, se stie,
mult mai dificild decit cea ,clasici“); pe de alta, reintilnirea unor foarte tineri actori
cu piesa pe care o jucaserd, abia cu doi ani in urma, in spectacolul de absolvire a
Institutului si care urmau sd dovedeasca, pe un teren familiar, progresul profesional
rcalizat. O astfel de confruntare poate justifica dubla distributie a rolurilor principale
i invitarea unui actor de la Nationalul clujean, Dorel Visan, a cirui prezenta reintre-
geste vechea formatie studenteasca.

Asa cum se infdtigeaza, spectacolul pare sa fi fost axat pe construirea situatiilor
de comedie: in actul I, mai ales, sint ,decupate” actiuni-gag amuzante ; miscarea este
condusd spre sublinierea §i ingrosarea caricaturali a personajelor. Tinerii actori se lan-
seazd cu plicere in aceastd intreprindere; ba chiar, furati de reactia publicului, wunii
dintre ei (Al. Fagarasan, de exemplu) incarca si ingroasda mai mult decit suportd textul.
Pina la sfirgitul reprezentatiei — incontestabil vesela §i recreativa —, sensul ei artistic
nu se limpezeste insd, o neplicutd impresie de lincezeala staruie. Dezmembrata de doua
tendinte care rimin contrarii — una de comedie cam groasd, ccalalta dulceag-suava —,
ea nu depaseste nivelul unei montari .de serviciu® §i nu conduce nicaieri.

O astfel de apreciere severi are in vedere mai putin ,filmul® spectacolului —
care, jucat in alt teatru, ar putea fi, eventual, trecut cu vederea —, cit raportarea lui
la echipd, la necesititile ei de crestere. Miticd Popescu, cu tonul sau sagalnic, cu situa-
tiile, la urma urmei, comune, a apirut ca un obiectiv lesne de atins, care nu ridica
probleme speciale de regie si interpretare: putfina dezinvolturd desteaptd, oarecare far-
mec personal ar fi de-ajuns pentru ca intregul si stea in picioare. Ci lucrurile nu stau
chiar asa, asta s-a vizut abia in spectacol : comedie usoara, piesa apartine totusi gin-
dirii lui Camil Petrescu, subtextul ei contine un anume soi de rafinament spiritual a
cirui absen{d trimite direct in atmosfera comediei de bulevard. Regizorul invitat nu
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a putut implini, in vitezd, carente mai vechi, nici n-a gasit metoda de a explicita anu-
mite adeviruri indispensabile. Se vede ca tinerii actori (lucrul se simte cu atit mai mult
in actul II, unde aparitiile la serata din casa Georgetei Demetriade sint departe de a
evoca protipendada bucuresteand a anilor 20) nu si-au pus prea multe intrebari in lega-
tura cu personajul, cu caracterul si biografia lui, nu s-au cdlduzit dupd indicatiile atit
de generoase ale autorului. Mitici este, in versiunea lui Dinu Cezar, smecher, repezit
si colturos, cu o alura prea moderna; simburele de candoare §i caldura sufleteasca e
indbusit sub o agitata ploaie de gesturi, actorul cautid solutii de suprafatda, in loc sd se
adune asupra esentialului din firea personajului. Pe Viorel Cominici il ajutd o since-
ritate intuitivi care il face simpatic si apropiat; dar nici el nu stie si exprime acea
finete interioard care fl ridici pe erou deasupra craiului de duzind. In rolul ,patroanei®,
Anca Rosu are eleganti si o anume gratie liricd, dar personajul ei nu are ,vina“ de
inteligenta activa, temperamentul si umorul intelept pe care le cere rolul ; in distributia
paraleld, Maria Bernacki evitd decis tonul ,melo®, optind pentru energie si spontaneitate,
dar rateaza distinc{ia si sobrietatea, nu stie inca sa-si alcituiasca un alfabet variat de
expresii §i tonuri, pdcdtuind prin stingdcii. De altfel, in spectacol se vede adesea ca
unii actori, inainte de a trece la compunerea personajului, n-au depdsit elementare
cerinte ale profesiei: cum si ,dea“ replica partenerului, cum si se plaseze in decor
si fati de lumind, cum si poarte costumul, cum si se machieze pentru o imprejurare
sau alta — ba au chiar dificultiti de dictie. In acest context, cel mai precis instalat in-
tr-un contur pe care il urmeazd cu consecventd §i siguranti este Dorel Visan, in rolul
Subdirectorului : daci se poate obiecta impotriva unor solutii de detaliu (mai ales in
ultimul act), intregul are totusi logicd §i armonie interioari.

Am insistat atit asupra acestor detalii deoarece, la ora actuald, problema supra-
vegherii §i desdvirsirii uneltelor profesionale este esentiali pentru echipa sectiei roméine
din Tg. Mures. Aici a existat, cu numai trei ani in urmi, un colectiv sclipitor si variat
ca registru de posibilitati, care promitea si se afirme ca unul dintre cele mai intere-
sante din tard; in ultimele doua stagiuni el s-a impristiat si s-a farimitat. Stagiunea
trecuti a insemnat, practic, o perioadd de stagnare; pufin utilizati, lipsiti de un tel
care sa le solicite gindirea §i capacitatea creatoare, actorii au acumulat nemultumiri, s-au
»desprins“ din intreg; multi dintre ei au plecat; abia o treime a trupei mai are
astazi vechime in teatru (nici o reluare de spectacol nu e posibild!). In atmosfera de
plecari si sosiri de actori noi, interesul pentru problemele de fond ale muncii a trecut
pe planul doi, atasamentul pentru prestigiul teatrului si devotamentul fata de interesele
acestuia n-au atirnat prea greu in balantd. Noua conducere a teatrului a intilnit, in
pragul stagiunii, nu o echipa hotiritd si se reafirme ca intreg, ¢i un numidr de actori
decisi sd-si rezolve prin orice mijloace necazurile personale si uitind uneori, cu acest
prilej, si-si mdsoare, cu obiectivitate si modestie, meritele si posibilitatile, sa-si con-
frunte imaginea pe care o au despre sine, cu realitatea.

Acum, acest moment greu a trecut; munca a inceput, s-a statornicit un ritm.
Onorind angajamente ale trecutei stagiuni — Miticd Popescu, Rdzvan si Uidra —, noua
conducere a teatrului a fincercat, in repertoriul fixat, si giseascia solutii pentru o mai
buni utilizare a actorilor. In acest sens, fundamentald mi se pare pregitirea spectacolului
cu Electra de Sofocle ; tinerele actrife au aici prilejul rar a? unui antrenament complet
§i de mare anvergurd, atit in rolurile principale cit si, mai ales, in cor: de seriozitatea
si eficienta acestui efort depind atit afirmarea teatrului, cit si desidvirsirea fiecareia
in parte. Se vor mai juca, apoi, printre altele, o comedie romineasca de actualitate in
grmiera‘i pe tard — Scaunul fira picioare de S. Macovei — si Ingropafi morfii de
rving Shaw.

A alcitui, dintr-un numir de actori talentati si plini de farmec personal, ceca ce
se numeste intr-adevir o echipd reprezinti o munca dificila §i de durata. La Tg. Mures,
accasta inseamni, in etapa actuali: a reprima vedetismul §i ribufnirile de egoism ale
celor — putini — ce profiti de momentul greu pentru a-si impune punctul de vedere, si
al ciror riu exemplu nu trebuie ldsat si prolifereze ; a mobiliza §i a incuraja gindirea
inteligentd si cercetitoare a acelor membri ai colectivului dispusi la efort metodic, in
numele creatiei ; a utiliza rational fortele, in asa fel incit actorii foarte tineri, absolventii
de Institut, s nu lincezeascd, ci si poati progresa rapid, eliberindu-se de ceea ce este
scoliresc, nefinisat, in personalitatea lor, iar ceilalti si aibi in permanentd posibilitatea
de a se depiisi; a descoperi mereu acea sarcini artistica capabild sa suscite interes
dorinta de a munci, si creeze premise pentru unitatea interioard si pentru echilibrul
dinamic al tuturor acestor temperamente diferite, abia in curs de maturizare. Toate
acestea impun un program precis esalonat si de lungid perspectivd, care sa inlature senti-
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mentul provizoratului si dorinta de migratie spre alte zari, unde s-ar contura roluri si
fagaduinte mai ispititoare : este o sarcina care revine nu unuia sau altuia dintre direc-
torii de scend (formatia regizorala s-a intarit simfitor prin integrarea lui Gh. Harag,
personalitate matura si cu mari calitati pedagogice, extrem de utile aci), ci tuturor
impreunid. Unul dintre .instrumentele de lucru® ce vor putea fi utilizate cu succes este
studioul tinarului actor, al carui debut, interesant si indriznet, merita sa fie continuat,
mai ales pentru ceea ce aduce ca efervescentd creatoare in rindurile colectivului.

Iatd un program care merita investitii de energie §i perseverenta si care, indeplinit
fara concesii si ,incidente”, va asigura iesirea din impas §1 afirmarea pe o treapta noua
a acestei foarte tinere trupe.

La sectia maghiara, in programul pe anul acesta se contureaza doua Iincercari
ambitioase (Puterea intunericului, Othello), echilibrate de doud comedii contemporane,
una scrisa de Siutdé Andras, alta de doi debutanti din localitate. Pentru spectacolul de
deschidere, piesa a fost judicios aleasa spre a evidentia calitatile trupei intr-un spectacol
sobru, cu o problematica contemporana: Simple coincidente de Paul Everac.

Calm, destins, ingrijit, spectacolul condus de Gergely Géza are o desfasurare
expozitivd, cu citeva puncte de interes create de calitatea interpretirilor actoricesti. Asa
este, in primul rind, tabloul de la locuinta profesorului Coman: Lohinszky Lordand com-
pune personajului o extrem de vie curba de trairi, stie sa descopere, cu o intuitie pre-
cisd, gesturi §i actiuni care nu vorbesc in sine, ci se integreazd unui portret; personajul
siu are o energie mocnita, incdpatinatd, un soi de umor aparte, care-l ridica deasupra
situatiei, asa incit boala ramine un accident, o circumstanta. Foarte find, rezervata si
de un dramatism interior neafisat este prezenia Annei Dukédsz, in ciuda putinelor ei
aparitii.

In rolul Danielei, compozitia actritei Illyés Kinga are date cu totul particulare.
Ea scoate personajul din zona periculoasa a lirizarii insuportabile si-1 daruie cu o con-
centrare vitald, o .tensiune a afectivitdt{ii® si o spontaneitate incintatoare. Actrita fsi
face destainuirile din primul tablou jucind stirile contradictorii, capricioase §i expan-
sive ale unei adolescente ,grizate®, care se sperie singurd, dar se si bucura, secret, de
tumultul pe care il descoperd in fiinta ei. In tabloul din Cismigiu, ca nu-si stdpineste
perfect dificila gama de mmpulsuri, senzualitatea fiind citeodata marcati cu prea multa
violen{a pentru personaj. Illyés Kinga este insd, incontestabil, unul din talentele care se
pot aventura in compozitii violente, pentru ca dispune de ,acoperirea in aur® a unor
resurse interioare. Sint in spectacol si alte roluri frumos compuse, chiar daci cumva
unilateral : Tamds Ferenc si mai ales Gyarmati Istvan folosesc prea insistent uneltele
comediei, sdrdacind personajele de ceea ce este dramatic in aceste destine.

Ceea ce se poate reprosa spectacolului este o lipsd de energie, de ,tendin{da®, o
linie prea fragmentatd, reluata cu fiecare tablou de la inceput, neizbutind si insumecze
ceea ce se construieste. Aceasta se datoreste, in parte, unor naivitati regizorale §i sceno-
grafice (ca de exemplu slagirele la aproape fiecare inceput de tablou, decorul — adiu-
gind uneori, prin panourile fotografice, o simbolistici banala), dar mai ales nerezolvirii
personajului principal, cel al activistului Emil Vlasceanu. Csorba Andras are datele
rolului, dar nu a izbutit inca (handicapat de distribuirea tirzie) sia-i gascasca cheia; el
joaca inchis, cu o anume opacitate, de parca ar vrea, dimpotriva, sa respingad tot ce e de
fapt menit s3-1 solicite. Ceea ce face ca spectatorul sd-i urmireasci mai ales pe inter-
locutorii sdi succesivi — adicd anecdoticqa piesei —, si nu ecoul lor in constiinta erou-
lui, procesul de intelegere de citre un om a consecintelor unei atitudini — adica
ideea ei.

Obiectivele acestei stagiuni sint destul de variate pentru ca trupa sectiei maghiare
sa descopere in ele posibilitati de progres. Sigura pe calitifile sale profesionale, ea ar
trchui sa se indrepte spre spectacole inedite pentru deprinderile pe care le are si in
carc sa gaseasca stimulente si cai de descatusare a fanteziei, de innoire a modalitatilor
de regie §i joc.

_ Ileana Popovici
Www.cimec.ro



ASPECTE
DIN
TEATRUL
SOVIETIC
DE

AZ]

. oOUREMENNIK™
SAU TEATRUL INTRANSIGENTEI

Teatrul Sovremennik (Contemporanul), niscut din initiativa unui grup de entu-
ziasti, sub conducerea lui Oleg Efremov, a intrat acum zece ani in miscarea teatrald
sovietici sub semnul unei acute receptivitdfi la framintarile de zi cu zi ale spectatorilor
sai §i mai cu seama la preocuparile tineretului. $i astdzi, trasatura cea mai preg-
nanta, poate, a teatrului este sensibilitatea cu care raspunde intrebirilor zilei, in sensul
unei reale contemporaneitdti si nu al unei actualitati de moment.

Tineretul — tineretul se afla mereu in centrul atentiei Sovremennik-ului. Rozov,
Kuznetov, Osborne, Aksionov, in parte Volodin. Toate spectacolele de greutate ale
colectivului sint strabatute de motivul protestului, al protestului juvenil. Teatrul stu-
diaza continutul social si formele acestui protest, implicatiile lui etice. Eroul-purtator
de cuvint al teatrului se afld mai totdeauna in cautarea liniei lui de conduitd: se cauta
pe sine. Confruntat mereu cu cele mai felurite forme ale filistinismului contemporan,

el prefera intotdeauna cinstea, integritatea, abnegatia — fie §i oarbe sau derizorii in
manifestarea lor — conformismului linced sau agresiv retrograd, duymanul lui pe viala
§i pe moarte.

Atacarea frontala a celor mai complicate cazuri etice — dezbaterea morala —

constituie simburele celor mai bune realizari ale teatrului si se dovedeste incircata de
rezonante bogate, de o nebanuiti ascutime politica.

 ® *

De-a pururi vii, spectacol-jalon in istoria teatrului, a adus intr-o surprinzitoare
sintezi scenicd temele directoare ale Sovremennik-ului.

Doua torte vesnice incadreaza scena. Ele ard neintrerupt, nu numai ca semn
emotionant al omagiului fati de cei cazuti. In lumina lor devine sfredelitoare ideea
responsabilitatii supravietuitorilor, ideea raspunderii etice fata de istorie.

Nu atit romantica iubire distrusa de razboi a lui Boris §i a Veronicai, §1 nu atit
dramatica istorie a unei infidelititi au interesat teatrul in piesa lui Rozov. Conflictul
lui central, si profund actual, se afli in alta parte. Familia Borozdinilor a luat pe
umeri1 ei intreaga tragedie a riizboiului, alaturi de milioane de alte asemenea familii,
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straind de gindul cid suferinta obsteasci e divizibild pe cap de locuitor, i firi a avea
constiinfa unui gest eroic. Educata de revolutie, educati comunist, aceasti familie nu
poate, organic, proceda altfel. Ea se desparte de Boris, care pleaci voluntar pe front,
fara vaicareli, neconcepind o alta atitudine din partea tinarului, stiind cd asemenea
lui sint nenumarati, si neacordindu-si dreptul unei dureri private atunci cind indurerat
e un intreg popor. Acest cotidian — acest de-la-sine-inteles al eroicului constituie
pivotul spectacolului.

Lumea de superioari convingere etici a Borozdinilor se ciocneste de lumea Cer-
novilor, a Niurkai, a actritei Monastirskaia, o lume care se impodobeste cu constiinta
martiriului, §i totodatd se foloseste de nenorocirea ocolectivd, speculeazi, cauti o situatie
preferenfiala, smulge pentru ea mici bucurii personale, fie §i efemere, in plin haos
al evacuiirii, §i toate astea firda ca vreunul si fie in mod expres un ticilos. E vorba
de o ireductibild opozitie de mentalitate.

Sarabanda trivialitatii, egoismului, toatd insalubritatea mic-burghezului care vrea
sd-si ingradeasca insulifa de meschina fericire personald, fie si iluzorie, fie si in detri-
mentul celorlalti. in mijlocul tragediei unui popor — nelinistit de toate acestea, tea-
trul le aduce in scena si le supune privirii critice contemporane. Inocenta aspiratie
«catre fericire a companiei reunite la Monastirskaia apare odioasd, fird ca vreun singur
moment teatrul si-si acuze eroii direct. Ei sint numai pur si simplu despuiati, in
mizera lor micime sufleteascd, si asezati in bataia flacarii care nu se stinge niciodata.
La antipod se afld persistent, transmitator de traditii luminoase, demnul altruism al
Borozdinilor, simtul colectiv al lor, devenit a doua natura.

* % =

La Sovremennik, inscnierea pieselor in repertoriu nu e niciodati intimplitoare.
Ila se hotdraste de catre plenul colectivului §i vddeste o seriozitate maturd si discer-
namint.

Unul dintre cele mai recente spectacole ale teatrului este O poveste obisnuild,
dramatizare de V. Rozov dupa romanul lui Goncearov. Alegere neasteptatd, surprin-
zatoare, §i care se explici numai prin spectacolul realizat.

Subiectul romanului este cunoscut. Tinarul Aduev pariseste mosia natald, unde
lasi in urmi o idild adolescentini, si pleaci la Petersburg pentru a face carierd. Soseste
plin de iluzii, de elanuri, de sperante. Cea dintii pasiune, apoi un alt roman de dra-
goste, de data aceasta provocat cu rece premeditare, Zdrobit in cele din urma de magi-
niria func{iondreascd, pustiit sufleteste, el se reintoarce acasi, pentru a reveni mai
tirziu in capitald, unde, renegindu-se, reuseste acum si se adapteze perfect mediului.

Pe un practicabil inalt, lipit de peretii cutiei scenei §i legat de plangeu prin doud
scari laterale, care coboari spre rampi, mesele functionarilor ministeriali si vrafuri
imense de hirtii. Sus, citeva figuri in negru, cu aparenta de spectre, verigi ale unui lant
care se presupune a fi nesfirgit, repeti stereotip miscari de pdpusd cu arc, trecind una
alteia hirtii, ordonindu-le in teancuri, punind stampile.. Variantele diverse ale panto-
mimei lor intrerup din timp in timp spectacolul, punctind impasibil, implacabil, actiunea,
care se desfigoara jos, in centru, pe o mici turnantd. Rotirea acesteia aduce mereu la
vedere alt loc de joc, alt episod al unei povesti care se desfigoara in ani §i in care se
zbuciumi destine, iar deasupra, in intuneric, stau nemiscate lugubrele figuri despersonali-
zate, a caror incremenire, rupti doar cind si cind de baletul mecanic al birocratici, e
parca vesnica. Acolo se consumid o viata de om, in timp ce aici pare si se tirasci spre
sfirsit doar o singurd zi de activitate departamentala.

Trei atitudini, trei raspunsuri la aceeasi intrebare vitald, sint supuse unei minu-
tioase examinari §i judecate.

Tindrul Aduev (Oleg Tabakov). Romantiozitatea lui provinciald, vederile lui pro-
gresiste — care se dovedesc treptat superficiale —, candoarea juvenild sint tratate intr-o
manierd fdtis comici. Teatrul nu se sfieste si anticipeze desfasurarea — perfect previ-
zibild, de altfel — a acestui Bildungsroman: sfirimarea succesivi a iluziilor. Rostogo-
lirea in ridicol si nimicnicie a naivului june, cu nonconformismul lui de imprumut, cu
sentimentalismul de spoiala, cu afectivitatea lui puerila §i cu avinturile lui candid vani-
toase, e urmariti fara pic de compasiune. Teatrul nu-si menajeazi eroul, desi il aratd
ca determinat istoriceste, pentru cd refuzi si ia in serios onesta lui inadaptabilitate,
izvoriti din credinta ingelitoare si vanid ci tot ce zboard se maninci. ,ldealismul®
acestuia apare ca desuet omului modern si teatrul il condamni. Se poate deslusi aici o
pozitie autopolemicd. Sovremennik pare si persifleze in tinirul Aduev propriul ideal
de acum zece ani.
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De aceea, el isi insuseste pind in acest punct optica ponderati, sceptici, deza-

buzla.tii, a unchiului Aduev (Mihail Kozakov) — cea de a doua atitudine posibili in fata
realitatii.

... Unchiul este varianta imbatrinitd a nepotului. El a suferit pini acum toate dezama-
girile posibile si s-a adaptat congtient, voit, si-a modelat singur caracterul — retinut,

cinic, lucid. Nici Kozakov nu-si cruta personajul. Prima trasituri pe care o acuza
unchiul este net antipatici: anuntat printr-o scrisoare de sosirea nepotului, el nu-si
ascunde profunda plictiseald, refuza aproape si-l1 pnimeasci. Treptat insi, el cistiga
adeziunea salii. Omul de afaceri treaz, activ, care-si asigurd chibzuit sansele de supra-
vietuire intr-o lume in care banii hotirisc totul, dovedeste o profundi cunoastere a
vietii. Practicismul lui, neagresiv, nu poate si solicite decit aprobarea spectatorului
modern.

Dar daca unchiul reuseste sa faca simpatic pind si proiectul abject, dar nu rard
temei, de a-1 lansa pe nepot ca nadid impotriva frumoasei viaduve Tafaeva, evolutia lui
nu se incheie aici.

Existi o a treia atitudine militanta in spectacol: sotia unchiului (Lidia Tolma-
ciova). Suava femeie, pe care unchiul o adord, firi si i-o marturiseasca si fari si i-o
arate, suferd din cauza austeritatii excesive a sotului §i isi revarsid toata gingisia nechel-
tuitd asupra nepotului, in care simte o naturd inruditi. Ea este aceea care intretine ama-
gitoarea lui credinta in talentul sau scriitoricesc §i, cu mare generozitate umana, il im-
barbateaza si sprijind intr-un moment de depresiune.

S-ar parea c¢a teatrul opteazd pentru umanismul sotiei. Dar nu. Se produce o
noud rasturnare a raporturilor, se creeaza o mnoua situatie. Iluziile nepotului sint defi-
nitiv spulberate (un esec literar usor de banuit), mitusa se dovedeste a nu fi avut
dreptate. ,increderea in oameni®, exageratd, nerealisti, se arati a nu fi decit reversul
unui filantropism dulceag s§i ineficient §i nu constituie un panaceu pentru suferintele
umanitatii. '

Nepotul incepe si bea si hotirdste deceptionat, destramat moralmente, si se rein-
toarci la tari. Mitugsa, grav bolnavd, coplesita de tristete si roasid de un sim{imint de
singuratate, distrugdtor, inecati in contabilitate gospodareasca si aproape abulic indife-
renta la tot ce o inconjoard, e profund nefericita. Unchiul se vede silit sa renunte la
cariera claditd cu atita stradanie, pentru a salva sidnitatea sotiei §i ramagitele unui sen-
timent care nu s-a realizat, dar care abia acum i se dezvaluie ca singura valoare auten-
tica a vietii lui. Sobrietatea lui s-a aratat a fi doar racealda, politetea lui s-a dovedit
jignitoare.

Tre1 existenfe zdrobite si nici un vinovat.

Si abia in momentul acesta, se descifreazi pind la capdt sensul profund, necesi-
tatea absoluti a interludiilor cu functionarii. O lume strimba, un meccanism care func-
fioneazd din inertie, indobitocitor. Nimic nu merita nimic. O tragedie a zadarniciei, dar
o tragedie conditionatd social. Fard gesturile vide de continut ale benzii rulante a
functionarilor, istoria care se petrece dedesubt ar fi doar o searbada si anodina istorie
sentimentala. Semnificatia ei reald ii este conferiti de fundalul pe care se desfasoara.

Cine are dreptate? Nici unul dintre eroi. Teatrul nu prescrie retete, ci invita la
meditatie, in sensul cel mai propriu al cuvintului. Reactia silii atesti rezonanta profund
(';ont_amporanii a spectacolului, in ciuda, sau, de fapt, gratie perfectei lui istoricitati.

“Finalul ofera o ultima rasturnare de valori, in stil .afis® — nu absolut nece-
sard poate, dar foarte expresivi. Nepotul s-a reintors la Petersburg s1 a izbutit in
cariera. Un individ obez, scrobit si scortos, mindru de propria stupiditate si marginire,
care nu mai are nimic comun cu tinirul ingenuu de la inceput. isi dascileste unchiul
si- clameaza triumfator durerea de sale, semnul concludent al imburghezirii §i prosperi-
tatii. Solutia violent pamfletard a finalului contine un avertisment infricosator.

S-ar pirea cid spectacolele Sovremennik-ului, si O poveste obisnuild, in speta, nu
au nimic comun cu estetica teatrala brechtiana. $i totusi, in necrutatoarea punere in
lumina a contradictiilor §i a contrastclor succesive, in dezvialuirea complicatei dialectici
a vietii, recunoastem teoria brechtiani a dezvaluirii anormalitatii normalului, iar mesa-
jul, morala spectacolului, daci se poate aplica acest termen unei realizari atit de com-
plexe, este fari putinti de indoiald: ,Schimbati intii lumea, §i apoi discutati despre
etica !
. * & *

~Noi provenim din Teatrul de Artd si continuim si [im legati de el !* — declara
Oleg Efremov in numele colectivului pe care il conduce.

Descendenta Sovremennik-ului din MHAT nu este numai un fapt istoric (Efre-
mov a fost student §i apoi pedagog la Scoala superioara de teatru de pe linga MHAT ;
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intreg colectivul teatrului este constituit din discipoli ai ilustrei institutii), ci o realitate
de fond, vie, evidentd. Sovremennik-ul continud cele mai bune traditii ale teatrului fati
de care s-a emancipat. El a mostenit de la MHAT-ul vremurilor de glorie, §i patosul
cetdtenesc, si democratismul artistic, si metoda de lucru.

Am mai avut prilejul sa ating chestiunea semnificatiilor progresiste ale apelului
care s-ar putea formula: ,Inapoi la Stamislavski!“. Sovremennik-ul a inceput prin a
se lepida rezolut de academismul muzeal. $i astizi mai putin ortodox fata de litera
invataturii lui Stanislavski, teatrul a inteles si riminid credincios spiritului sau, inovator
in continut. Repulsia fatd de mestesug, de virtuozitate gratuiti, de expresivitate cizniti,
oroareca de pompa §i ornamentatie, cautarea neabdtutd a ,veridicititii comportirii* si
a jadevarului pasiunilor®, reconstituirea ,vietii spiritului uman® in toati deplinitatea
manifestirilor ei — toate implicd pentru teatru regisirea, sub crusta refetelor mestesu-
giresti, a tainelor firescului desavirsit. Sovremennik-ul f{ine si smulgd spectatorilor
exclamatia : ,Da, intr-adevir asa se intimpld in viatd |“, iar pentru asta se cere ascufit
sim{ de observatie, precizie a detaliului, precizie in raport cu viata §i in raport cu
logica fiecidrui caracter, a fieciirei situatii, a {iecirei piese.

Inovatia teatrald capitali a Sovremennik-ului a fost, fird a-i putea fi atribuiti
in exclusivitate, ,maniera cotidiani“. Insemn al debutului, ea reprezinti in continuare
amprenta stilului siu. Tonurile diurne, dispretul pentru declamatia exterioara, indife-
rentismul fata de plastica i sint caracteristice.

Teatru prin excelentd ,de actori®, Sovremennik-ul refuzi consecvent conventio-
nalismul in joc. Formulele dramaturgice noi, convenfionale, sint desigur si ele asimi-
late, dar incet §i oarecum mai greu. Dramaturgia preferati a teatrului este dramaturgia
ofeliei de viata“. Spectacolele lui reduc la minimum accesoriul regizoral si nu cunosc
efectul de montare cautat.

* % %

In urmirirea adevirului deplin, neinfrumusefat, Sovremennik-ul este uneori de o
cruzime care ingheatd, o cruzime a lui si numai a lui. Nimic nu se estompeazd, nimic
nu se atenueazi, nimic nu se indulceste. Adevarul este spus tare, aratat nud. La rigoare,
teatrul nu escamoteazd nici uritenia lui, adeseori cumplitd.

Elocventi in acest sens este interpretarea piesei Doi pe-un balansoar. Ce filon
al ei s-a ariitat apropiat teatrului, ce motiv o justifici in repertoriu §i constituie vibratia
cea mai ardentd §i mai tragica a spectacolului?

Pentru Sovremennik, resortul dramatic al piesei il constituie nu atit adversitatea
lumii inconjuritoare, cit lipsa totali de tangentd a orbitelor sociale pe care evolueazi
cei doi eroi. O dramd a singurdtitii, desigur, dar a singuratitii in doi. Teatrul este
preocupat nu de caracterul singular al istoriei narate, ci de caracterul ei frecvent.

Gittel (Tatiana Lavrova) e — marcat — nu foarte inteligentd, destul de mir-
ginitd §i cam primitivi. Actrita isi ,anunta® personz}jul. rldlcuhz'im_iu-l voit, chiar s
prin machiaj. Bimpotrivﬁ, Jerry-M. Kozakov este ,intelectual, ,stilat®, ,complexat®,
wsubtil® si plin de amard autoironie — in parte, pozd si ca. Intre ei se afla — sa spu-
nem — tot ce ar putea despirti un aristocrat de o midineta. _— L

Legitura lor nu e un roman de dragoste, ci romanul imposibilitdtii unelgmb_lr:,
nu o poveste de omenie, ci de neomenie. Pentru Jerry, Gittel nu e o partenera, ci o
supapd, nici micar un sprijin sufletesc — §i nici nu poate fi. Cuvintele ei v..Tu esti
pentru mine ca o minunati cutie cu bomboane de ciocolatii,_dae' la care eu capit numai
ambalajul® nu reprezinti o simpld figurd de stil, un reprog incidental, ci exprimd insusi
miezul raporturilor lor. e X

Ar fi frumos si simplu daci s-ar putea spune cd Gittel se purifici §i se innobi-
leazd prin jubire. Interpretarea Lavrovei nu lasi loc unei asemenea concluzii trandafirii.
Adeviirul ¢ mult mai trist. Prin Jerry, in Gittel s-au ,relevat® de bund seama puritate
si simt al demnititii, existente in ea, latent, si inainte, dar hotiritor e faptulvca pentru
Gittel plecarea lui Jerry, desi acceptati si chiar cerutd, inseamnd o catastrofd, o cata-
strofd neimpirtdgitd, si un verdict fard drc{t de apel, pentru cd numai ea, Gittel, l-a
iubit pe celdlalt, m3surind tot timpul abisul social care ii desparte §i pe care ruptura
il materializeazd definitiv.

Drama e propulsati nu atit de faptul cd fiecare dintre cei doi eroi se redesco-
perd, recistigindu-i increderea in sine, cit de dorinta de a stabili un contact sufletesc
$i neputinta de a sfirima barierele care se interpun. Pe misuri ce inainteazi actiunea,
Jerry se arati tot mai las, mai neajutorat si mai riu, pe cind Gittel devine tot mai
lucidd. Pentru Jerry, ea n-a fost, la urma urmei, §i tot timpul cit a {inut dragostea lor,
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decit un divertisment. Cei doi parteneri nu sint egali. Cu cit se apropie mai mult, cu
atit devine mai limpede imposibilitatea de comunicare reala intre ei.

»le iubesc !“ — rosteste in final Gittel, cersind aproape acel ,Si eu!®, prin care
ii raspunde Jerry, si care reprezintd o pomanda acordatid cu preful unui efort atroce.

In trista ei banalitate, istoria celor doi trezeste, astfel jucati, nenumirate asociatii
vii. Nu putine drame cotidiene, aparent anodine, se vor fi recunoscut in setea disperati,
ucpotolliti, de reciprocitate a eroinei, elan care se fringe de superioritatea impenetrabila
a croulul.

* % %

La epoca respectivi, alegerea de citre Sovremennik a lui Cyrano, ca primid operd
clasicd in repertoriul sdu, a putut uimi. Numai in spectacolul finit se deslusesc limpezi
intentiile teatrului.

O traducere noud a piesei §i copioase modificiri in text i-au schimbat cu totul
perspectiva si adresa. Pentru Sovremennik, Cyrano este, inainte de toate, poet. Menirea.
rolul si datoria artistului, libertatea lui de a alege intre civism prob si integru s§i con-
formism — iatd tema spectacolului.

Mult dilatat, rolul lui de Guiche ocupa in spectacol un loc central, contele e
pus in antitezid cu Cyrano. Cindva, si de Guiche a scris versuri, dar el s-a adaptat
unei societdfi de conventii mincinoase §i nedrepte si se pliaza potrivit cerintelor mo-
mentului. Constiinta ratarii sale, slab compensata de sentimentul puterii, face ca indepen-
denta de spirit a lui Cyrano, verva nemijlocita si curajul atitudinii acestuia sa-l
irite, desi e evident c#, in adversar, de Guiche se vede pe el insusi — asa cum ar fi
putut sa fie daca s-ar fi realizat conform naturii lui intime. Urindu-l, de Guiche il
invidiaza in secret.

Opozitia celor doi reaminteste confruntarea Ceatki-Molcealin din Prea mulld
minte stricd. :

Adus in prim-plan si urmirit de-a lungul intregului spectacol, conflictul acesta
de esentd ideologicd, sociala — secundar. si lipsit de gravitate la Rostand —, schimba
fundamental tonalitatea emotionald a operei, i1 confera ecouri noi, de puternic rasunet.
Regisim in Cyrano, dincolo de motivele, astizi desuete sau minore, ale onoarei cavale-
resti, al semetiei gascone sau al.contrastului (temd de predilectie a literaturii romantice)
dintre nobletea sufletului si diformitatea trupeascd, aceeasi tema a cinstei intransigente,
a demnitidtii neincovoiate, aceeasi temid a protestului anarhic, desigur, dar onest si cre-
dincios sie finsugi, decurgind din imposibiﬁtaatea organici a conformarii fata de niste
norme strimbe.

Tema aceasta, contrapunctati de prezenta lui Ragueneau, poet diletant, autor
resemnat de poezie amabili, de circumstantd, se incununeazi, foarte in spiritul Sovre-
mennik-ului, cu un apel citre posteritate. In locul faimoasei replici ,Panagul !“ din
final, un scurt monolog vorbeste despre urmasii tot mai numerosi, despre saminta ati-
titudinii rebele, care va fincolti inevitabil si care va rodi in generatiile viitoare, desi
Cyrano, in nobila singularitate a rizvritirii lui, piere nefericit.

* %%

Spatiul nu permite schitarea tuturor izbinzilor actoricesti prestigioase ale colecti-
wvului de la Sovremennik. Capacitatea de transfigurare a citorva dintre actorii lui (unii
mu sint nici macar pomeni{i in aceste rinduri) se situeaza la cel mai inalt nivel al artei
actoricesti contemporane. Este esential — §i urmarea fireasci a principiilor metodice ale
teatrului — cd, trecind de la un rol la altul, cei mai buni actori ai sai recurg foarte
econom la mijloace exterioare. Ceea ce se schimbd, cu mare mobilitate §i in chip deo-
sebit de pregnant, dar pe o cale imperceptibild, este modul de a gindi al personajului
(dezideratul stanislavskian al ,machiajului care vine dinduntru®).

Tatd, bundoard, pe O. Efremov-Phillip Rollings (Hemingway, Coloana a cincea).
Personajul oscileazi deschis, descoperit, intre devotamentul fati de o idee si cel mai
franc lichelism. Ipostazele lui succesive, cind intr-o extremid, cind in alta, lasi impresia
de nedefinire, de incertitudine, i reprezinti drumul spinos al eroului citre sine insusi,
culminind, in monologul final, prin momentul optiunii. Subtilitatea interpretirii consta
in gradatie. Efremov nu demascd ironia fnainte de vreme. El incepe prin a se imbita
singur cu viziunea pe care o descrie. Frenezia de la inceput se transformd treptat in
ironie imperceptibila, apoi in dezgust, in sarcasm inversunat, din care nu lipseste o
nota de auto%guclarc. Abia ultimele cuvinte limuresc pe deplin asupra atitudinii lui
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Phillip. Spectatorul intelege, odati cu Dorothy, odata cu Phillip insusi, ci alegerca s-a
infaptuit. Ea este cu atit mai pretioasa cu cit a fost mai grea.

Si tot Efremov-Liamin (Volodin, Numirea), seful de serviciu inteligent si cu dis-
cretic spiritual, cult §i muncitor, timid §i terorizat de cei din jur, si putin bizar im
exaltirile lui.

Niurka-Galina Volciok in De-a pururi vii, cu rochia ei amintind de parvenitele
nep-ului, cu blana ei de vulpe, cine stie de pe unde apucatd, plind de curiozitate
lacoma pentru obiecte si de o impudoarc desavirsiti, animalici in amoralilatea ei, este
o monumentala intruchipare a vulgaritatii mercantile §i a arivismului tiritor si hrapiret.

Si aceeasi Volciok-mama lui Liamin, cu halatul ei de mitase infloratd, ridicoia.
in despotismul ei domestic, gilagioasi g§i lipsita de tact §i, dintr-o datd, sfisietor de
jalnica in ratarea ei vadita, in tristefea §i neputinta pe care zadarnic incearci si le
ascunda.

* %k %

Victoriile nu se pot cistiga fird pierderi. Supird in spectacolele teatrului incga-
litatea realizarilor actoricesti. Pe misura ce talentul §i experienta detaseazd din echipi
personalitati de rangul intii, ajunse la o inalta maiestrie, chestiunea ansamblului
devine tot mai grava pentru colectiv. Discrepanta dintre siguranta scenica, bravura impu-
natoare §i rafinamentul lui Kozakov si mijloacele primitive, jocul cvasidiletant al repli-
cantilor este nepldcut izbitoare in Cyrano. Membrii de frunte ai colectivului se aratd
astazi din ce in ce mai framintati de inegalitatile si fisurile in jocul de ansamblu.

Problema profesionalismului actoricesc constituie, in momentul de fati, problema-
cheie a colectivului, fie cd e constient de lucrul acesta, fie ci nu. Nu rareori, din picate,
indrazneala gindirii, a conceptiei regizorale §i entuziasmul interpretului o iau inaintea
mijloacelor de expresie. Gustul pentru ,tipaj“ se mai face incd simtit. Neglijenta exte-
rioara e adesea suparatoare. Nu intotdeauna rolurile sint duse pina la capat.

* ¥ &

Sovremennik-ul s-a nascut sub o stea fericiti. O dovedesc cozile nocturne ale mos-
covitilor la casa de bilete, vinzarea instantanee, pe sapsimini intregi inainte, a biletelor,
interesul nedomolit al spectatorilor, care participd entuziast la izbinzile teatrului si
suferd aldturi de el, din pricina fiecirui obstacol intilnit in cale, a fiecirui esec. lar
greutati sint destul de multe. Nu-i este totdeauna usor teatrului si giseasci dramaturgia:
care ii convine — si recurge la dramatizari, dintre care unele lasa mult de dorit ca
scriiturda dramaturgica. Alteori, pentru a putea aduce la lumina rampei o problematica
stringent actuald §i a-si putea afirma nobilul ideal, colectivul accepta piese confuz
construite. Se intimpld ca teatrul sa nu poata gasi ,cheia® unei piese. Spectaco-
lului recent Priveste inapoi cu minie, critica i-a imputat, nu fard indreptitire, lipsa
de perspectivi — ironici — asupra revoltei eroului central. Unii dintre interpreti
s-au aratat depdsiti de vehementa, nici o clipa domolitd, a dialogului stufos, dar incan~
descent al piesei. Despre inegalitatile actoricesti din unele spectacole a fost vorba mai
sus. Sever cu sine insusi, teatrul a scos de pe afis montari care, pe el, in primul rind,
nu l-au multumit.

Si cu toate acestea, Sovromennik-ul nu-si dezminte numele. Teatru constient de
chemarea, de misiunea lui, teatru de vocatie grava, el men{ine induntrul sau un climat
de frimintare, de dezbatere, de efervescenta intelectuald, care impiedica inchistarea
in rutini si e propice absorbirii avide a noului. Discutiile infierbintate care insotesc
nasterea fiecdrui spectacol protejeazi tcatrul impotriva rutinei, a nepasarii megtesuga-
resti. Privite dinafard, neastimpirul colectivului, vehicularea permanenti de idei dina-
untru, dezordonati si uneori neindeminatici, dar ambitioasi, au in ele poate ceva de
veleitate adolescentini. Cu atit mai bine. Teatrul stribate si lasi in urma crizele de
crestere, maturitatea lui este rodul firesc al unor indelungi acumuldri interioare.

Dacii privitorul ia putinid distanta — §i cei zece ani care s-au scurs o ingidduie
— zigzagurile pe care le descrie calitatea artisticd a spectacolelor teatrului apar ca o
linie continuu ascendenti. Sovremennik e un teatru febril, un teatru care nu lasa indi-
ferent, un teatru solid ancorat in vreme — un teatru cu adevirat al vremii lui.

Gh. Miletineanu
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TURNEUL TEATRULUI
+~JOZSEF ATTILA”
DIN BUDAPESTA

La sfirsitul lunii octombrie, colectivul
Teatrului sef Attila* din Budape
a fost oaspetele capitalei noastre. Ar
stii maghiari au prezentat pe scena Tea-
trului Nagional ,,I.L. Caragiale* piesele :
Becket de Jean Anouilh, Drumul soare
.celui  de Gyarfas Miklos si Floare de
cactus de Pierre Barillet si Jean Grédy.

>

“Téth Judit (Karola) si Riday Imre (Orbék)
dn ,Drumul goarccelui* de Gyarfas Miklos

‘S6lyom Ildiké (Fata saxond) §i Koncz Gibor
(Regele) in ,,Becket* de Jean Anouilh

v




L
ahaTeee
L N M N N I M)

STUDENTI
SIDESTINELE
TEATRVLUI
CONTEMFPORAN

Trenul s-a oprit in gara Zagreb. In citeva clipe eram pe peron. Fulgeritor ne-am
trezit inconjurati, fotografiati, bagajele au zburat de lingd noi, Andrei Serban era im-
bratisat. In fata girii astepta un microbuz, cu un stegulet rominesc in fatd si cu afigele
IFSK-ului lipite §i pe caroserie. Am infeles din entuziasmul iugoslavilor (ne primise
insusi organizatorul Festivalului) ci Seful sectorului suflete era foarte viu in mintea lor.
Magina a plecat cu bagajele, noi pe jos. Curiozitatea a invins oboseala. Bulevarde largi,
firme luminoase, o circulatie ametitoare; se simtea suflul unui mare oras. Simbdta 10
scptembrie 1966. Aveau reprezentanti la Zagreb urmitoarele tiri: Anglia, Elvetia, Polo-
nia, Suedia, U.RS.S., Olanda, Germania, Cehoslovacia, Ungaria, Italia, Bulgaria, Iugo-
slavia §i Rominia — aproape fiecare tard cu doud sau trei trupe actoricesti. Anglia: trei
trupe — Londra, Academia de teatru, Manchester si Bradford; Polonia — Teatrul stu-
dentesc Sigma §i Teatrul satiric S.T.S. din Varsovia; Suedia: douda trupe — Institutul
de teatru din Stockholm si din Lund. Cehoslovacia: trupa de drami Quidam si trupa
de pantomimd Mala Pantomima — ambele din Brno. Italia s-a prezentat cu reprezen-.
tanfi teatrali din doud oragse: trupa de teatru din Perugia, sub auspiciile lui Piccolo
Teatro (cut Piccolo Teatro de la Fonte Maggiore), si din Parma (oras de asemenea
gazdi a unui festival international de teatru, ca si Zagrebul). Iugoslavia intra in com-
petitie cu trei trupe studentesti (doui din Zagreb si una din Liubliana). Uniunea
Sovietica s-a prezentat cu studentii lui Tovstonogov de la Institutul de teatru si film
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din Leningrad ; Elvetia, cu o trupi din Ziirich; Olanda, cu o trupi din Utrecht;
Germania, cu studentii-actori din Berlin; Ungaria, cu Universitatea de teatru din
Szeged si Bulgaria, cu teatrul studentesc din Sofia.

Simbatd 10.IX.1966, ora 20. Deschiderea festivi a celei de-a sasea editii a Festi-
valului international al trupelor de dramd studentesti de la Zagreb (Internacionalni
festival studentskih kazalista — IFSK 6). Mica piatda din fata Universitiatii din Zagreb.
Ora 21. Doi tineri imbracati in robe au coborit scara monumentald din fata rectoratulu:
cu doua faclii aprinse. La capetele de sus si de jos ale balustradelor se aflau doud
cupe de metal cu picurd. Cind pdcura s-a aprins de la faclii, tineretul prezent in piata
a inceput sa cinte Gaudeamus igitur. Apoi, un cuplet simbolic in limba iugoslavi, inter-
pretat de doi actori tineri — care tineau in miini cele doud madsti traditionale —, si scurte
cuvinte de salut, rostite de cadre universitare de prestigiu din Zagreb, de directorul
Teatrului de drami din Zagreb si de sefii fiecirei delegatii.

La ora 22, fara alta introducere, intram direct in competitie. Primul spectacol
al Festivalului: O fati din Hvar de M. Benetevici, in interpretarea studentilor Acade-
miei de teatru (AKU) din Zagreb. Astfel am inceput, fiecare trupd, si fim pe rind actori
§i spectatori.

DESPRE ESTRADA, PANTOMIMA $I ACTORUL TEATRULUI TOTAL

Aceasta a sasea editie a IFSK-ului a fost, in primul rind, o competifie de teatru
i, in al doilea rind, o competitie de nesomn. Dimineata vizitam oragul, renumitul ,orag
vechi®, cu case din plin ev mediu, cu stridute medievale prin care nu puteau trece
Fiat-urile §i Mercedes-urile, cu o spiterie in care s-au pastrat borcinasele de faianta —
si in care, cu sute de ani in urma, se ascundeau sub tejghea otravurile — si cu o pravilie
sipati ca o grotd in poarta zidului cetatii.

Dupid masa de prinz, la ora 13,30, avea loc conferinfa de presi. In sald, ziaristi,
teatrologi din diferite tiri, ceilalti concurenti. ,De ce ati ales piesa? Ce-ati vrut si
realizati ?“ (ce-au realizat — spuneam noi, cei din sala) erau intotdeauna intrebirile de
inceput. S-a analizat pe larg, la aceste discutii, fenomenul teatral contemporan. Stu-
dentii polonezi s§i sovietici s-au prezentat la festivalul de teatru dramatic, cu spectacole
asa-numite de estrada. A apdrut intrebarea: puteau intra in competitie, sau nu? S-a
ajuns astfel la analiza urmitorului fenomen: teatrul contemporan, de o facturi noud,
necesiti noi mijloace de exprimare artistica. Cuvintul nu mai este suficient. ,Avem ne-
voie de imagini artistice vizuale violente, care sa treaci rampa direct §i imediat. Nu
gradul de receptivitate al publicului a scizut, ¢i noi emitem de pe scena probleme tot
mai complexe.* ,Deci trebuie sid cadutim, trebuie sa indriznim, trebuie si nu avem
prejudeciti si legi fixe.® ,Daci avem ceva de spus, daci ne suim pe o scend §i ne
numim actori, iar in fata noastri ne alegem interlocutor publicul, fenomenul artistic se
numeste teatru.* Nu este o definitie. La Zagreb nu s-au dat definitii.

A apirut astfel, foarte clard, tendin{a teatrului modern de a imbina intr-un
spectacol de dramd, elemente de pantomimi, de dans si cintece. Actorul modern trebuie
si stie si joace, sd cinte, si danseze, si mimeze, s-a afirmat (desigur nu pentru prima
datd) in discutiile de presd. Ercolanoni Franco din trupa Fonte Maggiore din Perugia
a fost incintat de spectacolul de estradd, Love obsession, al Teatrului satiric din Var-
sovia, din aceastd cauzd. ,Un spectacol minunat. Actorii au jucat, au cintat, au dansat,
intr-o manierd de inaltd educajie scenicd.” Stanley Rosenberg, actrifi de la Teatrul La
Mamma din New York, afirmd: .N-am inteles aluziile satirice sau mobilul actiunii, insa
limbajul scenic folosit de ei era foarte modern s§i accesibil tuturor. Acest nou limbaj
scenic, in care miscarea ocupd primul loc, a fost in primul rind in atentia tinerilor
oameni de teatru de la Zagreb. Astfel, se explica succesul teatrului polonez (regia si
decorul S. Lewicki), al cirui program era alcituit din cuplete muzicale, dansuri tempe-
ramentale, scene satirizind aspecte specifice vietii lor, totul intr-un ritm viu, antrenant,
capabil sd-ti distreze ochii, prin plastici si culoare. (Dupi Rominia, polonezii au obtinut
cel mai mare numir de voturi din partea publicului: Bucuresti 61 de voturi, Varsovia
55 de voturi.)
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Cu un gen asemanitor de spectacol s-au prezentat studentii Institutului din
Leningrad. Actorii trebuiau sia interpreteze scene dramatice despre rizboi, si cinte
melodii populare rusesti si straine, sa danseze si sa fie buni mimi. O trupi numeroasi,
perfect coordonatd, cu o mare exactitate in execufia miscarilor de ansamblu. Imbricati
in maiouri negre, baietii, fetele cu bluze si fuste negre, folosind, plastic, drept recuziti,
numai scaune, sovieticii au adus pe scena. ca intotdeauna aproape de neegalat, drama
razboiului, pe care simti cd tara lor l-a trait din plin. Tot ceea ce-i reprezenta pe ci,
melodiile §i dansurile rusesti, era autentic §i artistic executat. Daci s-ar fi oprit aici,
si n-ar fi incercat si cinte sansonete, cintece de cow-boy, si faca o enciclopedie a fol-
clorului universal, ar fi fost in fintregime un spectacol bun.

Am inceput aceasta prezentare lapidard a fenomenului teatral contemporan, asa
cum a aparut la Festivalul de la Zagreb, cu incercirile de realizare a .teatrului
total“. Personal, consider cele doud spectacole ca situindu-se doar pe o primi treapti a
acestui gen, ele fiind lipsite de o literaturd dramatici, aducind pe sceni doar actori
pregatiti pentru un asemenea spectacol. Datorita faptului ca spectacolul de drama folo-
seste tot mai mult pantomima, reprezentatiile de pantomimid din festival au fost urmai-
rite de asemenea cu atenfie sau au fost viu discutate.

Pantomima ceha — trupa din Brno, Mala Pantomima — a constat in scene de
balet cu acfiune, pe muzica. Firul conducdtor, forta dragostei, care poate umaniza si o
brutia sau poate despersonaliza un om. Trei personaje : Ea — eterna Eva, El — devenit
umbra ei, sclavul ei, si deci fara sa mai prezinte vreun interes pentru Ea. Si al treilea :
un caliban, o bruti pe jumatate maimutd, pe care dragostea il transformd. Mai mult
balet decit pantomima, spectacolul mi s-a parut neinteresant. Deseori, lipsa unei tehnici
precise a migcarii ficea sd fie neinteligibile situatii intregi.

Trupa La Fonte Maggiore din Perugia a prezentat un spectacol mult mai inte-
resant. Scenariul lui Frondini se numea ..5i ei traiau fericifi. Temele alese de italieni
aveau un profund caracter social. Selectind situatii tip si caractere tip prin intermediul
grotescului, personajele lor aveau ceva din lumea filmelor lui Felini. Un exemplu.
Mediu : lumea halatelor albe, a mastilor de tifon si a bisturiurilor. Tema: cum un
medic devine cunoscut, i se face publicitate, i se ofera posturi universitare, incepe sa tina
conferinte, sd scrie carti, si nu mai apare in fata mesei de operatie. Pe scend, un bol-
nav ; lingd el, sapte medici. Primul opereazi. Toti il admira cit de indeminatic este.
Apar ziaristii. Operatia se opreste. Medicul dd un interviu. O sord grasa trece gribiti,
cu o plosca. Medicul mai operecazi putin. Apar fotografii. Apoi, doctorul, devenit cele-
bru, lasa bolnavul deschis si trece in fata ecranului de televiziune. Muzica solemna,
~Mulfi ani trdiasca®, colegii sai il aplauda, el isi imbraca roba, primeste flori §i dis-
pare. Trece al doilea medic la rind. Ritmul se stringe. Aplauze. Flori. Televiziunea vine
la fata locului. Chirurgul opereazi elegant, demonstrativ. Reporterul pleacd. Medicul
culege miruntaiele omului de pe jos §i le aruncd grabit in burta deschisa, pentru a
alerga si-si imbrace roba. lar trece sora cu plosca. Al patrulea medic este fotografiat
inainte de a apuca sa coasa la loc pe nefericitul bolnav. La sarbatorirea lui tofi se {in
de nas. Cadavrul fostului bolnav, declarat spre nenorocul lui ,caz operator”, intrase
in putrefactie.

Aceasta este lumea personajelor trupei italiene. Titlul :ste semnificativ: $i ei
traiau fericiti.

In partea a doua a spectacolului, au reluat insi teme din prima parte, sau au
folosit aceleasi mijloace artistice pentru temele noi. Astfel, spectacolul s-a diluat.

O caracteristici a ambelor trupe : actorii nu pantomimau ideea, ci cuvintul, situa-
tia. Pantomimid clasici deci, nu moderna. Spectacolele nu aduceau nimic nou fin arta
pantomimei. Dar erau dinamice, scurte i facilitau vizionarea spectacolelor academice cu
piese clasice de trei ore. Ginditi-vd: dupa conferinta de presa, la ora 16, incepea
primul spectacol al zilei. La ora 18, masa de seard, si la 19, din nou la teatru. O pauzi
de jumitate de orid si incepea al treilea spectacol. Cine mai rezista putea viziona la
Clubul festivalului, deschis intre orele 24 si 5 dimineata, trupe care sc¢ produceau in
afara concursului. Astfel am vizut piesa Chicago a Teatrului La Mamma din New York,
care, daci ar fi intrat in concurs, ar fi fost un adversar serios. Ne salvau excelentele
cafele iugoslave. La fiecare pas, o cafenea, cu o pliti cu nisip intotdeauna incinsd, in
care ibrice de arami, negre de atita ars, isi asteptau clientii.

Tugoslavii, gazde atente, ne-au pus de la inceput in tema — dupd cum arditam —
cu acest regim de viatd. In prima zi a Festivalului, dupa deschiderca ceremonioasd si
armonioasd, era programat, la ora 22, un spectacol clasic: studentii Academiei de
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teatru (AKU) din Zagreb prezentau O fatd din Hvar de Benetevici, comedie din secolul
al XVII-lea, cu situatii de commedia dell'arte. Intrebati de ce au montat aceasti piesd,
ei au raspuns: ,Pentru farmecul situatiilor comice, pentru umorul ei sinitos popular,
pentru suflul ei tineresc. Spectacolul a prezentat mai mult un interes documentar, de
text, pentru cei care intelegeau limba. In rest, incircat de gaguri facile, de multe ori
de -E)rost-gust, mergind pinda la obscenitati. Un spectacol in care se tipa mult, se alerga
de la un capat la altul al scenei, obositor si pentru actori si pentru spectatori. Toatd
tineretea §i umorul spectacolului — desi toate personajele erau tineri, foarte veseli — se
reduceau la paleta vie de culoare a costumelor. ,Aflirmarea a ceea ce este bun in viala
si satirizarea viciilor, in acelasi timp. O reactualizare a caracterelor, o comedie a Re-
nasterii, cu o interesanta galerie de personaje®, a declarat regizorul spectacolului, Josko
Juvancik, la discutiile de presd. In intentii poate da, in realizare insi, in mod cert, nu.

...5| DESPRE TEATRUL ACADEMIC

Si Societatea de dramd a Universititii din Londra a venit cu o piesa din Re-
nastere, The Changelling (Cameleonul) de T. Middleton si William Rowley. Piesa avea
trei acte. Dura trei ore §i jumitate. Era programati la ora 22. Era o mare drama,
plind de cruzimile caracteristice timpului. Se vorbea engleza veche. Se declamau tirade
interminabile. Se suferea mult. Un spectacol clasic, cu costume sumbre §i lumind pufina,
cu actori care stiau sa rosteasca versuri, cu un stil de joc retinut, sobru s§i grav in
acelagi timp, dar monoton, aproape tern.

Actorii au vorbit mult si foarte pretentios despre spectacolul lor, incit, sincer,
asteptam mai mult. Mai modesti si mai simpatici, actorii trupei din Bradford ne-au
prezentat piesa Uan Gogh, apartinind medicului M. Walker din Bradford. Lucrarea
era o evocare a vietii lui Van Gogh, gravitind in jurul prieteniei si disputei cu Gauguin.
Caracteristica acestei piese o constituie respectul fatd de adevirul vietii, incercarea de
a se feri pe cit posibil de licente poetice si redarea cit mai fidela a etapelor din creatia
marelui pictor. Impirtirea in tablouri nu era determinati de faptul de viata, ci de
opera artistici. Fiecare tablou incepea cu o proiectie dupid o lucrare a artistului, cea mai
semnificativi, marcind o anumiti perioadd a vietii lui. El ilustra imprejurarile, mediul
si oamenii care au influentat §i au inspirat conceperea respectivei lucrari. Excelente
erau in spectacol personajele secundare, transformate in tipuri desprinse parca din gale-
ria de tablouri a lui Van Gogh. Spectacolul, sobru, retinind atentia prin documentarea
minutioasd in privinta realizirii costumelor si a conturdrii caracterelor, era lipsit de
forta acecea liuntrici, vulcanici, aproape destructivi ca un mare incendiu, a vietii si
personalititii lui Van Gogh. Cred ci tinerii actori din Bradford si-au asumat o sarcina
care ii depisea.

Dar spectacolul cel mai bun, ca atmosferd si ca pitoresc al costumelor, rimine
mult asteptatul si mult discutatul spectacol al trupei din Parma. Ultimul spectacol al
Festivalului, ca programare. Piesa, Gargantua, dramatizare de T. Conte, dupi Rabelais.
Parma, important centru teatral. Regia spectacolului, apartinind unui renumit regizor
iugoslav, tinar §i talentat, Bogdan Jerkovici. Decorul, rudimentar, colturos : un podium de
lemn in mijlocul scenei, deasupra o imensa roata de carutd, suspendata in aer ca un acoperis
Prima scend: nasterea lui Gargantua. Pe podium, zece trupuri imbricate in zdrente
(cele mai frumoase zdrente pe care le-am vazut in teatru), incremenite in excelente
pozitii plastice. In dreapta: o carutd. Intors cu spatele spre sald, trupul unei femei,
acoperit cu o scoartd neagra. Femeia incepe sa geama Trupurile de pe podium incep
si se miste, sa se clatine ca batute de furtuna, gemind. ,Parca ar fi pluta Meduzei® —
sopteste Andrei Serban lingda mine. Comparatia lui este cea mai adecvatd, pentru a
sugera intorlocarile acelor trupuri care viermuiau, se chinuiau, implorau, asteptau un
miracol. Si miracolul s-a produs. Mumia in negru a racnit. In fundul scenci se gasca
un cerc acoperit cu o pinza alba. Un trup a spart pinza §i a cazut ca un bolid in
bratele multimii fremitinde. To{i au incremenit in adulatie. Micutul mare Gargantua
se diruise lumii. Actorul Carlo Ilari, interpretul lui Gargantua (cistigatorul premiului
pentru interpretare masculind la editia de anul trecut a Festivalului), se indvrcapt:“: in
patru labe citre o copaie de lemn croita pentru marimile sale, in care se urca cu greu
si in care, odatda aburcat, incepe sa gungureasca suav.
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Gargantua avea toate premisele unui mare spectacol. Solutii regizorale excelente,
de mare fantezie. O plastici studiata la marele amanunt, dupa gravuri si stampe ale
epocii. Migti grotesti. Elemente de decor expresive, din lemn brut. Hiperbola fusecse
concretizati scenic i intr-adevir coplesea. Dar.., §i acest ,dar“ a fost mortal pentru
spectacol. Nici o relatie autentici intre personaje. Nici o comunicare eclementard intre
parteneri. Spectacolul nu avea ritm, nu avea substan{3, se cocota parca pe catalige printre
solutiile regizorale, pentru a se prabusi apoi in gol.

BATALIA AVANGARZILOR

O caracteristicd a Festivalului de la Zagreb a constituit-o diversitatea genurilor
de spectacole. Alternau spectacole de pantomimi cu spectacole academice clasice, mon-
tari de estradd cu spectacole de avangarda. Acestea din urmi, la rindul lor, foarte
diferite intre ele, §i ca dramaturgie, §i ca mijloace artistice. Suprarealismul a fost avan-
garda primelor decenii ale secolului al XX-lea. Astazi, dadaismul, suprarealismul nu
mai pot fi considerate curente de avangardd. De aceea, am numit spectacolul trupei din
Brno, ,avangarda desuetilor®. Ei descopereau acum ceea ce fusese descoperit de mult.
Piesa lor, Steagul albastru, apartine autorului suprarealist Nezval §i a fost scrisi in
1922. Piesa vrea si fie un omagiu adus lui Apollinaire. Decorul era alcituit din ele-
mente, intr-un limbaj dadaist: o colivie, un craniu, un picior de om, o pasire. Perso-
najele erau simbolurile sentimentelor: Femeia in galben (cu fata vopsiti in galben)
— gelozia. Femeia in albastru — puritatea. Femeia in rosu — frivolitatea. Birbatul
in maro, care actiona mecanic, ca o pdpusd, simboliza teroarea. Simbolurile acestea mi
s-au pdrut insa ieftine §i in nici un caz aducind ceva nou.

Spectacolul era vizual prin culoare, dar vizual static. Ideea lor era aceea a unui
teatru poetic: o poezie ermeticd. Spre deosebire de ei, englezii din Manchester ficeaun
un teatru violent, brutal, obscen, urcind pe scena uritul, vulgarul, violentind deliberat
decenta §i bunul-simt al publicului. Avangarda teribililor, dar in acelasi timp o avan-
gardd in care se opera numai asupra formei, a elementelor exterioare §i neesentiale.

Grupul de drami al Universitatii din Manchester a prezentat doud piese: Ualefit
de Rolland Miller si Norman de Peter O'Leary. Ualefii era o piesi de teatru absurd,
al cirei autor se vrea discipol al lui Pinter si Beckett, pe linia teatrului care a desco-
perit inutilitatea intrigii §i echivocul sensurilor. Scena reprezenta camera de trecere
dintre salonul stipinilor si bucitirie. Camera in care valetii trag o gurd de coniac inainte
de a duce paharele, se ciupesc, isi birfesc stipinii. §i toata piesa era un du-te-vino al
valetilor, cu tidvile pline sau goale. Personajele plutean intr-o nebuloasi. Cine sint
valetii ? Cui servesc? Cine sint stipinii ? Lumea se afla dincolo, in culise. Care lume ?
Se creau confuzii §i asupra sexului. O femeie imbricatd in barbat se comporta ca un
birbat (bineinteles, nu din lipsd de actori), dar doi vale{i care i§i facusera curte reciproc,
incep acum s-o curteze pe Ea. In discutiile de presd, realizatorul spectacolului declara :
»Piesa trebuie si punid intrebdri publicului: au virsta sau sex valetii? Sau sint creaturi
simbolice ale timpului si societi{ii ?“ Insdsi viata lor este impinsd la incertitudini.
Dintr-o bitaie in glumi, un valet cade la piamint. Ceilalti se comporta ca atare: se
sperie, il pling si, in final, apar rudele lui, cersetorii, si ceard socoteala stapinilor.
Revolta capidti amploare, valetii trec de partea cersetorilor §i, in acest timp, cel mort
se ridici de jos, ca dupd un simplu lesin, §i se integreazd in scandalul general. Hoti-
risc si-i ucidd pe aristocrati §i ies cu totii in culise. Dar.. aristocratii erau morti.
Ideea piesei — orice revolutie vine intotdeauna prea tirziu. Piesa se voia fard nici o
semnificatie precisd, dar apti de a suporta orice presupusa semnificatie. ,Valetii pot fi
omenirea, dacd vreti® — a spus regizorul piesei. Spectacolul insid era el insusi o demon-
stratie de neclaritate in inten{ii artistice, o demonstratie, certd, de cele mai greu de
suportat vulgarititi §i obscenititi. Se vomita, se formau grupuri de pederasti, pozitii
obscene, personajele se imbolniveau de stomac etc. De altfel, aceasta tenta de vulgari-
tate am observat-o in multe spectacole, chiar si in cele mai cuminti.

Piesa a doua, Norman, scrisi de tindrul autor, prezent si el la Zagreb, Peter
O'Leary, se apropie prin subiect, atmosferd s§i tendinte, de curentul teatral al ,furiogi-
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lor®. Norman este un tindr timid, complexat, sufocat de peretii mansardei in care
traieste, torturat de f{ipetele vulgare ale proprietiresei. Fiind timid in realitate, se
viseazd tragind cu pistolul in vecini, sdrutind fetele care-i plac si cdrora nu are
curajul sa le vorbeascd, repezind gi sfidind proprietireasa. Firi mari pretentii, piesa era
o confesiune sincera despre singurdtate, atmosferd sufocanti, despre imposibilitatea de
realizare. Autorul ne-a madrturisit ca Norman este chiar el, timid, complexat, singur.
Piesa evolua pe alternanta dintre aceste doud planuri: cel real, in care Norman este
invins, §i cel de vis, in care Norman este invingatorul lumii ostile care il inconjoara.
Prezentatda teoretic, piesa are intentii ldudabile. Practic insd, a fost realizatd mult mai
modest §i de autor §i de interpreti.

Spectacolul care a demonstrat cd avangardi nu inseamnd simpla gocare a spec-
tatorului prin ceea ce nu s-a mai facut, nu inseamni numai negare §i sfidare a regulilor
elementare de teatru, a fost montarea prezentati de trupele din Suedia. Ele ne-au de-
monstrat practic ¢d problemele umane grave, problemele acute ale contemporanecitatii,
necesitd o forma noua, dar strict legata de un fond nou, izvorit din actualitate. Trupa
din Stockholm a prezentat o piesa de teatru absurd Klickstankare, a tinerei autoare Sonia
Akesson. Lipsea intriga, replicile celor doud personaje — doud femei — erau, aparent,
fara nici o legatura intre ele. Ca §i la lonescu, apare aici tragedia limbajului, imposi-
bilitatea comunicarii. Cind am intrat in sala, ,decorul®, daca putem numi astfel fundalul
cenugiu §i scindura goala a scenei, era montat. In fa{a, lingd rampa, o tricicleta vopsita
in alb. Publicul intra in sala, luminile nu se stinsesera, cind interpreta a aparut
imbracata intr-o salopeta, cu o caldare cu vopsea, o hirtie alba §i o pensula, A pus
jos hirtia §i a inceput s-o picteze. S-a facut linigte. S-au aprins rellectoarcle, s-au stins.
luminile. Cind am devenit spectatori, spectacolul incepuse de mult. A aparut §i a doua
actritd, imbracata intr-o salopeta identica. Cele doua eroine erau permanent in
contratimp. Prima explica ceva important, a doua cara o scara, sau invers, a doua avea
ceva esential de comunicat primei actrife §i aceasta se plimba cu tricicleta. Finalul:
al doilea personaj s-a lansat intr-o perorafie patetica. Primul, calm, s-a agezat in mij-
locul scenei, cu picioarele strinse, §i a inceput sa scoata dintr-un numar inlinit de
buzunare, toate elementele necesare unei cafele cu lapte. O ceagca, o lingurita, zahar,
o sticlda cu lapte... Primul personaj a tacut, la un moment dat, si a plecat. Al doilea
personaj, ducind ceagca la gura sa-si guste cafeaua, a sesizat linigtea. Actrita ramascse
singurd. A ridicat brusc ochii spre sala §i a incremenit cu ceagca in mina.

A doua piesd, a trupei din Lund, se numea Daca razboiul va veni de S. Roos. Un
popor care nu a cunoscut ravagiile razboiului isi pune aceasta problema: dar daca
razboiul va wveni? Decor: aceeasi scena nuda. Personaje: Capitanul, Sergentul si
Femeia. Capitanul §i Sergentul, intr-un exercifiu militar. Comenzile tot mai scurte, mai
pasionat dictate, mai pasionat executate, pina se ajunge la dementd. Apare Femeia, cu
un copil in brate. Este prizoniera. Va trebui impugcata. Sergentul trebuie s-o pazeasca
Cei doi se plac. Noaptea dinaintea executiei. Tofi trei se culca pe pamint: Sergentul,
Femeia si intre ei Comandantul. Cei doi vor si comunice, sa-si spunda ca se iubesc. Nu
existd decit o singura posibilitate: sa-gi scrie. Dar cine sa le duca biletele ? Publicul.
Sergentul di hirtia sa primului spectator din capatul primului rind; biletul trece din
mind in mind, pind ajunge la spectatorul care il poate inmina Femeii, care asteapta
cu rasuflarea taiati. Si jocul se repeta de atitea ori, pina cind spectatorii indeplinesc
sarcina tot mai seriogi, mai convingi de misiunea lor. Sergentul isi aprinde o tigara
pe front, in plind noapte. Un glonte, si cade mort. Femeia vrea sa fuga. Capitanul se
trezeste §i incepe o goand nebuneascd. Ei nu-i mai ramine decit o singura scdpare: sala.
Se repede printre rindurile de spectatori, agatindu-se de bdnci §i racnind: ajutor! Am
vazut cea mai autentici §i mai teribild fugd realizata la teatru, aceasta fugid sub spec-
trul mortii. Céapitanul o prinde si o impugcd. Am aflat apoi ca goana nebuneasca era reala.
Dacid Capitanul nu o prindea §i ea reujea sa se ascunda printre spectatori, sau dacd
acestia interveneau si-o apdrau, piesa s-ar fi terminat altiel : Capitanul se urca pe
scend, se impusca §i rdzboiul lua sfirsit. La aplauze, cei doi morti n-au mai inviat,
cum se obignuieste, pentru a mulfumi publicului. Capitanul iegea si intra, ca unic §i real
supravietuitor, in scema pe a carei scinduri zdceau morti, iremediabil morti, cei doi.

Cele mai moderne solutii, dar nu gratuite. O caracteristica a teatrului suedez
de avangardi o constituie profundul realism psihologic, gravitatea problemelor, simpli-
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tatea sobrda si expresivd, in acelasi timp, a formei «de exprimare. Mai mult. Cautarea
acelor modalitati de expresie directe, care sa angajeze publicul, sa-1 oblige sa participe,
sa se transforme intr-un element activ al spectacolului.

Am discutat cu regizorul spectacolului suedez, Hans Hellberg, care a primit anul
trecut premiu pentru avangarda si a devenit astfel directorul unui ,teatru mic® din
Stockholm, numit ,Narren theatre®.

.Publicul nostru vine greu la teatru — mi-a spus el. Si atunci c¢ind a intrat in
sala de spectacol, odata cu locul ocupat in stal, si-a insusit si ideea ci nu are nimic
de facut, ca nu trebuie sd depund nici un efort intelectual. Noi sim{im aceasta pasivitate
a publicului §i vrem s-o infringem. De aceea, facem un teatru violent, «teatru-revolver»,
care sa oblige spectatorul sa gindeascd, care si-l integreze in fenomenul artistic ca un
factor activ. Vrem sda dam publicului sentimentul ci desfasurarea spectacolului nu
depinde numai de actori, ci si de el. In Suedia, la spectacolul Daca razboiul va veni,
din o sutd de reprezentatii, la 90 publicul a intervenit.* Hans Hellberg mai spunea ci
nu face concesii gustului publicului. Decit v sald cu o suti de oameni indiferenti, el
preferd patruzeci de spectatori .buni®. Pentru acest gen de teatru, ei insd au nevoie
si de o dramaturgie adecvatd. Piesa Klickstankare a fost scrisda de tindra poetd Sonia
Akesson, in colaborare cu actorii. Neobignuitd cu dialogul, replicile erau naive §i nein-
deminatice. Scriitoarea se credea infrintid. Realizatorii spectacolului au transformat in
act artistic tocmai aceastd naivitate infantild §i poeticd, care, dupd cum spuneau ei, o
reprezenta pe autoare. Al doilea personaj era, de fapt, un alter ego al primului. Hans
Hellberg a expus repertoriul teatrului siu: dramaturgi suedezi, autori necunoscuti pentru
noi, care lucrau in colaborare cu teatrul, pentru specificul teatrului Narren. Teatru!
este previazut cu scend elasticd, putind deveni scend elizabetand, scena rotundd, scena
italiana.

Cind vizionezi spectacolele acestor doud trupe din Suedia, intelegi irevocabil ci
a face avangardd nu inseamnd a lua un panou care std cu fata spre sald si si-1 intoarcem
cu spatele ; nu este suficient s3 negim, sa spunem ,asa nu se face®, ci trebuie si punem
in acelasi timp altceva in locul ramas gol.

Cu aceleasi tendinte ca si teatrul suedez, dar mai pufin profund, a fost specta-
celul, in afara concursului, al trupei din New York, La Mamma Theatre. (Ea nu a
intrat in competitie, venind prea tirziu) La Mamma este un teatru specific: aparfine
curentului ,Off-off Broadway®, care refuzd comercializarea teatrului. Actorii nu primesc
nici o remuneratie, nu se vind bilete pentru spectacole, nu se fac concesii publicului in
privinta alegerii repertoriului. Teatrul La Mamma nu primeste nici un suport financiar
oficial. Ellen Stewart, impresarul trupei, a spus la conferinta de presa: ,Teatrul nu
este o profesie, c¢i o pasiune®. Ziarele americane scriu: Broadway este mort. Off Broad-
way este in agonie. Si Off-off Broadway (OOB) .este singurul care are viati — ne-a spus
Ellen Stewart. Autorul Sam Shipard este considerat ca cel mai reprezentativ dintre
sutele de tineri scriitori care apartin curentului ,third stream” al migcarii teatrale ame-

ricane OOB.

Chicago este o piesi care dezbate o tema [oarte actuala: mecanizarea vietii mo-
derne. Decorul : in mijlocul scenei, pe un podium, o cada. Piesa incepe cu lumina stinsa.
La microfon se aud voci, scandal, strigite, risete. §i momentul se prelungeste pina cind
publicul enervat incepe sa fluiere. Lumina se aprinde si vedem in cad3a, un om
care fluierd, huiduieste si el, enervat de acclagi zgomot din culise. Cada este unicul
refugiu al personajului principal fata de lumea care il inconjoard, este o lume a lui,
al cdrei prizonier insi devine. Apar, pe rind, prietena lui, prietenii, dorind si-1 ia la
Chicago. El incearci si iasi din baie, se chinuieste, nu reuseste si se prabuseste mort.
Apar celelalte personaje. Se asazi pe marginea scenei, cu undite de pescuit in mina.
Iese si personajul principal din cadd, si incep cu totii sa respire, facind semne pubii-
cului. Piesa s-a terminat in respiratia ritmica a actorilor §i a intregii sali. Iegirea per-
sonajului principal din cadd simboliza dorinta lui de a trece in alta lume, elberarea lui.
Kevin O’Conor, interpretul principal, era posesorul a doud premii principale de inter-
pretare ale teatrului de pe Broadway.

Dintre toate spectacolele de avangardi, premiul de avangarda l-a primit specta-
colul trupei din Utrecht (Olanda), cu piesa The removal de De Boer: o poveste a
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cogmarurilor unui tindr, care se credea sau paralitic, sau mare violonist, sau inselat de
iubita sa. Prins in ghearele unor obsesii, personajul principal se zbuciuma permanent,
inutil, in gol. Spectacolul era conformist, fara nimic de avangardd, aproape neinteresant.

S| ALTE SPECTACOLE

De o factura deosebitd a fost spectacolul trupei din Sofia: un teatru politic, docu-
mentar, in care s-au folosit cele mai variate mijloace, pentru realizarea unei cit mai
depline autenticitati. Tema spectacolului: si nu uitim ororile rizboiului. S-au introdus
stiri radiofonice, fragmente din cuvintarile lui Hitler 5i Goebbels, reportaje din ziarele
bulgare, scrisori ale definufilor trimise inainte de executie, scene filmate. Daci realizarea
artistica ar fi fost la nivelul celor propuse, ar fi fost un spectacol foarte interesant.
Spectacolul se axa pe traditiile teatrului bulgar, un teatru social, angajat.

Au fost in festival §i spectacole care au esuat, care s-au bucurat de lucriri dra-
matice de prestigiu, dar au trecut pe linga text. Teatrul studentesc din Berlin a pus in
scend Procesul umbrei maimufei de Diirrenmatt. Spectacolul a debutat promititor (sau
ingrijorator, in limbajul concurentilor), intr-un decor sugestiv, adecvat piesei. Dar...
in acest decor multe s-au intimplat. Stilul de parodie al lui Diirrenmatt a fost prins de
interpreti, impins prea departe. Incdrcat cu zeci de bancuri, sufocat de miruntisuri,
farimitat, spectacolul s-a transformat intr-un teatru de estradi de prost-gust. Ideea
piesei s-a pierdut printre coapsele dezgolite ale apetisantelor teutone, in exotismul
de bazar prifuit al scenelor orientale, printre luminile verzui §i oranj, printre perdelute
si valuri.

Universitatea de teatru din Szeged s-a prezentat cu Suferinfa lui Piotr Ohey de
S. Mrozek. Piesa, excelentd, violentd, modernd — spectacolul insd, impotriva spiritului
piesei, academist, pot spune chiar vechi.

Nu pot sa inchei aceasta prezentare lapidard a Festivalului studentesc de la
Zagreb, fird si amintesc cel mai amuzant spectacol, realizat de studentii din Ziirich,
cu piesa Dragonul de Svart. Un spectacol naiv, copiliresc, in care piesa lui §vart ra-
minea un basm pentru copii, fira nici o implicatie filozofici sau politici. Motinelul
micuna si-si spala ldbutele. Lancelot-Fat-Frumos iubea, iar fata, cu un cap de
pipusd de portelan, era permanent neajutorati. Multe panglicute, citeva panouri viu
colorate, un decor de turtd dulce. Si citiva halebardieri cu masti de arlechini, care se
amuzau, odati cu publicul, de poantele drigilase ale colegilor lor de trupa si din a
ciror barbd picura ritmic vopsea alba sau rosie.

Dupi demonstratia de obscenitate, de sarcasm si violenta a trupci din Manchester
(ora 16), spectacolul naiv de la ora 19, al tinerilor actori din Ziirich, a trezit un zimbet
de destindere. Foarte pur si foarte naiv — si la propriu si la figurat (dar fard intentia
interpretilor).

La sfirsit s-a aplaudat sincer cind Zmeul Zmeilor si-a pierdut cele trei capete —
trei balonase care au cizut din vizduh pe scindura vopsitd in alb a scenei. Spectacolul

" baietilor buni, cuminti §i curat imbridcati, coboriti parca atunci din aerul ozonat 51
pur al Elvetiei.

* % &

Cind s-a incheiat a sasea editic a Festivalului international al trupelor de _dramfi
studentesti de la Zagreb, am avut sentimentul ci am luat parte la o dezbatere impor-
tanti, grava, asupra destinelor teatrului contemporan.
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CELMAI BUN
SPECTALOL

SNU SINT
TURNUL EIFFEL"

Invingitor la Festivalul teatrului studentesc de la Zagreb,
spectacolul Nu sint Turnul Eiffel, regizat de Andrei Serban,
aduce pentru a doua oard studenfilor romdni laurii competitiei,
in care s-au intrecul, anul acesta, trupe ale unor scoli de teatru
din I8 tari. Patru premii, din sase cite numdird palmaresul —
Marele premiu pentru cel mai bun spectacol, Premiul pentru cel
mai mare succes al Festivalului, Premiul pentru spectacolul cel
mai apreciat de public §i cel pentru interpretarea masculind
(Florian Pittis) — au recomandat realizarea, inci necunoscutd
de publicul nostru, pe care finem s-o prezentim cititorilor, in
rindurile care urmeazd.

Este foarte greu de imaginat — pornind de la textul Ecaterinei Oproiu — un
spectacol anost si somnolent. Calititile sau defectele piesei (si n-as vrea si reiau, cu
aceastd ocazie, o discutie destul de aprinsa din presd, porniti, cred, mai degrabi de la
surpriza in sine a faptului, decit de la presupusele lui atribute) obligi iremediabil la
o montare ingenioasd, debordanti de verva g1 ritm, feriti de locuri comune. Interfe-
renta neconteniti a planurilor, existenfa a numai douid personaje principale, fulguranta
aparitiilor episodice, implicatia clandestind a metaforei, replica scurtd, mulati pe poanti,
[toate aceste calitifi sau defecte — oricum ar fi luate — nu pot fi convertite scenic
| decit investind, in transcriptia lor, un considerabil efort de imaginatie ; altfel, rezultatul
| este, desigur, un fiasco. -

Ceea ce a realizat Andrei Serban cu echipa de actori-studenti este — in

rimul rind — inci o afirmare pe scenele noastre, a artei spectacolului. Andrei
gerban (poate si datoritdi conditiilor speciale in care urma si aibd loc premiera
— in limba romini, in fata unui public ce nu intelegea nici un cuvint roménesc) si-a
conceput_mizanscena ca ge/upl_ﬁaa:m_mur'ﬁggglg;jzm_dmcmim si-1 explice
gi sd-1 comenteze, sa-1 complineascd acolo unde bresele operate reclamau acest lucru.

Nu stiu cind, pe parcursul repetitiilor, lui, sau scenografului Ion Popescu-Udriste,
i-a venit ideea panourilor — aceste mari suprafete de nuiele impletite, abstracte prin
neutralitatea lor geometricid, dar sugerind senzatii uimitor-de-concrete, tactile, datoritad
materialului natural folosit. Fapt cert este cid aparifia acestor elemente de decor mobile
a finsemnat nasterea unui al treilea personaj principal, de balans, al picsei. Aceste
panouri au legat intre ele toate celelalte truvaiuri disparate create pina atunci, inma-
nunchindu-le citre un sens al fintregului unitar, dc cheie vizuald, clara si precisa, a
spectacolului.

Panourile s-au miscat in sceni permanent, minuite de interpretii secundari cu o
precizie de ceasornic, cind alituri de cei doi eroi, limitindu-le dimensiunile fizice si
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Cornelia Hincu (Ea) i Florian Pittis (El)

morale, punctindu-le ascensiunea sau infringerea, cind opunindu-li-se, amenintindu-i sau
actionind — ca o presi — pind la sufocare, intervenind in drumul lor sau acuzindu-i, pen-
tru ca in final sa dispara incet, treptat; in scena aproape goali. cind o certitudine
fusese in sfirsit cucerita, explicafiile nu mai erau necesare, rolul celui de-al treilea per-
sonaj era terminat.

Dincolo insd de raporturile ce se stabileau si se modificau continuu intre panouri
§i personaje, acestea au format, in economia spectacolului, imuabile puncte de reper,
prin comparare cu care fiecare actiune a eroilor corecta proportiile, revenind la limi-
tele et naturale: visul hazardat devenea exaltare evidentd, dramele ambitioase (Tatal,
Tanti) — banale melodrame si, mai ales, imposibilul — doar dificil de depdsit. In
aceastd viziune, piesa pierde ceva din arhitectura ei gratioasi si_sclipitoarey,—usor—de
observat la lecturid sau in montirile anterioare (Ion Cojar, Sorana Coroami si Valeriu
Moisescu) ; contururile se pietrificd, volutele semnificd cotituri cruciale, atmosfera irizatd
tinde sa implice consistenta timpului si a marilor indoieli.

De altfel, Ecaterina Oproiu, scriind Nu sint Turnul Eiffel, avertiza dintr-un bun
inceput asupra gravitdtii ei subterane, subintitulindu-si piesa ,Pseudocomedie®, Aceastd
ambiguitate a Aparenfelor textului—a fost transati de regizor in Tavoarea coardelor lui
grave. Drumul spre fericire, punctat de incidente comice sau ,regretabile®, a fost inlo-
cuit, in spectacolul studentesc, de lupta crincena pe care o duc cei doi eroi (cn ceilalii
§i cu ei ingisi), pentru aflarea unei certitudini. Pentru aceasta, conflictele au fost accen-
tuate si subliniate ‘cu incipitinare, pind la granitele perceptibile ale inexorabilului, pon-
derea specificid capitind-o divergentele stirnite de intrusiunile exemplarelor malformate
ale societatii inconjuritoare. Aceasti tentd dati spectacolului devine vizibila din momen-
tul in care El si isi descoperd iubirea si o anunta ostentativ lumii intregi. Din dosul
panourilor apar, intii pe rind §i apoi concomitent, capete care acuza vehement, strident,
intr-o furie a imprecatiilor aruncate dintr-un col{ in altul al scenei, gata si-i striveascad
pe eroi sub greutatea intolerantei. Mai tirziu, genul nociv fisi trimite reprezentantii, perso-
nificati in Tangi, Manti §i Tatil, apari{ii malefice, concepute de regizor in posturi-iden-
tice, de ritual hipnotic. Sint insi doar primele masti, caci ulterior personajele se diversi-
ficd, seindividualizéazi, cipitind structuri umane plauzibile.
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_Asccnsiqnca lui Manti — care a trecut din tramvaiul 3 intr-un Fiat 1300, vibrind
doar in fata idealului ei intruchipat de eleganta neagri a unui Mercedes — cste ridi-
coli (si relevata ca atare de jocul infatuat, important-felin al Cristinei Stamate,
mai putin de costumul — poate prea vulgar — alcituit de 1. P. Udriste), dar punctul
ei culminant, care ar fi tentat pe oricine la o rezolvare grotesca, a fost pentru Andrei
Serban unicul moment in care personajul isi dezviluie apartenenta umani. In momentul
intilnirii cu El, in plina glorie, Manti are ceva din nostalgia unui paradis pierdut, ire-
versibil ; regretul este savant distribuit intre accentele comice ale textului si ale interpre-
tarii. Dansata in acordurile lente si desuete ale comentariului muzical, alcituit de Costin
Mireanu, scena este de un lirism covirsitor,

Fata de Manti, Tan{i este o constructie cu finalitati antitetice. Declinul ei este
mediocru, fdrd caderi spectaculoase, explicabil prin factura ei spirituald, nu mai putin
mediocrd. Aspiratiile ii sint minore (au o singurd contingenti cu cele ale lui Manti:
atemporalitatea), meschin-burgheza, ca in schitele lui Caragiale. Exista si aici ,ofiteragul®,
doar doamna de socictate cu ,five o'clock-uri* este inlocuiti cu artista (sau numai
figuranta) de cinematograf. Ileana Dunireanu, in rolul lui Tanti, creioneazi o involutie
deprimantd, ajungind spre final la o compozitie terifiantd, abulici. Tanti pare in acel
moment o figura desprinsa din Beckett, pentru care insi Godot nu va mai veni niciodati,
pentru care Godot nici nu existd (.Ce-i tot dati cu dragostea voastrid...”). Andrei Serban
i-a acordat acestei aparitii valoare de ultim mesaj (sau avertisment !) adresat de cei
invingi cuplului principal. Tonul, cu tot haosul, este grav, de sentinta. De aci inainte,
cei doi vor trebui sia-si decida singuri soarta.

In sfirsit, Tatil este simbolul melodramei burgheze: _Am fost maitre...“ Nicolae
Wolcz a pastrat, in interpretarea lui, ceva din rigiditatea de papusa mecanica a migca-
rilor din Ubu-Rege (in regia aceluiasi Andrei Serban). Gratic-excelentei actorului; comieul
derizoriu al personajului a fost speculat complet, fara ca totusi conceptia sa sa difere

__esential de montarile anterioare.

Andrei Serban a realizat in acelasi spirit, al evidentierii incompatibilititii fericirii
individuale cu unele aspecte incriminabile ale vietii sociale, doud din scencle principale
ale spectacolului, semnificative pentru dnterpretarea propusia. Tipitul Ei, ,Opriti-vd,
oameni buni!*, in mijlocul goanei ncbunesti a tuturor celorlalte personaje, lipsite de
identitate, preocupate de ceva, pentru ceva, dupd cineva, este un apel slisietor adresat
intregii civilizatii, in numele calmului, infelegerii, tolerantei. In partea a doua a
piesei, cind cuplul reface drumul in ,formula Ei*, pendularea obsedanti a mobi-
lelor i a personajelor (.mai la dreapta, mai la stinga, mai inainte, mai inapoi®) este
reversul medaliei, insisi cei doi eroi sint de data aceasta incriminabili, cici, perventiti

In prim-plan : Cornelia Hincu (Ea) gi Florian Pittis (El). Tn planul al doilea : Ileana Dunireanu (Tanti),
Cristina Stamate (Manti) §i Nicolae Wolez (Bitrinul domn)




de aparenta implinire, devin angrenaje mecanice ale unei categorii dezumanizate, necen-
zurate, Simetria scenelor, intdritdi de ritmul si geografia migcirilor, acuzi necrutitor
dezechilibrul.

Aceastd viziune imprimati de Andrei Serban textului — cu tenta negativid aplicati
mai tuturor personajelor secundare — poate pirea, la o vedere superficiald, pesimisti.
Ipoteza este dezmintita de sensul in care sint rezolvate tribulatiile cuplului principal.
El si Ea mu traverseaza, desigur, piesa usor si increzatori in deznodamintul final. Drumul
lor este nemaipomenit de greu, eforturile pe care le fac sint aproape inumane, sint
porfiuni in care par sa se scufunde in magma comuni, insd sensul ultim este al clarifi-
carilor, al iesirii la lumina — _pamintul trebuie despirtit de ape“. Si se cuvine mentio-
nat un amanunt revelator : in acceptia lui Andrei Serban, in final, cci doi eroi nu gdsesc
drumul, ei au capitat certitudinea cd _existd si ca trebuie luptat, mai departe, pentru—a-
ajunge—la—el—Este un final absolut optimist si_exact, exprimind conditia existentei con-
temporane ; banal spus —nevoia de autodepasire. =

~  Interpretind in acest fel textul Ecaterinei Oproiu, Andrei Serban a transformat
implicit piesa dintr-o ,dezbatere® (cum o numea el insusi intr-un articol din ,Amfi-
teatru”) intr-o demonstratie scenica ; de aci §i imbinarea permanenta a elementelor
abstracte §i concrete ce caracterizeazd aceastd transcriere regizorala. Toate elementcle
spectacolului au concurat la realizarea acestei maniere: scenografia (cum aritam mai
sus), muzica, mizanscena §i interpretarea. De aci si modernitatea si maturitatea lui, care
au determinat premierea cu cele mai importante distinctii la Festivalul international de
la Zagreb. Astfel, ceea ce constituie amprenta personald a stilului lui Andrei Serban —
baroc si spectaculos — sint tocmai acele truvaiuri regizorale de care aminteam la inceput :
doar numarul lor mare ma opreste sa nu le detaliez, pe fiecare in parte, cu enorme
delicii (o parte le-am §i mentionat). Voi mai aminti totusi doud, elocvente. In imaginara
calatorie cu trenul — scena de pantomima admirabil aplicati la text —, dupa plimba-
rile Lui ,jucate® spre locul inchipuit al acelui ultim compartiment, ce se afla de regula
la capatul oricarui vagon, El (Florian Pittis) isi reprezinta eventuala lor intilnire pe
strada, ca doi necunoscuti ; degetele schiteaza pe servieta doud mersuri gribite, o intilnire
ezitanta, apoi aratatorul se arcuieste suplu, adunind intr-un gest de citiva centimetri —
uimire, seductie, melancolie, apoi mersul reincepe... Citeva scene mai tirziu, El revine in
orasul natal, unde se intilneste cu prietenii din copilarie (interpreti: Dan Nutu si Aurel
Manea). In acest moment, actorii nu mai joaci, ci traiesc cu adevarat bucuria copildriei —
ai impresia ca inventeaza spontan —, sar intr-un picior, se joaca de-a ,ulii §i porumbeii”,
de-a ,Robin Hood® (modernizare ad-hoc a jocului ,de-a razboiul®), cu o exuberan{a
contagioasa.

W gindi cinematografic uncle—wseevente™—pare si incheic,
deocamdata, tabloul regi Jur—Andrer Serban (lucrul a fost observat si in Arden).
In Nu sint Turnul Eiffel, secventa degetelor este un perfect prim-plan de transfocator,

iar in alt loc, miscarea unui panou, actionat de Dan Nutu (in acel moment, o figura
de un umor neverosimil) dinspre rampid spre fundal si de sus in jos, este un echivalent

riguros al travelling-ului de ; )
Bineinteles; pot gasi si similitudini intre solutiile din Nu sint Turnul Eiffel si

cele din piesele montate de Andrei Serban anterior (plastica unor miscari o vazusem intii
in Seful sectorului suflete ; momentul de final, in care cei doi eroi arunca fringhia care
fi inlanfuise pind atunci, are o semnificatic inruditd cu aruncarea harnasamentelor in
scena finali din Arden; verva draceascd, nestipiniti, a unor scenc aminteste de
Ubu-Rege). Departe de a fi aceasta o imputare, este o dovada ca nu sint simple ,gasel-
nite“, ci mijloace de exprimare regizorald, asimilate si dezvoltate in acest ultim spectacol.

Reusita spectacolului a fost conditionati de interpretarea ireprosabila a actor;lm'.
Cei doi actori principali — Cornelia Hancu si Florian Pittis — au dus la capat cu brio o
partitura epuizanta. '§i dacd in Florian Pittis am recunoscut virtualul actor total, visat de
toti regizorii, Cornelia Hancu a fost, prin jocul ei, in egald masura sensibil si lucid, o
surpriza remarcabili. Se cuvin insi egale laude tuturor membrilor echipei, pe care o
mentiondm in intregime : Florian Pittis, Cornelia Hdncu, Nicolae Wolcz, Cristina Stamate.
lleana Dundireanu, Dan Nuju, Uictor Strengaru, Aurel Manea, Anca Ovanez, Ileana Cilin.

Dinu Kivu
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Deocamdatd, teoriile pesimiste in legdturd cu wviitorul tea-
trului — arta ameninfata in secolul nostru sd dispard, zice-se —
se dovedesc false. In acest inceput de stagiune, activitatea in teatre,
pe toate meridianele, a fost intensa.

La Paris, toate teatrele gi-au anuntat repertoriul inci din primele zile ale lui
septembrie. Noutdfile sint numeroase. Fireste, au fost reluate si spectacole din anii tre-
cuti, mai ales la teatrele subventionate (unde mai multe spectacole alterneazi pe afis).
La Comedia Francezd, repertoriului clasic obisnuit i s-a addugat anul trecut Setea §i
foamea de Eugen Ionescu si Cyrano de Bergerac a lui Edmond Rostand, iar la Odéon-
Thééitre de France continua si se joace Paravanele de Jean Genet, care in stagiunea
trecutd a stirnit zgomotoase discutii. Teatrul La Huchette s-a deschis — pentru a zecea
oardi ! — tot cu Cintdreafa cheald si Scaunele de Eugen Ionescu. Citeva reluiri sint
justificate prin jocul deosebit al actorilor (L& Mamma cu Elvira Popescu, Floare de
cactus cu Sophie Desmarets, Doamna de la Maxim cu Zizi Jeanmaire), sau prin succe-
sul ,de casa®, incid necpuizat (Mal de test; Ureau sa-l vad pe Miusov de Kataev;
comedia italieneascd Icre negre sau linte).

In alcituirea repertorului, teatrele s-au ariatat mai exigente, iar piesele ,de bule-
vard“ au avut mai putind cdutare ca in anul precedent. Foarte la moda pe scenele
pariziene au devenit tinerii ,furiosi“ englezi, printre care James Saunders detine recor-
dul : la Teatrul ,,Antoine® se joacd, in regia lui Claude Régy, Rindul viitor voi cinta
pentru tine, avind in distributie pe Delphine Seyrig si Jean Rochefort; la Lutéce, Lau-
rent Terzieff semneazi regia la Uai, sdrmane Fred! si Uecinii de acelasi autor; iar
Georges Vitaly a luat hotirirea si monteze — nu se stie incd pe ce scend — Parfumul
florilor tot de James Saunders. Claude Régy pune in scend incd doud piese ale celor
mai cunoscuti ,furiosi®: Infoarcerea de Harold Pinter, la Théitre de Paris (cu Pierre
Brasseur, Claude Rich, Emmanuelle Riva, Jean Topart), si Dovada inadmisibili de John
Osborne la Mathurins, cu Michel Bouquet. Intr-un interviu recent, Claude Régy explica
motivul pentru care el gi alti oameni de teatru s-au simtit atrasi de piesele noii gene-
ratii de scriitori englezi: ,pentru cd acestia — a declarat Claude Régy — au gisit cu
tolii, in mod firesc, tonul epocii noastre.. Ei se pricep si exploreze domeniul inexpri-
mabilului cu precizie §i pudoare. Vorbesc cu simplitate despre lucruri simple, concrete,
§i dau posibilitate actorilor sd joace ceea ce se petrece infre cuvinte“. O altd piesa,
care a avut o lungd carierdi la New York si dupd care, recent, s-a fiacut un film, The
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Knack ($pilul) de Ann Jellicoe, se joaci la Gaité Montparnasse, in regia lui Michel
Fagadau; jar la Théitre de I'Est Parisien, Guy Rectoré semneazi regia spectacolului
Tmi ca porcii de John Arden — a cirui piesia Dansul sergentului Musgrave, desi
pusd in scend de Peter Brook la Paris, acum cifiva ani cind moda nu-i imbratisase
incd pe tinerii ,furiosi®, a fost o cidere.

In repertoriul acestei stagiuni sint inscrise §i o seamid de piese noi ale unor
scriitori francezi. Marcel Aymé, care de multd vreme nu a mai scris pentru teatru, isi
va vedea noua piesi — o poveste filozoficd, Convenfiunea Belzébir — jucati la
Athénée. Frangoise Sagan a pregatit Calul lesinat (in care va apirea Nicole Courcel)
§i Agschia pentru Teatrul Gymnase. La Michodiére, teatru condus de Yvonne Printemps
si Pierre Fresnay, a avut loc premiera piesei Laurette a lui Marc Gilbert Sauvageon, in
care rolul principal a fost jucat de Danielle Darrieux. André Roussin a scris si el o
noud piesi pentru Elvira Popescu, Locomotiva. Tot in stagiunea aceasta s-a montat
ia Ambassadeurs Mongtrii sacri de Cocteau, in care joaci celebra comediani Arletty.

Comedia Francezi gi-a deschis stagiunea cu premiera Nunta lui Crecinski de
Suhovo-Kobilin, pusi in scend de regizorul sovietic Nicolai Akimov, directorul Tea-
trului de Comedie din Leningrad. Francezii au avut intotdecauna o sensibilitate deose-
bita pentru literatura clasicilor rugi, care, mai ales de cifiva ani incoace, este nelipsita
din repertoriul teatrelor pariziene. Doamna cu cdfelul s-a jucat anul trecut la Teatrul
Tertre, unde anul acesta i-a urmat Subsolul lui Dostoievski. Sacha Pitoéff, a cirui afi-
nitate fatd de clasicii rusi este o mostenire de familie, monteazi Azilul de noapte de
Gorki. André Barsacq pregiteste la Hébertot Trei surori de Cehov, in care vor juca
trei actrite surori, de origine rusd, dintre care doua publicul din tara noastra le
cunoaste : Marina Vlady, Odile Versois si Héléne Vallier. Jurnalul unui nebun de Gogol
— in limba englezi — a tinut la inceputul stagiunii afisul teatrului des Arts; actorul
Roger Coccio se pregidtea pentru un turneu in Anglia si Statele Unite. La Atelier, in
reluare, se joacd Idiotul de Dostoievski cu Philippe Avron.

® %8

Teatrul National Popular a inceput stagiunea cu un recital dat de cintaretii
Juliette Gréco si Georges Brassens, dupd care a urmat Dumnezeu, imparat si fdaran, de
scriitorul maghiar Julius Hay, spectacol care — dupd vechea traditic de pe vremea lui
Vilar — a fost intii prezentat la festivalul de la Avignon. Va urma apoi pe afiy Marejia
§i decadenja orasului Mahagonny — operi comica de Brecht si Kurt Weil — in care
vor cinta §i juca Pia Colombo si Armand Mestral. Georges Wilson semneazi regia.

% ®

Dupia cum se stie, un fenomen care s-a accentuat in ultimul timp in Franta este
descentralizarea viefii teatrale. In provincie s-au creat noui centre culturale, existi
aproximativ zece trupe permanente care dau spectacole, fie in teatrele din centrele res-
pective, fie in asa-numitele case de culturd, iar in banlieurile Parisului, animatorii duc
o activitate sustinuti. S-au montat in ultimele stagiuni, in noile centre, spectacole cel
pufin tot atit de bune ca in capitald ; si pentru ca in alcatuirea repertoriului, politica suc-
cesului de casd a cedat intiietatea politicii de culturalizare, inaceste centre dramatice s-au
jucat cu precadere clasici §i autori contemporani valorosi. Numele animatorilor-regizori
Planchon (Villeurbanne), Garan (Aubervilliers), Gignoux (Strassbourg) au devenit cunos-
cute si la fel de respectate ca cel al lui Vilar sau Jean-Louis Barrault. Pe de alta parte,
tineri regizori din Paris — dintre cei mai remarcabili, ca Lavelli si Bourseiller, de pilda —
vor si plece in provincie. Iatd citeva din proiectele acestor teatre: la Teatrul ,Gérard Phil-
lipe®, din cartierul Saint-Denis, noul director José Valdeverde a inscris in repertoriu o
iesi de Labiche si Mutter Courage de Bertold Brecht, cu Madeleine Robinson in distri-
Eutie. La T.E.P. (Théitre de I'Est Parisien), Guy Retor¢ a reluat Mantaua de Gogol 5i pune
in scend Trdifi ca porcii de John Arden. La Centrul Dramatic din Vest se joaci Nunta
insingeratd de Garcia Lorca, Casditoria domnului Mississippi de Dirrenmatt si Revizorul
de Gogol. Hubert Gignoux pune la Centrul din Est o piesi-document antinazista a lui
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Heimar Kipphardt, Scoala femeilor de Moliére si o comedie de Shakespeare. Iar Jeam
Dasté, la St. Etienne, Cei din urmd de Gorki. Doi tineri ,furiosi® englezi vor fi de asc-
menea jucati pe aceste scene — John Arden (Ultimul ramas bun al lui Armstrong) la
Villeurbanne si Arnold Wesker (Raddcini) la Bourges.

YRy LONDeA XXX

Afisele teatrelor din Londra se straduiesc si ofere ,de toate pentru toti®. Teatrul,
ca §i muzica, poate insemna distractii §i deconectare sau, dimpotriva, ceasuri de concen-
trare si grava meditatie. Pentru spectatorul serios exista la Londra trei teatre unde
poate fi sigur ¢a nu va da peste ,muzica usoara® : Teatrul National, Royal Court si
Aldwych, unde de obicei joaca Royal Shakespeare Company de la Stratford-upon-Avon.

In afara de reluari (printre care Uinatoarea regala a soarelui de Peter Shaffer,
Othello si Mult zgomot pentru nimic de Shakespeare, Dragoste pentru dragoste de Con-
greve), de curind Nationalul englez a prezentat ultima piesa a lui John Osborne —
Un legdmint respectat —, dupa Nunta insingeratd a lui Garcia Lorca, in regia lui Johm
Dexter, impreuna cu Comedia neagra de Peter Shaffer. Dupa pirerea unor cronicari,
acest spectacol nu este dintre cele mai bune, in primul rind pentru ca, in prelucrarea
lui Osborne, Nunta insingeratd isi pierde din logica dramatici. In cursul stagiunii,
Laurence Olivier va juca in Dansul morfii de Strindberg, iar John Dexter a anuntat
intentia de a pune in scena Cum va place de Shakespeare, cu o distributie alcatuitd
numai din barbati, ca pe timpul lui Shakespeare. Criticului polonez Jan Kott ii apar-
tine readucerea in discufie a unei vechi intrebdri pe care teatrologii §i-au pus-o in
repetate rinduri, in legdturd cu interpretarea rolurilor feminine din piesele shakespea-
reene, iar John Dexter intreprinde o experienta pentru a verifica afirmatiile celor ce
pretind cd sensurile si subtilitifile acestor roluri nu sint valorificate pe deplin, decit
atunci cind sint jucate de barbafi. Teatrul National mai pregateste un spectacol docu-
mentar in legaturd cu revolutia din Cuba ; scriitorii C. Sigal si R. Smith, care au sai-
cina de a alcdtui textul, sperd sa nu se rezume doar la studierea documentclor, ci sa
poata intervieva §i sta de vorba despre acest subiect cu personalitati ale vietii poli-
tice, cum sint Sir Alec Douglas Home, Lord Butler §i primul ministru Wilson.

* ¥ %

Tot un spectacol documentar, de aceastd data despre evenimentele din Vietnam,.
a montat §i regizorul Peter Brook la Aldwych cu trupa Royal Shakespeare. Pe linga
importanta agitatorica, acest spectacol a insemnat o ocazie pentru actori §i scriitori
de a colabora. lar in vederea aniversarii a 50 de ani de la revolutia rusa, aceeasi
trupa, cu ajutorul regizorului Clifford Williams si al lui Jeremy Brooks, secretar literar
al teatrului, va pregati un spectacol festiv de amploare.

Dupa cum ii impune numele si dupa cum stie si publicul spectator din tara
noastrd (unde a venit in turneu cu Regele Lear si Comedia erorilor), Royal Shakespeare
Company are un repertoriu shakespearean bogat §1 de inalta tinuta. Recent, Clifford
Williams a pus in scena A douasprezecea noapte (cu Diana Rigg in rolul Vielei, David
Warner in Sir Andrew, Jan Holm in Malvolio si Brewster Mason in Sir Toby) ; reusita:
insa nu a fost totald, iar cronicarii au reprosat regiei lipsa unitatii de stil. La sediul
din Londra, actorii si regizorii de la Royal Shakespeare Company obisnuiesc sa monteze
cu precadere spectacole dupd autori englezi si continentali contemporani. In aceasti
stagiune au prezentat Tango de Mrozek, ultima piesa a lui Dirrenmatt, Meteorul, s
Zile intregi in copaci de Marguerite Duras. In acest din urmi spectacol, Peggy Ashcrolt

isnt]t:rpreteazé cu strialucire rolul unei mame care isi reintilneste fiul decazut (George
aker).

) Royal Court din Sloane Square, fostul ,.leagin“ al tinerilor dramaturgi englezi,
si-a schimbat anul trecut directia, iar William Gaskill — noul director — a hotirit, anul
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acesta, sa renunte la sistemul prezentirii alternative a mai multor spectacole, asa incit
in aceastd stagiune spectacolele vor fi jucate pe rind, pind la epuizare. Iain Cuthbertson
a prelucrat si pus in scend, fira prea mult succes, Ubu-Rege a lui Alfred Jarry (in
rolul lui Ubu a fost distribuit Mac Wall — un cunoscut actor de music-hall). Dupa
Ubu-Rege a urmat un spectacol cu Macbheth, cu Alec Guinness si Simone Signoret in
rolurile principale. O noud piesi a lui David Cregan, Trei oameni in drum spre Coi-
werton, in regia lui Desmond O'Donovan, ii urmeaza pe afis.

* % %

In celelalte teatre, spectatorii londonezi vor putea gisi in actuala stagiune multe
piese de Bernard Shaw (ceea ce este semnificativ, pentru ca in Anglia G.B.S. revine la
modd de cite ori descresc goana dupa .noutate® si succesul comediilor usoare), Soful
ideal de Oscar Wilde, Cetatea de aur a lui Arnold Wesker. O vor putea aplauda pe
Vanessa Redgrave in Domnisoara Brodie §i pe Sybil Thorndike in Arsenic i dantele
wvechi. Sardou, Noél Coward §i Feydeau se afld de asemenea pe afisele unor teatre
bineinteles, comediile muzicale si piesele politiste nu lipsesc nici ele. Un autor tinir —
sub doudzeci de ani, Christopher Hampton — si-a facut debutul cu Cind ai véazul-o
ultima oara pe mama?, iar cronicarii l-au intimpinat cu entuziasm. Aceiasi cronicari
s-au speriat de scepticismul lui Peter Terson, autorul piesei Am rdspunderea acestor
Tuine.

LI

De curind, s-au infiintat la Londra trei teatre — Theatrescope, Quipu si London
Traverse — in care spectacolele au loc la orele prinzului si se schimbd saptaminal. Pind
acum, la Theatrescope si la Quipu s-au jucat piese de Pinter, Mortimer, Strindberg,
#’Casey. Directorii ambelor teatre au declarat ca scopul lor este de a da posibilitate
mai multor regizori de a lucra si a intreprinde eventual experiente noi: in acelasi timp,
de a aduce pe scenid un numir cit mai mare de piese. Mai modest, directorul teatrului
London Traverse urmireste doar sa ofere functionarilor care lucreaza in birourile din
<entrul Londrei, un prinz agreabil. Programele pe care le-au prezentat aici Keith John-
stone (de comedie improvizatd, care amintea de primele filme ale lui Chaplin) i Charles
Lewsen s-au bucurat de succes. Mai recent, pe aceeasi scend, care este foarte mica,
s-au mai jucat Piafa si Muzica de Marguerite Duras, si noua comedie tragica a unui
scriitor englez, Cecil Taylor, Piine cu unt.

EERRNY MOSOVA

Putind vreme ne mai desparte de o glorioasi aniversare: implinirea a jumitate
de secol de la Marea Revolutie Socialista din Octombrie. Pe multe meridiane,
oamenii de teatru se pregitesc s-o intimpine. In Uniunea Sovietica, pregitirea sirba-
toririi celei de-a cincizecea aniversari a Marii Revolutii constituie — in aceasta stagiune
— unul din obiectivele importante ale activitatii teatrale. In fiecare teatru, intreg colec-
tivul artistic — animatorul, regizorii, actorii — a inceput alegerea de piese, in vederca
montirii unui spectacol sirbitoresc. In unele teatre, alegerea a si fost fiacutd. Astfel,
Turii Zavadski, la Mossoviet, a inscris in repertoriu Uraganul de Bill Belloterkovski ;
Teatrul Academic ,A. S. Puskin® va prezenta Uiforul de Leonid Leonov, in regia lui
B. Ravenskih. La Teatrul ,Maiakovski®, N. Ohlopkov va pune in scena o dramatizare
dupi romanul lui Solohov, Pe Donul linistit; iar Teatrul ,N. V. Gogol® va monta
Caderea imperiului, a cirei actiune se petrece in anii dinaintea revolutiei.

Repertoriul stagiunii abia incepute e bogat in noutdti. Un numar mare de pre-
miere — dintre care unele au §i avut loc — sint anuntate in programele tuturor tea-
trelor. La intrarea Teatrului Mic, spectatorii sint intimpinati de afisele premierei Fiul
(Umbre ce dispar) de Sofronov, spectacol ce se va juca atit la sediu, cit §i pe scena
Teatrului Kremlin; regizorul L. Varpahovski lucreaza la o noua montare a 7Tragediei
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optimiste a lui Visnevski; iar in planurile de viitor ale Teatrului Mic figureazi o dra-
matizare, ficuti de B. Babocikin, a romanului Pe Donul linistit de Solohov (astfel incit,
dacd planurile se vor realiza, iubitorii de teatru din Moscova vor avea prilejul si vadi
opera marelui romancier in doud versiuni: cea oferiti de Teatrul Mic si cea pusd inm
scend de Ohlopkov).

Teatrul Mossoviet are §i el inscris in repertoriu o operd a lui Solohov: Ei au luplat
pentru patrie, sau, dupa titlul dramatizérii (P. Demin), Trece regimentul. Regia o va
semna A. Zubov. Prima premierd a stagiunii a fost spectacolul In noaptea eclipsei de
lund de M. Karim, pus in scend de I. Dankman.

Teatrul ,Maiakovski“ gi-a deschis stagiunea cu Medeeca de Euripide, dupd care
a urmat premiera spectacolului Moartea lui Tarelkin, comedie-farsi de A. Suhovo-
Kobilin, in regia Iui P. Fomenko. Pe lingd acestea, un nou spectacol a aparut pe
afisul teatrului: Cite veri, cile ierni, realizat de Elena Zotova, dupd lucrarea Verei Panova;

e acelasi afiy mai sint anuntate spectacolele: Un ambasador extraordinar de A. si P.
’I}'ur si Brigada I de Cavalerie de V. Visnevski.

Teatrul ,A. S. Puskin® a inaugurat stagiunea cu premiera O rubld rupti de
S. Antonov, iar regizorii B. Ravenskih si I. Ignatov au montat Soldatul de ciocolald
de Bernard Shaw.

Printre teatrele din Uniunea Sovietici al ciror repertoriu pare deosebit de inte-
resant, citim Teatrul de dramd §i comedie de pe Taganka, care, anul acesta, s-a deschis
cu Zece zile care au zguduit lumea. Regizorul I. Liubimov a realizat apoi un spectacol
dupd poemele si scrierile lui Maiakovski. Vor urma inci doud premiere: Ancheta lui
Peter Weiss, in regia lui P. Fomenko, si Pugaciov — spectacol inspirat de poemul lu?
Esenin.

Ry EERLIN EEEXEEX

Stagiunea la Berlin (R.D.G.) s-a inaugurat, ca de obicei, prin traditionalele ,Zile fes-
tive berlineze®, in care gi-au prezentat productiile cele mai reprezentative o seami de teatre
straine venite aici in turneu, ca si teatrele din Berlin si din alte orage germane. In
paranteza fie spus, la ,Zilele festive berlineze“, au fost de fatd : Teatrul nostru de Co-
medie, care a jucat in acelasi timp cu Théitre de I'Est Parisien (Turcaret de Le Sage),
Teatrul Idis din Varsovia, sub conducerea celebrei Ida Kaminska, cu doud piese popu-
lare din folclorul evreiesc, Ansamblul national de balet din Cuba si altele.

Printre premierele berlineze notim: wversiunea lui Baierl la Misterul buf de
Maiakovski (Volksbiihne), citeva lucrdri dramatice din dramaturgia actuald germani
(Poveste despre vechiul tramvai, Tereza de Gerstel si Kahlau, Rendez-vous la ora 9
de Hammel, Un ulcior cu mdsline de Kahlau, Nickel §i 836 de .drepti® de Rehfish,.
si altele.

In afari de lucririle clasice ale lui Brecht, prezente in reluiri sau versiuni noi
pe scenele germane, si in afari de cunoscutele ,Seri brechtiene® de la Berliner Ensem-
ble, tot la acest teatru s-au lucrat pentru sceni celebrele sale note satirice antifasciste,
Conversafii de emigrant. Din dramaturgia vest-germand, un loc deosebit il ocupa, pe
diferite scene, lucrarea lui Hochhuth — Uicarul.

Firegte, repertoriul teatrului german imbrdtiseaza si lucrdrile clasice sau contem-
porane proprii sau ale altor dramaturgii. Alituri de ambele parti din Faust de Goethe
(la Leipzig), Ulciorul sfarimat de Kleist, Nathan injeleptul de Lessing, intr-o versiune
noui, la Deutsches Theater se monteazi : din Shakespeare, Troilus si Cresida, Imblinzirea
scorpiei, Furtuna etc.; din Calderon, Judecitorul din Zalameea; din Moliere, Tartuffe,
precum §i piese ale citorva dramaturgi contemporani.

In acelasi timp, oamenii de teatru din Germania sint preocupati sa aducd contri-
butia lor la sirbitorirea unei jumitdti de veac de la Revolutia din Octombrie ; astfel,
printre altii, scriitorul Giinther Knippel din Frankfurt pe Oder lucreazi la scenariul
unui spectacol documentar, in care urmeazi a se infitiga relatiile istorice §i politice
dintre popoarele sovietic §i german, de-a lungul anilor.
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Erwin Piscator: ,,TEATRUL POLITIC*

In Editura Politici a apirut o carte sobri si pasionanti, gravi si simpli: ,Tea-
trul politic® de Erwin Piscator, pe drept cuvint entuziast prefatati de Radu Beligan.
Pentru cititorul care o deschide ugor intimidat, pregitindu-se pentru o lecturi aridi,
intesata de formule teoretice, volumul e o surprizd: reportaj si manifest, modesti si
sirguincioasd autobiografie de truditor, entuziasti ,profesiune de credinti“ in arti. Erwin
Piscator nu si-a scris cartea nici pentru a accede pe aceasta cale la glorie, nici pentrn
a se erija in mentor; nevoia de a ,prinde* din zbor si de a ,fixa“ contururile atit
de mobile ale creatiei, de a scoate rezultatul de sub imperiul dizolvant al timpului, de
a formula principiile célduzitoare ale unei atitudini creatoare consecvente, a dat tex-
tului sau tonul deschis, lipsit de poza, al unui instrument de lucru. Autorul e cu totul
strdin de orice cochetirie intelectualista ; dupa cum o cere demonstratia, el recurge la
cronologie, la desen, la fise de spectacol, la documente si citate din presa vremii.
Imaginea care se incheagd de aci este a unei personalitdti lucide si hotarite, inzestrata
cu o neobisnuitd energie, capabili de o pasiune neistovita in slujba scopului propus.
Fanatismul siu schematizeazi adesea, si azi, departe de clocotul acelor anil, unele din
afirmatiile fird drept de apel jeneazi prin unilateralitate. Dacd ascultim finsa atent
pulsul acestei creatii de o anvergura fara egal, daci urmirim zborul gindirii sale, nu
putem si nu fim captivati de indrizneala aceasta liberid de teribilisme, de permanenta
capacitate de innoire ce-i ingaduia sa paraseasca fard regrete ceea ce se perima, sa se
autoanalizeze cu o franchete §i o modestie de artizan. E portretul unui creator intelec-
tualiceste desprins de tabu-uri si de prejudeciti, pentru care sfint nu e decit un singur
lucru : crezul sau politic.

Piscator a fost un comunist militant ; conceptia de teatru ii este subordonatd in
intregime, in mod declarat, ]')rincipiilor sale politice. ,Arta festivi® nu-1 intereseazi,
teatrul ca ,templu al muzelor® i se pare anacronic. Cei care practici o arti traditiona-
listd, conservatoare, menita sa impace si sa linisteasca sufletul burghezului, trezesc
jerbele scinteietoare ale ironiilor sale nimicitoare: ,,Piscator cel rosu* ii numeste ,,admi-
nistratori ai artei“. Impotriva lor, impotriva unei opinii publice letargice, el se luptd
si construiasci un teatru efervescent, dinamic, capabil ,sd intervind in desfisurarea eve-
nimentelor — un teatru care imprumutd armele presei, ale propagandei de partid,
facind citeodata corp comun cu ea, ambitionind sa i se inregimenteze. ,Arta adevarata,
absolutd, trebuie si fie la inil{imea oricirei situafii si sa se verifice in contact cu ea®
— aceasta este concluzia pe care o extrage, de timpuriu, dintr-una din asprele lectii ale
vietii §i rizboiului; ea devine lozinca artei sale, motto-ul §i supratema fiecareia dintre
montarile sale revolutionare.

1 Experientele teatrale, ca §i lucrarea, In prima ei editie, care consemneazi aceste experienfe, {in
de deceniul anilor ,,20°.
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Activitatea regizorului §i actorului Erwin Piscator acopera o jumitate de secol
de o densitate istorici fird precedent: doua razboaie mondiale, Marea Revolutie Socia-
lista din Octombrie, avintul si caderea migcirii revolutionare germane, ascensiunea
nazismului conditioneaza §i determind creatia acestui artist-soldat. Suplu, schimbindu-si
armele de cite ori evenimentele o cer, tactician abil, stiind sid utilizeze imprejuririle,
dind la nevoie un pas inapoi, pentru a cuceri apoi, indrdznet, teritorii pe care teatrul
nu se aventurase incd, Piscator a fost tot timpul inflexibil in ceea ce priveste directia,
sensul, idealul sdu: a intemeia un teatru proletar (si nu un ,teatru pentru proletari®),
expresie ideologica a intereselor clasei revolutionare. Prezenta si ascensiunea lui in via(a
culturald a Germaniei au prilejuit nu o datid situatii conflictuale grave; documentele de
presi citate in acest sens (adeziuni entuziaste, injurii, chemiri la ordine, insinuiri,
atacuri dezlantuite) evoca atmosfera unor infruntiri politice pitimase, in care, datoriti
lui, teatrul a cucerit nobletea luptei deschise, pe baricade. Sint pagini emotionante prin
sinceritatea si simplitatea aspra, de document.

Dincolo insa de ceea ce este impresionant intr-un destin care s-a identificat, prin
fiecare gest, cauzei, omul de teatru care citeste astizi cartea lui Piscator este captivat
de modul cum artistul descopera echivalente estetice ale principiilor politice. Piscator
a lucrat intreaga sa viata intr-o atmosfera ,de front®. Traiectoria sa (si cartea e, de
fapt, o istorie amanuntitd a traducerii pe scend a gindirii piscatoriene, pe care nu e
locul s-o comprimiam intr-un diggest) e un sir de batilii in care, comandant de osti,
el galvaniza o echipd, izbutind si descopere din mers solufii uimitoare prin inedit, si
elaboreze de fiecare data acea formuld de spectacol capabild si serveasci cel mai fidel
imperativul propagandistic al momentului. Montirile sale au fost mari spectacole —
ceea ce s-ar numi astazi ,superproductii®. Nevoia de a aduce pe scena masele, de a
crea .sentimentul desfasurarii istoriei”, l-a obligat sd niscoceasci un urias si ultracom-
plicat aparataj, sa revolutioneze scenotehnica, sa-si pund probleme de arhitectura si de
organizare spatiala. Din ideile sale s-au nidscut apoi proiecte ale teatrului viitorului,
din care abia citeva constructii s-au finiltat in intreaga lume. Dar limitele rigide ale
scenei ,a l'italienne® au fost sparte, imaginafia omului de teatru s-a deprins sia se
avinte, sd construiasci un univers teatral cu coordonate proprii. Creatii originale (cum
sint, la noi, cele ale lui Liviu Ciulei — Opera de trei par?z? , Moartea lui Danton —,
inedite prin sinteza demonstratiei logice riguroase a teatrului epic cu o atmosfera poe-
tici rafinat compusi) se sprijind pe un patrimoniu devenit comun, dar intemeiat de
Piscator.

Noi, cei care am asistat la furtuna intr-un pahar cu apa a ceea ce a fost, cu
doi ani in urma, ,batalia supraregiei®, tresarim uimifi la descrierea modului in care
Piscator isi realiza drumul de la text la spectacol. Nici un moment nu avem senti-
mentul insuportabilei tiranii a regizorului cabotin, care vrea si-si aseze statuia pe soclul
piesei ; simtim c3 este normal ca totul si asculte de hotiririle lui, pentru ca viziunea
sa nu incape, literalmente, in hotarele strimte ale subiectului; dacd acesta n-ar fi desfa-
cut si recompus, dupd legile unei dinamici speciale, ar exploda, sfirimindu-se in tdn-
dari. Ca un val, suflul creatorului spectacolului inalta piesa, fi comunica o noua via{a,
mai densd, mai viguroasi. Drapele de Alphons Paquet, Furtund peste Gottland de Ehm
Welk, Rasputin de Tolstoi se supun aceluiasi deziderat: ,a extinde actiunea, a continua
piesa dincolo de cadrul ei dramatic®. Filmul (marea sa descoperire, azi folosita cu prea
multi usurinti unde trebuie si unde nu), muzica, marionetele, statistica cea mai rece,
documentul istoric ca atare — scena celor trei imparati din Rasputin e poate exemplul
cel mai indriznet — se imbind, se pun reciproc in valoare, creeaza o sinteza ideaticd
conferind spectacolelor forta de soc activd, capabilda si se transmita masei. Cu fiecare
montare, Piscator inscrie o pagina in istoria scenici a revolutiei mondiale. Teoria se
claboreazi pe acest sol in continuid erupfie; iati un principiu devenit programatic :
,imi revenea deci sarcina si dezvilui fundalul evenimentelor, si-1 aprofundez si sa
integrez in el elementul personal individual®. Piscator formuleaza principiile dramatur-
gici sociologice, socoteste drept criteriu al teatrului contemporan raportul intre om si
societate. Nu autorul, gindurile sale, sau personajul, cu destinul sau razlet, intereseazi
in aceasti infruntare ideologici; ele au datoria sd asculte de bagheta dirijorului, si se
aseze in locul ce li se atribuie in vasta fresci pe care o deseneazi. Iatd, de la accasta
indltime teoretici, o concluzie a lui Piscator ,la problemi“ (frumusefca barbateasci
a_acestei atitudini simple, lipsite de echivoc, va scuza, desigur, citatul cam lung):
»Toati disputa dintre regizor §i autor cu privire la sfera competentei fiecaruia se
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teduce, dupd pdrerea mea, la o intrebare foarte simpld: care din ei di dovadi de o
mai mare claritate, de o mai profundd convingere, de o mai mare capacitate de a
obtine efectul dorit ? Dupid pirerea mea, in procesul de creatie energiile sint solicitate
de o sarcind care nu poate fi ocoliti — desavirsirea operei®. Cita vreme nu dispunem
de o dramaturgie revolutionara, capabild si exprime clar §i convingitor punctul de
vedere de clasa, obligatia profesionald elementari a regizorului este de a folosi creator
materialul existent. Unde mai incap aici maruntele vanitati?

* ¥ %

Existd o permanentd a marilor probleme, care le impinge, ciclic, in actualitate.
Dezbatuta azi in lumea intreagd, piatra de incercare a talentului, fanteziei, profunzimii
de gindire, calititilor profesionale ale tuturor echipelor de teatru cit de cit ambitioase,
problema interpretirii actuale a clasicilor i s-a pus si lui Piscator; el a gisit in drama
romanticd schilleriana Hofii material pentru un spectacol profund politic, revolutionar.
Operatia i-a cerut o dislocare, o reimbinare a planurilor ; eroul principal e Spiegelberg :
»transformat intr-un reprezentant al vitregelor noastre condifii sociale, a devenit omul
de legiturd intre prezent §i trecut®. In jurul acestui spectacol s-a desfisurat o discutie
in care s-au pus, ca §i azi, problema restratificirii valorilor culturale si cea a somnului cla-
sicilor, s-au auzit acuzafii de iconoclastie. Din nou Piscator a formulat citeva principii,
pe care ne sprijinim ca pe un bun devenit comun. Primul dintre ele este de a raporta
piesa de teatru la public, la criteriile si la sfera sa de interese: ,o piesi de teatru
trebuie... sd fie adusa, depasind limitele interesului strict istoric sau ctimologic, in uni-
versul de reprezentari al fiecarei generatii de spectatori®. Si mai departe: ,regizorul nu
poate sia fie exclusiv «in slujba operei», pentru cid aceasta operd nu este ceva rigid si
definitiv, ci dimpotrivd, odati creatd, ea se schimba cu timpul, capitd patind §i asimi-
leaza noi continuturi spirituale”.

® % %

O astfel de carte este revelatoare nu numai prin continutul ei concret, ci si pentru
tot ce sugereazi ca atmosferd vie de muncid si creafic in aceasta profesiune care este
teatrul. Cartea lui Erwin Piscator dovedeste ca se poate obtine un material generos in
idei si concepte estetice atunci cind el este extras din mieczul fenomenului de arta; a
astepta ca generatia care il creeazi si ajungd la pensie, ca sd-gi istoriscasca amintirile
in linistea cabinetului de lucru, este gresit. (Din pricina aceasta, biblioteca roméneasci
de teatru a fost indelungid vreme infesatd de memorii, desigur emotionante, dar saracda
in cercetiri de estetici aplicata a scenei.) Miscarea teatrald romdneasca contine o expe-
rienti in plin proces de cristalizare, pe care sperim s-o vedem astfel, cit mai curind,
sintetizata intr-o serie de lucrari ale regizorilor nostri.

I P

V. Bradifeanu: ,DRAMA ISTORICA NATIONALA“

O istorie a dramei nationale in con-
textul editorial al publicarii atitor vo-
lume referitoare la teatrul universal si
rominesc era, fari indoiali, nu numai
binevenitid, dar chiar imperios necesara.
De aceea, aparitia volumului ,Drama
istorica nationala® (,perioada clasici®) se
inscrie, prin amplitudinea cercetdrii si
temeinicia concluziilor, intre evenimentele
editoriale din acest domeniu.

WWW.Cimec.ro

Cercetiatorul porneste cu justete de la
momentul istoric al delimitirii celor doua
directii ale dramaturgiei originale roma-
nesti : satira §i drama eroici, moment
care coincide, de fapt, cu cerintele for-
mulate in programul ,Daciei literare®,
in ceea ce priveste ,traductiile® care ,nu
fac o literaturi®. Formularea, tranganta,
avea menirea sa opreasca valul invadator
al traducerilor vremii — de cele mai
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multe ori slabe —, dar mai ales sa In-
vioreze productiile nationale, atit de ne-
cesare §5i in domeniul scenei, al ,lacasu-
lui de muze®, cum numeau carturarii de
atunci teatrul. Documentele inceputurilor
il indeamnd pe Virgil Bradateanu sa co-
releze ideile inaintate despre teatru din
perioada prepatruzecioptista §i patruzeci-
optistd cu incercarile — palide incd —
din sfera acestei specii dramatice. Con-
tributiile aduse in epocd de Iordache
Golescu, I. Vacarescu, Costache Conachi,
D. Beldiman, apoi de I. Heliade Ridu-
lescu, Alecu Russo, Cezar Boliac sint ale
unor indrumatori care nu au imbogatit
repertoriul cu creatii remarcabile (multe
din scrierile lor s-au pierdut, de altfel,
si nici nu sint consemnate ca valori de-
oscbite in presa literard, destul de vie,
din acea vreme), dar au pregitit terenul
urmagilor §i indeosebi al dramaturgiei
lui Vasile Alecsandni.

Momentul de revelatie in teatrul na-
tional il aduce triumviratul directorial de
la Iasi, din care se desprinde, impresio-
nantd prin contributiile aduse scenei, per-
sonalitatea bardului de la Mircesti.

Virgil Briaditeanu urmireste, in conti-
nuare, procesul de definire a dramei
eroice romdnesti, subliniind temeiurile
folclorice care explici vigoarea unor re-
ﬁlici din piesele pierdute ale lui Alecu

usso §i Cezar Bolliac §i ale celor, pas-
trate, din creatia lui Alecsandri.

Sint consemnate si reliefate stridaniile
lui Asachi, prelucritor dar §i creator ori-
ginal uneori, Alexandru Gavra, Neculai
Istrati, C. Halepliu, Costache Dimitriade,
I. M. Soimescu, toate lipsite de insusiri
artistice, dar realizind — prin cumulare
— premisele pentru saltul valoric ce avea
sa urmeze. Un capitol este dedicat apoi
dramelor lui Bolintineanu, care ar fi tre-
buit insd puse intr-o mai strinsi corelare
cu activitatea poetica a autorului Mumei lui
S_tef:m cel Mare, cel mai fecund creator
literar de inspiratie istorici din literatu-
ra_munteneasci de pina la Unire,

Capitolele si subcapitolele urmitoare
culmineaza cu analiza marilor creatii dra-
matice de inspiratie istorici — Rdzvan
si p:dra, Despot Uodd, Ulaicu Uodd, tri-
logia lui Barbu Stefanescu-Delavrancea
— ca §i a altor lucriri, nu lipsite de in-
teres, apartinind lui Al Depiriteanu,
L. Slavici etc. Un ultim capitol — ,Lu-
crari care urmeaza operelor clasice pe

tirimul dramaturgiei istorice” — se ocupd
in principal de Letopisefi de Mihail Sor-
bul si de Ringala de Victor Eftimiu.

Atent cercetitor in arhiva dramaticd
roméineascd, autorului nu-i scapd mai
nimic din domeniul pe care il discuta.
De asemenea, meritd a fi semnalata stri-
dania sa de a trata sintetic trasiturile
distinctive ale creatiilor dramatice de
capitii, care cunosc o intinsa bibliogra-
fie de specialitate. In fond, ne aflam in
fata unei tratiri monografice despre evo-
lutia unui gen fertil al dramaturgiei ro-
méinesti, tratare monograficdi menitd unor
scopuri instructive §i inchegata, vizibil,
sub influenta nemijlociti a intereselor
catedrei pe care Virgil Bridateanu o de-
tine la Institutul de teatru ,I. L. Cara-
giale®. Aceasta se resimte, intr-o privire
varecum unilaterald, in prezentarea unor
personalititi de frunte ale dramaturgiei
noastre clasice. O cit de succinta carac-
terizare a fiecdreia in parte, i din punc-
tul de vedere al rolului jucat de acele
personalititi §i in alte domenii de acti-
vitate decit cel dramatic, ar fi imboga-
tit perspectiva lucrdrii, iar contributia
patriotici a dramelor ar fi aparut in
acest chip §i mai subliniata.

Ceea ce lipseste insa din cuprins sint
unele capitole de insemnitate deosebita
in dezvoltarea dramei noastre nationale,
cum ar fi capitolul contributiei lui Emi-
nescu, atit pe calea incercirilor sale tea-
trale, cit mai ales pe calea cronicilor lui
dramatice, privind necesitatea s§i condi-
tiille estetice ale evocarilor istorice ‘in
teatru. De altfel, un capitol privind in
genere rolul criticii dramatice in stimu-
larea §i promovarea dramei istorice na-
tionale ar fi fost mai mult decit util
In sfirsit, activitatea lui Mihail Sorbul
si Victor Eftimiu pe acest tdrim este
Frea restrins urmdritd, iar unor persona-
ita{i dramaturgice remarcabile, ca Zaha-
ria Birsan, Camil Petrescu, Lucian Blaga,
Nicolae Iorga li se consacri doar sumare
mentiuni.

Dincolo de aceste observatii, lucrarea
lui Virgil Briditeanu — de un real folos,
in primul rind, studiului elevilor §i stu-
dentilor — se numdrd printre contribu-
tiile inchinate punerii in valoare a mari-
lor opere ale dramaturgiei noastre na-
tionale. In acest sens §i salutim rodul
eforturilor sale,

Virgil Crdciun
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teatrul
/la radio

S/ |
televiziune

STAGIUNE CONTINUA—
DIN NOU, DURRENMATT

Singurul teatru care nu a avut vacan{d este teatrul radiofonic. Aici s-a desfisurat
o stagiune continud, cu premiere §i reludri, cu piese roméfnegti §i strdine, cu un reper-
toriu clasic §i modern, cu distributii adesecori de invidiat.

Desi rindurile de fati vor apirea destul de tirziu in raport cu data emisiunii,
notez aici citeva insemndri pe marginea unei premiere radiofonice romfnesti. Este vorba
de scenariul lui Ion Cojan, Intilnirea e la ora zece, dedicat luptei utecistilor in anii de
adincd ilegalitate, scenariu care ne-a atras ateniia prin factura sa originald, prin pro-
blematica sa majord, prin dramatismul viu al consecutiei evenimentelor. Cazul utecistu-
lui Constantin Silvestru este un caz aparte, prin excelentd dramatic. In urma schingiuiri-
lor suferite la Sigurantd, eroul scenariului ramine cu o, maladie nervoasi ciudati: la
un anume zgomot paralizeazd, intra intr-un fel de somn letargic, in care timp ins3,
toate simturile sale functioneazi normal, iar constiinta se mentine treazi. Desi bolnav,
tindrul refuzi inactivitatea si soliciti misiuni dintre cele mai dificile. Intr-o astfel de
misiune insd, in vreme ce ducea niste manifeste, se produce paralizia, utecistul fiind
pus in situatia de a se deconspira. Partea cea mai interesantd a scenariului este aceea
in care, lucid i meputincios, eroul se friminti dureros, constient cd din vina sa misi-
unea ar putea sa esueze, constient ca ar putea aduce un prejudiciu ireparabil cauzei.
Sint momente de vibranti tensiune morala, foarte sugestiv puse in valoare de regizorul
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Constantin Moruzan si de actorul Virgil Ogasanu, momente care vorbesc simplu, emo-
tionant despre altitudinea eticd a idealului comunist, despre sentimentul nobil al respon-
sabilitatii fata de cauza partidului.

* * %

in literatura asa-numita politista, Dirrenmatt a introdus o dimensiune noud si
surprinzatoare : tragicul. Obisnuit sa gaseasca aici suferinfe conventionale — si
bunii tehnicieni ai prozei politiste au grija sa nu disperseze emotia, mentinind-o exclu-
siv ca o emotie a groazei, a inteligentei deductive sau, pur s§i simplu, a incordarii ner-
voase —, cititorul ,viciat® descoperd cu stupoare in literatura lui Diirrenmatt, care nu
¢ o falsd literaturd politistad, ci o literatura politistd autentica, aproape canonica, ceva
inedit si tulburator : durerea.

A suferi pentru adevir — jata ascendentul filozofic asupra speciei. James Bond
e impuscat, dar, evident, scapd; Simon Templar e lovit, ficut prizonier, se afli la un
pas de moarte, dar, evident, scapd; toti detectivii §i inspectorii de politie din lume
(bincinteles, e vorba de lumea fictivi a literaturii) trec prin momente cruciale, debarci
in imperiul lui Hades, dar, evident, se intorc nevitamati si, mai ales, inving, inving, inving.
I.a Diirrenmatt, nimeni nu invinge definitiv, fiindcd, in ordinea umana, o dreptate
absolutd e irealizabild, ca un cerc pitrat — cum ar spune Camil Petrescu —, fiindca
lupta pentru adevdr a consumat ceva din fiinta combatantului, i-a frint liniile drepte,
i-a revelat o zond a imposibilului §i a ineluctabilului, i-a distrus niste credinte si i-a
darimat niste idoli launtrici. Acesti cavaleri ai adevarului devin, farid sa stie sau, dim-
potriva, stiind si voind, martiri ai adevidrului, ca acel bizar Matthai din ,Fagaduiala®,
care-si sfarima existenta, clipa cu clipa, sistematic, cu o nemaipomenitd inversunare
autodestructivd, obsedat pina la dementd de nevoia adevidrului. Dar nu este aici numai
o ambitie interioard, ci §i un imperativ etic: Matthai a figaduit parinfilor lui Gritli
Moser cid-l1 va descoperi pe criminal, si fagaduiala aceasta, pe care tofi se pare ca au
uitat-o, actioneazi ca o otravid lenta, irezistibild, impingindu-l inevitabil spre auto-
nimicire.

Dramele acestea ale adevarului nu-si au oare sursa in marile tragedii ale spiri-
tului uman ? Oedip, Oreste, Hamlet nu sint yi ei niste fanatici ai adeviarului, animaii
de febra justitiard pind la nimicirea de sine, eroi sublimi §i adinc responsabili ai unor
mari drame... politiste ? Poate ci asocierea va parea prezumtioasd, daca nu chiar dizgra-
tioasd (desi au fiacut-o destui comentatori), dar nu vad nimic infamant in acest atribut,
in afarid de faptul ci o industrie naiva §i obscurd a ultimelor decenii l-a compromis
— formal doar — in constiinta noastrd. Dirrenmatt a deprins, asadar, gustul tragic
al asprelor investigatii in serviciul adevarului de la maestrii tragediei. El se situeaza
undeva deasupra celorlalti autori de literaturd politista, pentru cd niciodatd §i niciunde
eroii lui, trigtii lui politisti, nu vor putea fi inlocuifi de magini electronice, oricit de
perfecte...

Existd, prin urmare, un drum dirrenmattian in proza politista, asa cum exista
un drum dirrenmattian in teatrul contemporan. Acesta nu e atita un drum al cunoa-
sterii, cit al autocunoasterii. Eroii lui Fr. Diirrenmatt fac mereu gestul dc a-si reevalua
existenta in raport cu problemele pe care le au de solufionat, descoperind in ei o nepu-
tinta cel putin egali cu forta lor. Comisarul Birlach din nuvela ,Judecitorul si cilaul®
a incercat zadarnic timp de patruzeci de ani sa faci dovada crimelor lui Gastmann, un
fel de geniu al raului, mester al crimei perfecte §i dibaci profitor de pe urma firdde-
legilor sale. Dar pare-se cd intr-o societate absurdi — premisd, de altfel, a intregii
creatii dirrenmattiene — ecuatia bine-rdu ia formele cele mai paradoxale: riul poate
atinge perfectiunea, devenind deci inatacabil, in timp ce binele e limitat, imperfect,
lacunar. Asa se face ci Gastmiann — datoritd crimelor sale §i nu altor imprejurdri —
ajunge un om bogat, influent, infailibil, punindu-si noile crime la adipostul celor
vechi, conform unei dialectici proprii ordinei paradoxale, imposibile a societdtii capi-
taliste. In schimb, Birlach, genial truditor al adevarului, este pus in imposibilitatea de
a actiona, tocmai fiindcd se afli de partea aceasta a baricadei, singur, slab, avind de
luptat nu numai cu dusmanii legilor, dar §i cu legile insesi. Drama comisarului Bir-
lach este drama dezacordului dintre ideal §i real, dintre absolutul sublim si relativul
degradant, meschin. Bitrinul politist e ca un zeu bun §i generos riticind fintr-o lume
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ravagita, iresponsabild, pagina, unde nimeni nu are nevoie de el. $i daci nu-1 putem
socoti pe Diirrenmatt un sceptic, defetist si resemnat, este pentru ca scriitorul lasid des-
chisa si aici, ca §i in alte lucrari ale sale, o supapa de sigurantd, o perspectiva stenica :
dacd Barlach nu-si poate lovi adversarul prin forta legii, o face prin forta inteligentei.

Pedepsindu-1 pe Gastmann, Bédrlach a dat un verdict, dar nu a invins; Birlach
nu e un invingator. El n-a izbutit sa facd si triumfe dreptatea, adevarul ; aceasta ar fi
insemnat sa-si doboare in lupta deschisa adversarul. El a speculat doar o situatie favo-
rabila, n-a biruit in lupta dreapta, asa cum ar fi vrut, asa cum o cerea inaltul siu
sim{ de justifie. In perspectiva unei vieti intregi — comisarul nu mai are de trdit decit
un an — irosite in cautarea absolutului, Birlach ne apare ca un personaj tragic, vic-
timd a frumusetii sale spirituale, déaruite inutil unei lumi de o dezarmantd opacitate.

Pentru a treia oara — daci nu ma-ngel — Diirrenmatt este prezent in emisiunile
de teatru ale televiziunii noastre. Privilegiul se datoreaza, farda indoiald, nu numai cali-
tafilor artistice deosebite ale literaturii sale, ci §i caracterului ei dramatic §i spectacular.
E foarte dificil sa faci din proza teatru, mai ales cind nu esti tu insufi autorul prozei.
De aceea, inteleg perfect greutatile pe care le-a intimpinat regizorul Nicolae Motric
adaptind pentru televiziune nuvela lui Dirrenmatt si fac abstractie (chiar cu riscul de
a supara vreun anonim §i giaunos autor de note) de sonoritatea falsa a unor replici,
smulse cu brutalitate inevitabila dintr-un context analitic unde se integrau armonios.
Oricit de profunde ar fi lucrurile pe care si le spune siesi un personaj — sau tocmai
pentru cd sint profunde —, cind le spune, in teatru, altcuiva, dialogindu-si intimitafile,
apare o inerenta nota calpa. Astfel de note nu lipsesc din dramatizarea de la televi-
ziune, dar nu lipsesc, fatalmente, din nici o dramatizare (teatralizare, deci!).

In general, adaptarea lui N. Motric aspird la un reflex fidel spiritului originar,
fireste in limitele de timp, spatiu §i facturd ale spectacolului de televiziune. Regizorului
ma vad nevoit sa-i reprosez insa calitatea inegala a muncii cu actorii, defect care ne
intimpind §i in alte emisiuni de teatru transmise de televiziune. Daca, bundoarda, George
Mirutza a interpretat admirabil rolul comisarului Barlach, cu imense rezerve de umani-
tate (de care e pacat ¢d nu vor sa {ind seama unii regizori de teatru, cinema si tele-
viziune, distribuindu-l1 de predilectie in roluri ,negre®), cu o lumind interioara intensd,
cu o necontenita febrilitate a spiritului — cred ca asa l-am vazut cu totii pe Barlach
—, daca Aurel Rogalschi (Schwendi) sau lon Marinescu (Scriitorul) au comunicat adec-
vat ideile persona.]clor alti interpreti nu au fost condusi catre o intelegere deplina a
rolurilor. Suficient §i superficial, lncapabll de intuitiile remarcabile ale subalternului
siu Barlach, doctorul Lutz e un personaj interesant al nuvelei: el este politistul ,mo-
dern®, conformist, schematic in gindire, antipodul marilor talente de tip Barlach. Rolul
trebuia jucat firesc, fird accente caricaturale, tocmai fiindca trebuia si intre in com-
petitie cu elanul romantic, ,desuet® si atit de indltitor al comisarului. Dar interpretul
(Serban Jamandi) a subliniat cu doud linii — daci pot spune astfel — defeciele
personajului, a fost teatral §i neconvins el insusi de ideile emise. Matei Alexandru,
actor care a realizat creatii notabile nu numai pe scena, dar si pe platourile
televiziunii, in rolul Gastmann e¢ ca un geniu rdu din vechile melodrame, strident,
diabolic si negativ ca pe un cliseu fotografic, de nerecunoscut aproape in absenta
ponderii, a gravitatii §i a firescului cu care ne-a obisnuit in teatru. Aici vina
regizorului este incontestabild. In sfirsit, in rolul lui Tschanz a fost foarte bine distri-
buit Mircea Anghelescu, care insia, din exces de autoanaliza, se deconspird cu mult
inainte de vreme, anticipind §i anihilind astfel concluziile lui Birlach, bazate indeosebi
pe aditiunea faptelor psihologice.

. Dumitru Solomon
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Un numar mare de lucrdari dramatice sint trimise in ma-
nuscris redactiei noastre Ele reflectd, pe de o parte, imbucuri-
tor, interesul pentru teatru al celor ispitifi de arta scrisului,
pe de alta insa, credinfa lor amdgitoare ci elaborarea unui text
dramatic este o treabd facild. In adevdr, numeroase texte atrag
atentia nu atit prin insugirile, cit indeosebi prin carentele lor ;
dintre care, izbitoare apare, cel mai adesea, ignorarea legilor
specifice genului, asa cum au fost ele statornicite de tezaurul
unei milenare experienfe §i practici tealrale.

Am deschis de aceea rubrica de fajd, dind cuvintul unor
practicieni cu experien{d ai scenei — autori dramatici, regizori,
critici — pentru a-si exprima judecdfile lor autorizate, in legd-
turd cu unele din lucrarile acestea, in dorinfa de a contribui
astfel la dezvoltarea insugirilor autorilor (acolo unde ele apar

cu eviden|d), in marea lor majoritate, debutanfi.

MIHAIL VALENARU. Piesa dum-
neavoastra va face cinste prin dragostea
pe care o manifestati trecutului nostru
revolutionar, dar ne prilejuieste prea
vagi satisfactii in ceea ce priveste im-
plinirea ei artistici. Unei abundente ex-
treme a numairului personajelor (peste
treizeci de roluri, plus figuratia) ii cores-
pund mult mai pufinc idei; insesi per-
sonajele sint construite (cu destule stin-
gacii) dupa modele pe care scencle noas-
tre le cunosc asiduu. Istoria apare sim-
plificata pind la siricire, iar caracterele
personajelor — asijderea (in special, in
schitarea unora dintre momentele insu-
rectiei de la 23 August). Existi si gre-
geli de alti naturd : este greu de presu-
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pus ca un comunist si se comporte ase-
menea lui Grigore. Desi intelegem ura pe
care o nutreste fati de ucigasa tatilui,
spioana hitleristdi Helga, nu putem crede
cid fsi poate permite (5i ci tovarigii din
jur ii ingdduie) si transforme intilnirea
cu spioana intr-o rdfuiald personald, in-
tr-un soi de ,vendetta®, intr-un act anar-
hic, impuscind-o pe agenta ale cirei
eventuale mdirturisiri ar fi fost mai utile
decit moartea ei prematurd; iar moartea
unui om nu o poate decide singur un
alt om; faptele Helgdi trebuiau supuse
judecitii unui tribunal, care avea si chib-
zuiascd judicios asupra pedepsei cuvenite
acuzatei, in funciie de nocivitatea actiu-
nilor ei.

WWW.Cimec.ro



* MIHAI BARBULESCU. Multe sclipiri
originale risipite in texte cu structurd de
import (Diabeticii, Labirintul, Despre
timp). Exprimare confuzi (cel mai ade-
sea, voit confuzii, mimind anumite curen-
te ale Europei apusene, curente explica-
bile acolo, dar total nepotrivite §i para-
zitare pentru ambianta noastrd), in care
imaginile autonome trideazia un talent
cert. Piesa cea mai putin incilcita e.
Labirintul ; din picate, simbolul e cam
facil. In ciuda impuritétilor, textele dum-
neavoastrd va contureazi ca avind un
inceput de personalitate (pdreti foarte ti-
ndr). Onorafi-vd personalitatea slujindu-i
ei, §i nu prototipurilor de aiurea.

Asteptdm alte lucriri. Ale dumnea-
voastrd.

ELVIRA ILIESCU. Cele patru piese
par sa arate informatie culturald, fluentd
a replicii, originalitate in conturarea per-
sonajelor, capacitate de inventie. Din pi-
cate, in insesi aceste insusiri se afla
racilele : dozarea calitatilor e dereglata,
hipertrofierea lor conduce la catastrofe ;
lipsa misurii face ca insusirile si fie in-
tr-un echilibru nestabil, care ristoarni
dezavantajos raporturile fundamentale
oricarui text dramatic.

Lecturile dumneavoastrd i§i pun o pe-
cete adesea superficiald asupra textelor,
abundenta de citate neficind corp comun
cu ceea ce vid aparfine propriu-zis. In
legiturd cu aceasta, ne ingaduim §i noi
un citat din sfaturile unui eminent regi-
zor contemporan : ,Alegind cu grija citate
savante pentru cuvintarea ta, ai griji ca
propriile-{i idei si nu contrasteze prea
puternic cu acestea.“ (N. Akimov).

Fluenta replicii  provoacid adevirate
inundatii, denaturindu-se in vorbarie. Ti-
neti seama de marea economie verbald
a clasicilor, fie ca el se numesc Cara-
giale, Ibsen sau O'Neill. Dacd trebuie sa
ne gindim de zece ori la un cuvint ina-
inte de a-l spune, e bine si ne gindim
de o suta de ori inainte de a-l scrie, §i
de o mie de ori inainte de a-l1 ldsa pe
versiunea presupus-definitivd a unui text.

Originalitatea in conturarea personaje-
lor, capacitatea de invenjie, nestrunite, se
dovedesc malefice ; personajele §i fabula-
tiille devin bizare pina la patologic. Ala-
turi de textele dumneavoastri, morbidi-
tatile lui Tennessee Williams pilesc, cad-
patind proportiile unei candori copila-
resti.

Iata, pe scurt, actiunea s§i personajele
din Soare §i vint: Ina Rodan, fiica ado-
lescentd a scriitoarei Mara Rodan, soviie
si opteze intre diferite jubiri s§i pscudo-
iubiri ce i se oferd. Gusturile par sa i
se opreasca asupra junelui Relu, pinda ce
acesta, la cinematograf, devine prea in-
sistent : ,..mi-a pus mina pe piept, mi-
garul |“ (pag. 45) se vaitd biata fatd. Bine-
inteles ca, atunci, fata isi indreapta pre-
ferintele spre vecinul ei, $erban, care nu
manifestd atare obiceiuri, ¢i doar un
foarte grav tb.c. la ochi. Serban trdieste
intr-o ambian{d halucinanti: o sora
oloaga si acrd, o mama terorizati §i un
tatd care, cu un trecut de desfriu cu ofi-
terimea hitleristd, se bucurd cd acum va
fi primit in partid (?) Tatal bea, mai-
ninci peste pini i se face greati si-si
sfatuieste fiul sa se ducd la femei. Criza
sexuald nu scuteste nici pe Mara, mama-
scriitoare, care e asaltatdi de un ofiter,
Eduard, altidati valoros combatant pe
frontul antifascist, dar acum complexat
de faptul cii, desi ,nu e eunuc* (pag. 37),
nu e lasat si se bucure de extrema inti-
mitate a scriitoarei. Galeria e completati
de un oarecare Gheorghe, cam capiu, a
carui nebunie il determind si faca mereu
oca trenul®. Finalul: tatil Iui Serban
marturiseste in casd ci a delapidat §i ca
si-a intocmit o fictivd delegatie la Biicoi,
dar c¢d in realitate vrea sia fugd peste
granitd. Fata vrea si-l1 denunte, si atunci
bestialul ei tatd fi infige un cutit intre
omoplati. Fiul nu asista la acest dezastru,
fiindea e internat intr-o clinici elvetia-
nia. Replica ultimid f§i apartine nebunului
Gheorghe. ,GHEORGHE (incepe si a-
ranjeze scaunele din incapere, aga cum
fac copiii cind se joacd de-a trenul, apoi
se asazd pe primul scaun §i guiera):
Uuuuuuu... taca-taca-taca.. Hai ca pleaca
trenu...* Urmeazi un lung monolog fe-
roviar, incheiat cu ,..Uuuuuuvuu.. acu
chiar plec... uuuuuuuuuuu... Taca-taca-
taca. (Cortina se trage incet. Mara §i Ina
sint tot la geam. Mara a inconjurat cu
un braj protector umerii fetei. Gheorghe
continud sd facd.. ca trenul.) SFIRSIT®.

Nici piesa Risnifa nu e mai prejos. In-
tr-un mediu presupus artistic (mediu spre
care dumneavoastra va indreptati cu pre-
cadere, caci in trei piese, personajele
centrale sint scriitori sau semiscriitori,
actrite sau semiactrife) s-a pripagit si
Nica, o fragedi cretind si surdomutd, a
carei viata afectivi e redusi la o evi-
denta adoratie pentru o risnita, si o ve-
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hementd aversiune pentru ,o statueta
egipteani din salon®, un sfinx. Intr-o
buni zi, cineva abuzeazi de feminitatea
nedescoperiti a fetei, bazindu-se pe fap-
tul cid infirmitatea o va impiedica sa-l
demaste pe asaltator. Intr-un vis senza-
tional, studentul Roly afld de la niste
fantome ascendenta cumplita a fetei:
bunicul ei fusese ,un arnaut el Sutulesti-
lor, ,cu mustitile in formda de iataga-
ne“, care ,imbolniavindu-se de lumbago
de atita stat in picioare, a fost expediat
la mosia Sutulestilor. Acolo, cu slinina,
cu rachiu si masaje cu ulei, Gavril s-a
pus iar pe picioare... Ba s-a simtit asa de
bine si in puteri incit, intr-o zi, pe cind
taranca Iulia il freca virtos pe spinare,
a sarit de pe pat §i a pus-o pe ea in
locul lui..* (pag. 34). Asa s-a nascut
mama Nicdi, Valeria, care, mai tirziu,
avea sd fie surprinsa in somn .cu trupul
perfect, cu sinul aproape gol, izvorit din
paiele pe care dormea culcati® (pag. 35),
de citre ,nobilul Istrati George... venit
de la Paris, in virsti de 56 ani, bolnav,
plictisit si situl de bine®. Asa s-a nascut
Nica, urmind ca §i ea sa-si conceapa
violent copilul...

Nica naste un copil monstruos: el
seamana cu statueta egipteand ; oricit ar
parea de neverosimil, dar pruncul sea-
mani cu un sfinx ! Acest sfinx pueril
ia in mormint taina sa, cdci e asasinat
cu perna — dar nu de catre mama sa,
ci de catre o studentd frigidd, Natalie...

In S-a intimplat la New York, ca tra-
saturd generald, ni se pare cd, desi aria
dumneavoastra de investigatie se largeste
acum, incluzind si viata artistica ameri-
cana, piesa are exact aceeasi ambiantd
si aceleasi mijloace ,artistice® ca i cele-
lalte.

lar piesa-fabuld Rdazboiul termitelor
pacatuieste nu numai prin nesiguranta si

ST.T.

stingdciile unui debut, dar §i printr-o
mare obscuritate, printr-un amestec ciudat
de fiinte umane rationale si... termite, re-
prezentante ale unei civilizatii insectivore
(in sinul cdrora se da o apriga ,lupta
de clasa® — regina fiind detronati de
nigte lucratoare care, prin atingere cu
pielea omului, devin clarvazitoare, si de
ostasii-termite revolutionari, condusi de
Ala-vrijitoarea). :

Lucrarile dumneavoastra stau, in gene-
ral, sub semnul unor serioase confuzii, al
unui fals univers misterios.

Mihai Dimiw

Andrei Cernescu, A. Marinescu, lancu
Dumbraveanu, C. Neagu, Pirvulefu Flo-
rea, Ing. Uirgil U. Costea. Deocamdata
nu se vad in lucrarile dumneavoastrd
semnele unor chemiri dramaturgice deo-
sebite. N

Elvira Iliescu. Ne-ati trimis manuscri-
sele intr-o succesiune prea rapida, ceea ce
dovedeste graba si lipsa de exigenti in
ale scrisului. Nu e necesar si ne trimi-
teti tot ceea ce asterneti pe hirtie (mai
ales cind elaborarea dumneavoastrd este
atit de precipitatd) ; si nu e in interesul
dumneavoastrd sa ne coplesiti, de la o zi
la alta, cu ,lucrari“ noi, inainte de a fi
primit raspuns la cele precedente. In
alta ordine de idei: studiati mai atent
si mai cuprinzator dramaturgia clasica
si ceea ce e bun in dramaturgia zilelor
noastre, dar fara a recurge la imitatii.
Efectele salutare lec veti resimfi incetul
cu incetul.

P.S. Nu primim spre lectura decit ma-
nuscrise bitute la magind. Manuscrisele
nepublicate pu se inapoiaza.

RED.

pDE ISTORIA
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