CARAGIALE
SUB SEMNUL
RECONSIDERARILOR GRAVE

O NOAPTE FURTUNOASA” la Teatrul National din Cluj

Dupi citiva ani de atac intempestiv al viziunilor consacrate in montarea pieselor
clasice, un recul explicabil da, adeseori, inovatiilor regizorale aspectul unei sobrietati
cautate. Trebuie si infelegem acest proces firesc, in cursul caruia cautarea noului trece
de la polemica deschisa la o revizuire interioara a valorilor marelui repertoriu, evitind
culoarea stridenta §i aglomerarea de truvaiuri saltirete. De fapt, cei mai buni
dintre regizori, departe de ,a se cumin{i® si a accepta ponciful naturalist, se simt in-
demnati s3 avanseze in profunzime, descifrind mai atent disponibilitatile textului, depa-
sind faza insolitului de suprafatd. Unii directori de scend au contractat, pare-se, chiar
teama unei anchiloziri in experimentul de plastici scenica §i migcare, simtind nevoia
pronuntirii mai rdspicate a unor adeviruri globale. Ambitia gisirii unor corespondente
contemporane de o mare simplitate duce citre realizarea unor reconsiderari echilibrate,
ostentativa devenind de asta datd ocolirea stilizarilor policrome. De fapt, atitudinea
polemicid fata de stereotipul tradifionalist stdruie in aceste tentative de atingere a unui
realism substantial. Intre subtilitdtile expresici ,crude® (Liviu Ciulei) si sublinierea
printr-o simbolistici cerebrald a ideilor continute in replica- (Crin Teodorescu), se pro-
duce o miscare de cristalizare a unor stiluri regizorale de o particulard consistenta.
Fireste, preferintele altora pentru o modernitate mai spectaculoasa, ca si pentru comen-
tariul ironic, dezldnfuit, ramin pe deplin posibile atunci cind se reinnoiesc cu fiecare
montare, cind nu devin obositoare prin repetare.

Despre opera dramatici a lui Caragiale, multi au crezut pina de curind cu sin-
ceritatea simplicitatii ca a fost definitiv exprimatda prin viziunea consacratd de-a lungul
deceniilor. S-au produs apoi incerciri variate de a-l talmaci pe cel mai mare dramaturg
romin, transcriindu-1 in registrul sensibilitatii acestui timp. Natural, asemeneca eforturi
aveau in vedere tocmai slujirea superioard a unor mari texte care nu puteau fi lasate
sa se ofileascd prin prelungirea insistenti a unor viziuni scenice sacrosancte. Dar pen-
tru a descoperi sensurile adinci ale unor comedii scrise cu opt decenii in urma, se cerea
cvitat pericolul confundirii pitorescului hazos al unei epoci indepartate cu mobilurile
eomice mai adinci ale unor piese facute sa infrunte veacurile. Pentru a se trece dincolo
de tentatiile unor reconstituiri facile, cu ,french-cancan® si tilindre colorate, regizorii
au de ales intre distantarea necesari descoperirii liniilor mari, imanente ale satirei
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si rejucarea vechilor comedii in propria lor substantd de viata, cu o secriozitate care
permite studiul contemporan al intentiilor autorului.

Deocamdati, doi directori de scend (loan Taub si Lucian Pintilic)
intentioneaza sa acorde unor comedii caragialiene creditul unui tratament realist, cu
refacerea cadrului social autentic al actiunii. Afectind ,obiectivitatea® si cumintenia
totald, Lucian Pintilie pregiteste un D-ale carnavalului in culorile adevarului crud, ceea
ce echivaleaza cu o rasturnare totala a rutinei care a mentinut aceasta piesi in recuzita ei
de farsa grotescd. La Cluj, loan Taub a intreprins experienta proiectarii in grav a
unui text burlesc, alt mod de a contrazice obignuintele, cu aerul de¢ a respinge orice
ispite inovatoare. Experientele indriznete ramin insa experiente, chiar daca adopta
fizionomia impietriti a lui Buster Keaton...

au declarat! ca

t ,Caragiale 1966°, v. , Teatrul® nr, 10/1966
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Noaptea furtunoasa a deschis seria retrospectivei Caragiale din acest an, inau-
gurind totodata stagiunea Teatrului National din Cluj. Intrucit interpretii au fost
calauziti, de aceasta data, catre aparentele unui stil direct, piesa intreaga s-a desfasurat
in apropierea datelor temporale ale actiunii. In sprijinul unei asemenea viziuni vine si
faptul ca O noapte furtunoasa a fost conceputa de autor ca o piesi de comentar a
actualitatii imediate. Burghezia, mitomana prin deprindere, decisi sd urce cu orice pret
in virful piramidei sociale, se scalda cu mari delicii in frazeologia liberald, menita si
stimuleze si si justifice monstruosul mars al arivismului generalizat. Asezind in centrul
primei sale piese spectrul ridicol al Garzii civice, Caragiale detectase in ambianta clipei
o institutie extrem de reprezentativa pentru un intreg sistem. Scandalul coruptiei si
abuzurilor ,armei inteligente® se afla la ordinea zilei in anul premierei absolute a
Noptii furtunoase, documentind amplu asupra unuia dintre cele mai scandaloase aspecte
ale traficului cu gogoase patriotarde. Este adevidrat cid geniul caragialean a dus obser-
vatia realului pinda la sublim, descoperind adeviruri eterne intr-o tipologie perisabila.
Nu putem insa ocoli faptul ca intreaga zestre a acestui text nemuritor este continutd
in .naturelul® personajelor comediei. Titircd, Ipingescu si compania se misca in limitele
unui peisaj social reconstituit scenic cu o diabolici scrupulozitate. Cadrul de epoca
potenteaza maxim trasaturile definitorii ale eroilor si capata, odatd cu trecerea timpului,
aspectul unei lumi rotunde, care-si ajunge siesi, comunicind imaginea unei planete care
respira o atmosferda ilarianta. Mahalaua Dealului Spirii, surprinsa la intersectia strizilor
Catilina si Marc Aureliu, devine, printr-o retranscriere esentializatia, un univers inimitabil,
in care locuitorii releva prin traire intensd substratul unei aliendri, de o veridicitate
cutremuratoare. Amanuntul semnificativ joaca un rol covirsitor, participind la realizarea
unui mozaic compus din fragmente abil desprinse din cotidian. Ca si mai tirziu in
Scrisoarea pierduta, Caragiale simte nevoia sa se ridice la general de pe postamentul
unei argumentatii copiate dupa natura. Am putea, utilizind numai replicile piesei, sa
realizam pe hirtie planul director al unui intreg cartier bucurestean de pe la 1870,
cu insemnarea exacta a drumului parcurs de Rica de la gradina ,.Union Suisse* prin
Sfintul Ionica §i Podul de pamint pina in curtea cherestegeriei. Aparent, autorul ne
obligd si né aliniem unor coordonate strimte in timp si in spatiu, conducindu-ne, intr-o
plimbare benignd, de la ,comédiile lui lonescu® catre Stabilament, intr-o vreme care-a
pierit odatd cu farmecul ,Dramelor Parisului® si gargariseala ,Vocii Patriotului Natio-
nale®. In realitate, aceastd descriptie minutioasia a unei inguste secvente istorice alimen-
teazd prin supralicitare comentariul etic din subtext.

"

i Planfat in ambianta cea mai obignuitd, inconjurat de valurile unei trivialitati
deconcertante, procesul capital al dezumanizirii se limpezeste printr-o exceptionala forta
de selectie a faptului divers.

Prima dintre piesele marelui Caragiale exprima, intr-o tonalitate majord, oroarea
scriitorului fati de fenomenul mimdarii existenfei, caracteristic unui climat social dominat
de jocul aparentelor. Enormitatea carnavalului ,democratic® al jupinilor cu averi ,asi-
guripsite®, sau lipsa de continut a obsesici onorabilitatii nu epuizeaza incarcatura satirica
a acestei comedii geniale. Operind o secfiune transversald in viata unei mahalale negus-
toresti, Caragiale a denuntat, cu o remarcabili economie de mijloace, oribilul mecanism
al sufocdrii umanului prin acumularea automatismelor mimetice §i ca urmare a mer-
cantilizirii constiintelor, Notiuni morale fundamentale (oneare, patriotism) isi pierd
valoarea initiald, trecind in acceptii formale, aspiratiile si sentimentele cele mai inaltc
ale omului (fericirea, dragostea, prietenia) sint reduse la gesturi §i reprezentiri meschine.

Faptul ci o asemenea piesd, consemnind falimentul moral al unei lumi care s¢
preface ca traieste, a putut fi priviti in 1879 ca o simpla comedic de moravuri atrage
atentia asupra constructiei sale in planuri suprapuse. Dincolo de ,qui-pro-quo®-ul care
dezlantuie goana incurciturilor, accentele cad mereu mai puternic pe caruselul unei tipo-
logii tragicomice, in care — ca §i in cunoscuta fabuld argheziana — personajele actio-
neazi ,uitind c3 sint imitate®, prelungind in vidul dezumanizarii practici, gesturi si
sentinte ramase fira acoperire. A miza pe constructia .farsei” aparente ar fi pentru
orice regizor, o inabilitate condamnabild, cici ccea ce da impuls actiunii nu sint ,sfo-
ricelele® genului, ci substratul parodic al intregului text. Intre ceea ce par a fi §i ceea
ce sint de fapt, personajele satirei descriu dansul lor aberant printre conventii, intre-
tinut de betia limbajului §i limitat de cercul ingust al prejudecatilor. Parodia lumii lui
Venturiano se afld inscrisi in litera piesei, apartinind viziunii critice a autorului, si,
prin urmare, se poate dispensa de dublarea incarcaturii sale ironmice prin artificii re-
gizorale. O reluare contemporani a Noplii furtunoase intr-o derulare calmi a potentialu-
lui sau demascator devine astfel pe deplin justificati. Este de vizut insi dacd efortul

38

WWW.cimec.ro
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decantdrii atente a textului lui Caragiale, dincolo de ispita ,giselnitelor® parazitare,
nu cere ca unicitatea migcdrii scenice §i consecventa viziunii sa se pastreze la acelasi
grad de intensitate.

Spectacolul Nationalului clujean incepe cu decorul lui Constantin Piliutd. Com-
pozitia scenograficd te soliciti de la prima ridicare de cortina, cind. nu fara o zimbi-
toare cochetarie, se roteste pe turnanta intr-o etalare lentd a compartimentelor ei mul-
tiple. Asistim astfel la o panoramd caricaturald a apartamentului familei Titirca, si in-
telegem ca regia gi-a acordat dreptul unei largiri a spatiului scenic. care si amplilice
impresia de autenticitate. Decorul oscileazi intre sarja stilizata a fundalului si functio-
nalitatea realista a interioarelor. Costumele si machiajul personajelor sint realizate de asc-
meni pe doud serii, grotescul rezervat lui Titirca, Ipingescu si Venturiano contrastind cu
infatisarea ,naturala“ a altor eroi: Veta, Chiriac si Spiridon. Dupa ce textul incepe
sa se audd, observim cii alternanta de tonuri persista in intregul spectacol. Inteniia
marturisitd a regizorului Ioan Taub fusese de a improspata traditia celor mai bune editii
scenice, tinzind chiar la o reluare a piesei de la punctul ei de plecare, tinind seama de fazele
prime ale gestatiei manuscrisului si de sugestiile pe care le pot oferi consemnarile docu-
mentare ale primei reprezentatii. Dupd cum am vazut, directia de scenda opina in laza
repetitiilor, pentru o linie de joc ,serioasd”, stiind ca, lasati in voia textuluw lor gongoric,
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eroii contraficuti ai comedici vor sublinia cu fiecare replici rostiti solemn ridicolul
unei parodieri a ml;canlor vietii.

Trebuie si observim de la bun inceput ci intentiile regiei s-au vizut incoronate
de succes in planul pseudodramei sentimentale Veta- Cl‘unac si ca schimbarca de voltaj,
pe care sistemul jocului grav o cerea cu necesitate in pasajele comicului gras, nefiind
destul de bine calculatd, a provocat un decalaj évident.

Nu putem limita explicatia acestui decalaj la imprejurarea ci pl:ntru Silvia Ghe-
lan si Valentino Dain, interpretii cuplului Veta- Chtn.ac, detasarea de tirania manierei
traditionale de joc a fost usuratd™ datorita formatiei si experientei lor, opuse comediet
bufe. In diferentierea puternica a acestora de ceilalti titulari de roluri, intervine un ele-
ment mai important, provocat de natura textului dramatic. Pusi sub semnul trairit
directe, comedia lui Caragiale isi dezviluie resursele comice prin revelarea arhf:mahtatn
unor suflete terne, care simuleazi mereu adincimea. Or, planul acut erotic al piesei,
ducind neintelegerile dintre cucoand §i tejghetar pind la gesturi paroxistice, degaji
imediat tonalltatlle false, stirnind risul tocmai prin evidenta contrastului dintre patosul
replicilor §i mediocritatea triirilor interioare. Incd de la spectacolul din 1879, Grigore
Manolescu, interpretul lui Chiriac, pare sa fi mizat pe o jucare .in grav® a scenei .
finale din actul I, -scend care —-la o privire mai atentd — parodiaza structura ,marilor
explicatii® din dramele sentimentale ale epocii. Trebuie si mai ad:‘iugém ca punind-o
pe Veta si cinte romanta ,Portretul® pe versuri de George Sion, autor, in acelasi timp
..acadmmc si ridicol prm ca.dur:ltate. Caragiale sublinia o data mai mult caracterul exte-
rior §i pateticul comic al unui amor derizoriu. Silvia Ghelan. indeoscbi, a stiut si- -1
desfasoare rolul pe un contrapunct emofional de cea mai buni calitate, Nu e mai putin
adevarat ca Joam Taub a lucrat cu finete §i aplicatie intregul episod, cu o punctare
egala a liniei satirice, astfel incit_pseudodrama n-a cunoscut discontinuitdti. Dimpotriviy
s-a realizat un crescendo, in falset, culminind™ cu momentul despartirii, remarcabil prin
alura sa voit operetisticd. Ideea amplificirii pe bandid magnetici a frazelor care incheie
lamentabil ,noaptea de dragoste” este, de asemenea, meritorie.

In ceea ce priveste critica falsului patrlotlsm si a democratismului filistin, evi-
dentierea imposturii printr-o interpretare ,serioasi® a intimpinat reale dificultiti. De
data aceasta, textul a mentinut atit de insistent tentatia sarjei, incit iesirea din recon-
stituirea realista si trecerea in grotesc s-au produs, fara sa li se opuna o deosebita rezi-
stenfd. Pentru ca discutia dintre Titircd 1 Ipingescu sa fie expurgati de exageririle
caricaturale, ar fi trebuil ca accentul si cadid pe viclenia de trei parale a acestor
vulpoi agramati, si nu pe stupiditatea flagrantd. Aurel Giurumia (Ipingescu) ne-a dat
o variantd excelentd a r turii ziarului, dar numai o wvarianti la un sistem de poante
adinc sedimentate in traditia rolului. Cu mult mai liniard, interpretarea dati de Jupim
Dumitrache (Gh. Nutescu) a insemnat o reluare palidi a profilului vodevilesc - bine
cunoscut. De altfel, imbricindu-i pe cei doi amici in aceeasi uniformd de operetd, regia
a interzis de la inceput diferentierea realista dintre ipistatul de carierd si negustorul
cu mundir ofiteresc de carnaval. Un contraefect intr-o montare cu inten{ii ,realiste® a
fost provocat si de contrastul clovnesc dintre frumoasa, eleganta Zitd si un Ricd mairunt,
urit, plesuv. Alexandru Munte a stirnit mereu hazul, in misciri automate de fantosa vop-
sita, ceea ce — dincolo de realizarea unei viziuni regizorale unitare — a adus spectacolului
citeva momente de haz autentic. Melania Ursu, despre ale cdrei succese in precedenta
stagiune s-a scris pe larg, n-a gasit, de asta data, tonul potrivit, mentinind per-
sonajul in umbra unei toalete stralucitoare. Aparitia in scena a lui Spiridon (Gabi
Daicu), cu un machiaj minim s§i un debit direct, familiar, ar fi putut insemna un
element necesar unei descriptii a vechii mahalale bucurestene. Interpreta a atacat
insa timid cotele de nivel ale textului, fard a se ridica la cristalizarea unui caracter.

Am observat, la inceputul acestei cronici, cd decorul inspirat al lui C. Piliutd
[plsu:a neagra de pe acoperiy ne-a zimbit cordial intreaga seari) a deschis ac;iunii un.
cimp scenic mai larg, addugind salonului, dormitorul familial si camera cazona a tej-
ghetarului Chiriac. Este un merit al regiei c¢d a uzat de accasta amplificare a spatiului
cu multd misurd si fard sd siluiascd litera textului Complimentind actiunea din salon
cu citeva scene mute in prelungirile laterale, deplasind — rar — citeva dialo-
guri in preajma patului adulterin, Joan Taub a ascultat de fiecare data
sugestiile continute in chiar structura piesei. Un altfel de Caragiale? Fireste. La Cluj
s-a obfinut o jumaitate de reusitd intr-o experientd de un interes indiscutabil.

V. Mindre
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