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TRAGICULUI MODERN

.DIN JALE SE INTRUPEAZA ELECTRA” de Eugene O'Neill
la Teatrul Nalional ,Vasile Alecsandri” din lasi

Marturisim c4, inifial, ni s-a parut un efort pindit de o ingratd rasplatire pune-
rea in scend la Teatrul National din lasi a Electrei lui O'Neill. Aceasti densid si indu-
reratd aplecare a parintelui dramaturgici americane asupra conditici tragice a omului
modern ocupd, in exegeza o'neilliana, unul din cele mai bogat mobilate capitole si
cunoaste o soartd scenici nu dintre cele mai fericite. Mai totdeauna, mitul atridic,
folosit de O’Neill drept ax metaforic, in jurul ciruia a angrenat o anumitd lume, clar
determinatad, istoriceste iremediabil 051nd11a, a fost pus in prim-planul scenei, raportat
la modele, cautmdu~se. cu orice pret, in tnbulatnlc castei Mannonilor, corespondente
in Sofoclc, in Eschil, in Eunp:dc, punindu-se, in acest chip, constructia si problematica
trilogiei in dcpcndenta (si in functie) de datele, de fabula, de rczolvarile anticilor.
Ceea ce era relativ §i simplu unghi de referinti la O'Neill incerca si se absolutizeze,
sa se generalizeze, trecindu-se repede peste faptul ca structura umana si drumul de viata
si de sfisiere in lan{ ale Mannonilor apartin nu umanitafii ca entitate, ¢i unei categorii
umane limitate, ca ele sint iscate si miscate de forte si in forme nestiute si imposibile
eroilor ce populeazi neamul antic al lui Atreu. Similitudini superficiale, folosite de-
monstrativ pentru agezarea in formuld, ca sia zicem asa, a dramci moderne, au fost
dezvoltate pind in esente, iar personajele au fost puse silnic sa-si revendice, la starea lor,
civila aparentd, o personalitate simbolica, de subtext, si sa se comporte dupa chipul si
asemianarea arhetipurilor. Astfel fortatd, lucrarea lui O'Neill ajungea sa fie vazuta si
pretuitda dupa cit trimite spre climatul, gestul si spiritul antic, nu dupa acuitatea actuala,
pe care o afirmd in intenfie si in fond. Produsul era, fireste, cel putin artificial. De -
alta parte, mai substantiale §i mai justificate decit axul metaforic, mitic, erau izbitoarele
infiltratii shakespeareene, ibseniene, strindbergiene, ca s§i ecourile feluritelor pozitii,
adesea ncbuloase, filozofice, biologice, psihologice ale vremii, ce-5i dadeau — 1e la
Nietzsche la Freud — mina. Acestea incdrcau si obstruau motivul atridie, acopereau,
cu o deasi si incilcit tesuta pinza de premise, motiviri si intelesuri, zarea intunecati
dar purd a mitului. Materia dramatici a trilogiei lui O'Neill rezista tpurarl]ur necesare
pentru o reprezentare ,la modul antic®. Dar, recunoscindu-se, in acecasta imprejurare,
spre lauda lui ONClll, ca prin asemenea infiltratii §i ecouri se izbutea un spor util
— de interes actual — fata de liniaritatea modelelor, i se aducea, in acelasi timp,
tacit sau marlunslt, reprosul de a fi umbrit, prin ele, claritatea cristalului atic, de a-si
fi creat singur ,dificultiti“ in comunicarea gindirii sale si mai ales in incorporarea si
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dinamizarea ei dramaticid. Poate, acest reprog nu-i lipsit de temei. Drama lui O'Neill
se constituie, parca voit, din incarcaturi eterogene. Asemenea incirciatiri, daci hibri-
dizeaza fincercarile unei reprezentiri ,antice® a trilogiei, duc, pe de alta parte, in cazul
ca se doreste o infdtisare a ei in respectul incdrciturilor, la o imagine bogati in incer-
titudini, daca nu chiar la una de insatisfac{ie, niscutd dintr-un prea-plin stufos, pina
la urmd neconcludent...

L

O asemenea imagine — recunoastem, tributard, in buni misuri, amintirilor —
indreptitea in noi aprehensiunile legate de efortul Nationalului iesean, de a prezenta
Din jale se intrupeaza Electra. Regizorul Crin Teodorescu ne-a comunicat insi, dupi
primele spectacole, ,sentimentul de rard impicare®, incercat dupd incheierea muncii
sale la acest spectacol. ,Este — ne comunica el — o impicare rard, pentru ci rar
mi-a fost dat acest sentiment de satisfactie, de a fi ajuns la «potrivirca» unui <«artifex»,
care — prin miracol — s-a «rotunjit»> asemenea unei «opere» a naturii. Cred ci am
reusit la Electra — mai adduga regizorul — un soi de realism poetic, in care rigoarea
se imbina cu puritatea §i elevatia.”

Cunogteam prea bine modestia lui Crin Teodorescu, pentru ca afirmatiile lui s
nut ma puna in cumpana. I[-am cerut sa depdseasca vagul pirerilor generale despre
realizarea sa:

— Trilogia lui O'Neill poate vorbi concludent spectatoruiui, la un diapazon
emotional nebadnuit; eu personal mi-am dat seama de aceasta, la o noud lecturd, atentd,
a operei — la o lectura ficuta in functie nu de datele ei imediate, ci in functie de
intentia marturisita de autor, de a nu voi si realizeze o simpld transpunere pe dale
contemporane a tragediei antice, fortind acesteia limitele pentru a o ,actualiza®, ci de
a descoperi in epoca noastrd, decdzuti de la privilegiul tragicului clasic, fermentii unui
tragic corespunzator, caracteristic, modern.

— Si nu ti se pare cd opera lui O'Neill oscileazd intre tragicul antic §i drama
psihologica moderna ? Nu {i se pare ca tragicul, respectiv tragedia, pretinde o deschi-
dere generalizatoare, in care se exprima mecanismul implacabil al unei legitati univer-
sale? Nu ti se pare cd Din jale se intrupeazid Electra e numai veleitar o tragedic
modernd, ca in structurd e doar reprezentarea unor cazuri particulare ?...

— ..chiar_ aberate.. Numai c¢a O'Neill are convingerea ferma, desi ascunsa sub
faldurile psihologicului adesea exacerbat, cd poate releva datele unui tragic modern, in
care, asadar, fatumul antic §i ,furiile® sint inlocuite cu o cauzalitate acceptabila si inte-
ligibila intelegerii noastre moderne. Am cautat aceasti cauzalitate dincolo de ceea ce
piesa ofera ,datat®, tributar unor anume intelegeri astizi perimate; am cautat, adicd,
in ea un sens mai profund, capabil sa-i confere trdinicie. Dovada {i-o pot expune si
in linii exegetice, dar m-ar bucura si o poti recunoaste in spectacol. Nu mi-a fost usor
53 ajung la ea, fiindcd drumul pind la rdspunsurile datorate intrebirilor pe care mi
le-ai pus §i pe care mi le-am pus eu insumi, in momentul cind am pornit la notarea
regizorali a textului, cere si infrunti pieptis o suma de hatisuri si capcane, existente
din belsug in text, si in care stiu ca se cade cu usurinta. Paralelismul, de pilda, cu
trama greaci ascunde primejdia unor apropieri exterioare: mituri generale, abstracte,
golite de acea lavi interioara, atit de clocotitoare, de concretd, pe care nu o poti eluda
si care face, in fond, carnea si suflul operei o’neilliene. A te opri la acest paralelism
inseamnd, pe planul spectacolului, si ajungi la un simplu exercifiu de caligrafie re-
gizorald, stors de substanti. Dimpotrivd, mergind pe linia unei stricte observari imediate
— ceea ce inseamna, de fapt, observare ingusta — a intrigii, poti ajunge la o ,puter-
nici“ drami naturalisti, deasupra cireia pluteste, insolit, boarea ,meloului“. Chiar a
meloului bernsteinean. Nu-i nevoie decit de intuitie, ca si-ti dai seama cd, pe calea aces-
tei stricte observdri imediate, sacrifici o anumita substan{d nobild, la care autorul {ine
§i de care opera lui este pitrunsd, dar care ti se descopera, din pacate, anevoie.

— Dar nici a eluda ceea ce misci vizibil lucrarea — umanitatea ei plina de o
vitalitate si de o expresie violent sanguine, relatiile si conflictele atit de intortocheate,
desi nespus de mestesugit masinate de autor — nu e recomandabil.

— Desigur, a le eluda inseamna a saraci opera..

Schiti de decor de Paul §i Maria Bortnovschi pentru spectaco- >
lul ,,Din jale se intrupeazid Electra® de Eugene O'Neill

WWW.Cimec.ro






— Atunci, unde f{intesc toate ramificatiile, cum le glisesti o semnilicatie care s&
le depaseasca ?

— Poate — nu poate, sigur — fiacind un ocol §i considerind unele ,fixatii®,
carc te intimpind pas cu pas, de-a lungul trilogiei...

— Obsesia mistilor, a asemdnirilor dintre personaje...

— $i acestea, dar, in primul rind, faptul izbitor ca nici un tablou nu se desfi-
soard sub regim solar, ci in picla amurgului, sub razele sinistre ale lunii, sau — mai
revelator — la pilpiirea luminarilor. Simbolul ,luminirii arzinde intr-o fincipere plind
de umbrd® revine, cum ai spus, ca o obsesie. Ca o obsesie, ca o ieroglifi, ce se dezvi-
luie, ce mi s-a dezviluit abia in partea a treia, prin replica lui Orin: ,E simbolul insusi
al vietii omenesti: acea biatd stradanie a omului de a se infelege pe sine®,

Drumul infelegerii de sine: iatd ce mi s-a pirut a fi linja de bazi, subterani,
a operei lui O'Neill, linia pe care am crezut cid trebuie s-o urmiresc si s-o scot in evi-
denta in spectacol. Este, in acelasi timp, linia pe care O'Neill isi construieste esafodajul
otragicului modern®, resimtit de dinsul. Eroii trilogiei sale nu se cunosc. Pentru a se
cunoaste, pentru a ajunge la un contact autentic cu viata, trebuie sa strabatd experiente
capitale, sa lupte cu reprezentdrile false asupra vietii, inrddacinate in ei cu cerbicie,
sub zodia educatiei puritane primite...

— Educatiei puritane, dar si educatiei modului lor social de viati..

— Planurile nu se disjung aici, se completeaza. Vreau numai sd spun cid ei sint
pradd unei constiinte mistificate i se simt datori sa lngle cu propria lor constiintd
mistificata. Ideologia puritand a noii ,aristocratii burgheze®, implintatd in Noua Anglie,
crease o seamid de idei-fortd in indivizi, incitusindu-i cu atita strignicie incit —pentru
a se elibera de ele si pentru a ajunge astfel la adevirata ,cunoastere de sine* — ei
trebuiau sia dezvolte in cugetul lor o energie asemanitoare, in sens contrar. Sa trdiasca
deci mereu in tensiune, intr-o necontenita hartuire launtricd, intr-o perpetuda huld inte-
rioard. Setea de eliberare de sub opresiunea constiintei puritane ia forma acelei lupte
descrise de Hegel in faimosul capitol al ,Constiintei nenorocite“ din ,Fenomenologia
spiritului“. In adevdr, asistim in trilogia lui O'Neill, in eroii trilogiei lui O'Neill, la o
luptd unde nu se triumfd decit sucombind. Combatantii lui O’'Neill sfirsesc ripusi de
propria lor zbatere... Experientele cumplite de viatd, pe care le strabat, ii fac si ajungd,
abia in pragul situatiilor-limita, la destrimarea mistificirilor ce le structureaza con-
stiinta, la ,eliberarea® de ele, la ,liniste®.

— E, chiar asa, in pribusire, vorba de o liniste reald, de o eliberare reali? Nu
cumva totusi, socialul apasi si el asupra conditiei umane a eroilor ?

— Mi-am pus si eu, in continuare, aceceasi intrebare. Invingindu-si constiinta
mistificatd, pot ei sd-gi modifice situatia obiectiva care ii alieneazd, de vreme ce se
afla ferecati grupului lor social ? Straduinta lor spre eliberarea de mistificare este,
prin extensie, o straduintd spre cunoastere, spre adevdr. Atingerea acestui adevar
nu le releva insd altceva decit ca sint Mannoni, ¢i adici apartin — obiectiv — unui
grup social inchis, cel ce-a fdurit citusele impotriva carora, ca indivizi, rostesc sentinte
de condamnare §i se revolti. Ajungerea la lumina, la adevir, la constiinta unor exis-
tente individuale ecliberate, echivaleazd pentru ei cu propria condamnare ca existente
sociale. latd, asadar, montat resortul tragic: pornind de la cele mai tulburi s§i telurice
impulsuri, aceste constiinte hirtuite se zbat inversunat, cu probitate oedipiana, sa iasa
din intunericul necunoasterii. Dar lumina — cunoasterea la care aspira — le spune
implacabil cd trebuie sd piarda. O'Neill are, asadar, despre viata modernd viziunea
unui cerc inchis in care ea se desfigoard. Si, in aceasti viziune, realizeazid mecanismul
tragic ce-o miscd. Constiinta eroilor lui se tensioneaza pind la explozie, pentru a iesi
din catusele unor idei mistificate — expresii ale unor situatii obiective alienatorii —
din care ajung si vadd ci nu pot iesi. Eliherarea lor individuald sta in contradictie cu
rostul clasei (sau castei) carora apartin, este una cu condamnarea acestei clase sau caste.
Cum ei nu au clard necesitatea unei optiuni si vor deopotriva eliberarea lor ca indivizi
si mentinerea lor ca clasi, intri intr-un centru de forte contrare, care ii macind firesc,
pind la distrugere. Rareori, in literatura modernd, sentinta de osindire rostita asupra
unui grup social a atins limitele implacabilului cu asemenca forta ca cea pronuntata
de O'Neill asupra castei Mannonilor...

L

N-am socotit nimerit si discutim mai departe. Linia magistrald, ca sd zic asa,.
a viziunii regizorului apirea evidenti. Ar fi fost ofios si ne oprim asupra aspectelor
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§i problemelor adiacente, asupra detaliilor, ca si asupra felului in care regizorul le vede
-organizindu-se i valorificindu-se in spectacol. Printre altele, aspectele si problemele
legate de ,fixatiile® existente in opera lui O'Neill, alituri de ,fixatia® climatului cre-
puscular, sub scoica nedecisd a ciruia Crin Teodorescu a inteles si descifreze habitatul
de claustrare si de dospire a congtiinfelor ce aspiri spre lumina crudi a zilei, setoase
de eliberare si de realizare, dornice de cunoastere...

Am lasat spectacolul si vorbeasci despre ele.

Ce semnificatie §i citd — in demonstrarea tragediei — ii conferd, bunioari, spec-
tacolul lui Crin Teodorescu motivului mastii ? Toti membrii casei Mannon poarti, la
indicatia obsesivi a lui O’ Neill, in momentele de adincire in sine, de imobilitate, ex-
presia unei masti. Nu numai membrii casei, ci casa insisi — acel ,templu® al urii, al
razbunirii, al afectiunilor interzise, in care ei triiesc, se urmiresc, se macini, se nimicesc.
Masca este, vadit, aci, modul de existentd sociald a atrizilor lui O'Ncill. Ea presupune,
prin insdgi functia ei, amigitoare §i protectoare, acel joc contradictoriu, cind ofensiv,
cind retractil, pe care, cu pretul sfisierii finale, sint impinsi si-l1 execute — intre viati
§i moarte — purtatorii ei. Crin Teodorescu n-a insistat, pare-se, pe momentele maylii
propuse de O'Neill protagonistilor. Poate, cu indreptitire. Pe planul semmificatiilor ime-
diat evidente, ele sint sub nivelul fortei revelatorii a actiunilor ce sivirsesc protagonistii,
al caracterelor ce-i structureazi, al zbaterii spirituale ce-i agiti. Pe planul plastic al
expresiei, desi cu totul deosebite ca formuld, ele se inrudesc prin esentd cu replicile i
atitudinile paralele sau suprapuse din Straniul interludiu, socante dar derutante. In des-
fagurarea actiunii, semnificatii deplin clarificatoare poarta finsa ,chipul de masci® al
casei Mannonilor. §i e de un efect cu deosebire puternic, demonstrativ si profund,
inscrierea acestui ,chip de masci“ pe casa lor. Fatada ei, claditi de Paul si Maria Bort-
novschi (la indicatia autorului), cu concretete istorica, in stilul epocii, pe calmul senin,
viguros §i elevat al templelor grecesti, isca (la indicatia regizorului, in spiritul ,fixatiei”
Iui O'Neill, prin nu stiu ce patind greu sesizabild, fiorul de gheatd al cavoului si ascunde,
in spatele coloanelor ei, o lume de smirc si zbatere, de inhibare si dezlintuire, de elan
si prabugire. Comotia produsd de spargerea in doud si de inldturarea, in vizul specta-
torului, a fatadei (templului), pentru a impinge in prim-plan interioarele lui — toarte
invadate §i inundate de zdpuseala aerului inchis, apasate de semnele, crestate in lemn
ros de carii, ale vremii ce curge si osindeste —, staruie §i dupa ce interioarele se
retrag, inchizindu-se din nou in spatele fatadei ,reficute”; staruie, revarsind §i asupra
fetelor eroilor senzatia de autopsie incercata.

In genere, scenografia lui Paul si a Mariei Bortnovschi e construitd, parca, in spec-
tacolul Electrei lui O'Neill, din linisti simulate, din contradictii ascunse, din palpitul
dramatic al spectacolului ca atare. Exteriorul casei Mannon, ca si inciperile ei — camera
de lucru, salonul de primire al lui Ezra Mannon (cu ceea ce e preteniios, glacial §i puritan
in stilul §i atmosfera lor) si camera lui de culcare (nidpadita parcia de aburii insingerati
ai pasiunilor respinse) —, peste care ninge, in intensiti{i variate, tenta clar-obscurului
selenar, ori a soarelui ostenit, ori a lumindrilor, nu creeaza doar atmosferda, atmosfera
adecvatd. Cred cd nu gresesc afirmind cid recunoscut subtila inteligenta §i ingeniozitatea
lui Paul Bortnovschi au conlucrat precumpanitor cu Crin Teodorescu la rezolvarea
insdsi a marii dificultiti de a plasa ,stofa®, cel putin aspra, in orice caz rebela eleva-
tiei, ce invesminteazi lumea §i acfiunea trilogiei, in zonele aerate ale poeziei reclamale
necesar de climatul tragic. Decoratia lui Bortnovschi nu e doar un suport, functional,
cum se zice, de ambiantd al spectacolului, ci §i un stimulator, daca nu chiar de-a drep-
tul un izvor, de expresic a ceea ce se migca §i a ceea ce se petrece §i uman pe scena.

»Capcanele® naturaliste sau vecine cu cele naturaliste — vizibile, si mai ales
cele acoperite sub faldurile argumentelor propriu-zis alogene tragediei (instinctuale,
irationale), dar care se constituie totusi substanta, osatura sau articulatie in drama, si
care in aceastd ipostazi nu pot fi escamotate faira paguba — au putut fi inchise, sintem
convingi, in bunia misuri, datoriti fortei de contaminare poetica a scenografiei.

Regimul acesta poetic, stim bine, §i ne grabim s-o subliniem, poartd programatic

cetea regizorului, care si acum, la acest O'Neill, ca §i alti datd, la Tennessce Wil-
iams, sau la Camil Petrescu, sau la Sebastian, gindeste, judecd in logician, dar tine
si se exprime in vilurile inefabilului. Nu e vorba de o intimidare in fata rebarbati-
vului sau violentelor de situatii, de gest, de cuvint. Cimpul poetic e intins, cel pufin
in Din jale.., de la surdind §i estompd, pind la exploziv §i visceral. Nu stiu daca re-
gizorul a vrut, daci maicar si-a dat seama ca, in unele momente, s-a intilnit cu Artaud :
in momentele pindite, la foc scdzut, de melodrama. Nu poti salva melodrama de
dcatul ei originar, decit chircind-o in comic, ori exacerbind-o in acte de maximd vio-
enti. Bitrinul Ezra Mannon, ostenit de setea voluptatilor tirzii, exasperat de con-

45

WWW.Cimec.ro



stiinta imposibilitatii realizdrii sale intr-o dragoste conjugald de mult pierduti, moare
otravit de Cristina, sotia lui adulterina. Moare prin excelentd melodramatic : cu degetul
aratind spre Cristina §i spre otrava, cu mina pe inimd, cu crisparea muribundului care
nu vrea sa-si dea duhul pina nu preda, justitiar, secretul mortii lui fiicei sale Lavinia...
Dupa moartea lui, lesinul Cristinei, la rechizitoriul fiicei, si descoperirea otrivii de citre
fiica.. Scena aceasta se petrece in gesturi aparent necontrolate, intr-o stridentd de
limbaj, dezlantuita ; mina muribundului poarti luminarea de la un capit la altul al
scenel, iar luminarea puncteazia §i contrapuncteaza, cu jocul pilpiirilor ei i al umbrelor
ce arunca, drumul spre .cunoastere® §i moarte al eroului — pind in clipa cind sfegnicul
se asaza parcda singur la capatiiul mortului. E una din cele mai bogat poetice scene...

In general insd, Crin Teodorescu nu apeleazi la forta de expresie a gestului
exterior. E mai in elementul sdu in miscirile lduntrice. Intr-o interiorizare, nu de dragu!
ei, ci, paradoxal poate, tocmai de dragul expresivititii ei, mai sigur poetice, in afara.
Poate aici rezida decizia lui in fata altei ,fixatii“ o’neilliene — a asemdnarilor dintre
eroi — de a nu recurge, cum se obisnuieste, cu efecte indoielnice, la un interpret pentru
doi, daca nu chiar pentru toti trei protagonistii barbati. Considerentele ar fi multiple :
existd pentru toti protagonistii — barbati si femei — din piesd, ba chiar §i pentru
inaintasii lor (ce strajuiesc, privind din tablouri. destinele Mannonilor inci in viafa),
pind la intemeietorul casei Mannon, un acelasi facies. Toti seamdni intre ei, ii deose-
besc doar trasiturile virstei sau sexul. Aceasta asemanare e mai izbitoare si mai plina
de tilc in momentele cruciale ale actiunilor dramatice. In asemenea momente, nu numai
Ezra Mannon seamana cu parintele sau, nu numai Orin seamind cu Ezra, sau Brant
si cu unul §i cu celalalt, cind inlatura de pe fata lui urmele de bastard, de fecior al
unui Mannon cu o mama exclusa din castd, dar si Lavinia, fiica lui Mannon (disponibila,
pe de alta parte, la transferul de asemdnare cu Cristina, mama ei), are virtual zestrea
infatisarii lui Ezra. Aceasta asemanare nu poate [i totusi luata in litera ei. Asemdnarea
este, ca si masca, un cifru; ca si penumbra. Ea cifreazi apartenenta protagonigtilor
la castd, la rosturile ei, la trdinicia §i etica ei, sau proclama o simpld identitate de
drumuri in constiintd. Aseminarea se cere de aceea jucati, nu mimatd (nici neapdrat
grimatd). Cu atit mai mult cu cit fiecare dintre membrii familiei se infatiseaza in acelasi
timp cu o complexiune personald, distincta, care determind §i inlintuie — dincolo de
aseminiari — conflictele si deznodimintele. Motivul asemindrii este, in sensurile lui
adinci, motivul incatusdrii, al aliendrii, pe care Crin Teodorescu, de altfel, urmareste
sa-1 sublinieze in spectacol.

Spre aceastd aseminare in sensuri a orientat bagheta lui Crin Teodorescu evo-
lutia lui Ezra Mannon (Teofil Vilcu), acelea ale lui Orin (Ion Omescu) si Brant (Con-
stantin Popa), ale Cristinei (Adina Popa) si Laviniei (Elena Bartok). Pe tdrimul acesta
al interpretdrilor, rezultatele sint, privind pe fiecare interprct in parte, inegale ca com-
bustie, ca elan de convergentd, ca intrupare a rolurilor. S-au intilnit in distributie st
valori artistice de formatie diferita, lucru ce nu trebuiec si ne scape, daca incercam sa
judecam in unitatea lui spectacolul. Ezra Mannon apare in scena in pragul situatiei-
limitd. Propriu-zis, el nu evolueaza ; prezenta lui declanyeazi actiunea. Atit. Teofil Vilcu
a compus totusi o impundtoare figurd de reprezentant al castei sale — detindtor al
celor mai inalte titluri de autoritate in societatea vremii lui: judecator, primar, armator,
general — si a stiut sd-si modeleze cu stipinire graiul §i gestul, pentru a infétisa si chipul
omului ars de jarul unei indelungi §i deliberate sugrumari a pasiunilor, pentru a trece
apoi, in scena otravirii, la o bine studiata ,prabusire“. De un asemenea act tare a fost
lipsit interpretul lui Adam Brant. Constantin Popa a trecut cu sfiala prin rol si s-a
lasat, fara buna justificare, coplesit de gindul ca se cere a se arata subordonat pasiu-
nilor Cristinei si Laviniei, nu si, in acelasi timp, ca trebuie prin ele sa se demonstreze
activ, ca faurar al propriei lui veleititi de realizare. E drept, prezenta §i drumul lui
in moarte se petrec in umbra Cristinei §i Laviniei; el nu are prilejul unei initiative,
ci doar al clamirii necesititii ei. E drept, de asemenea, ci regia (si, cu contributia in-
zestrarii tehnice a teatrului, scenografia) a servit cu mai putind scrupulezitate tabloul
lui Adam Brant — al uciderii lui pe vasul ,cordbiilor cilitoare®. Oricum, am fi putut
— si am fi dorit — sd retinem, macar la stadiul virtutilor latente, ceva dincolo de
insusirile lui fizice. Am retinut, din picate, doar o prezenti anecdotici. Cristina —
acest triptic pasional : ,urd inversunata, pofta de razbunare, sete de dragoste® — creste
spre autonimicire, in trei etape, corespunzitoare celor trei directii in care i§i cauta des-
catusarea: Ezra Mannon, Lavinia, Adam Brant. Adina Popa invaluie pornirile ei in-
tr-o discreti dar deplini feminitate, care, in principiu, se reclamda de la insusi locul
ce-1 ocupa in lantul coliziunilor tragediei. Aceasta feminitate se afla la extrema opusid
Mannonilor, alituri cumva de Adam Brant, dar se intoarce uneori impotriva-i, atunci
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cind linia feminitdtii se confundd cu acecea a ipocriziei, a inversunirii geloase, a dez-
nidejdii. In aceste momente, Cristina i5i dezviluie insugirile dure, necrutitoare, impru-
mutate de la Mannoni, pentru a le indrepta impotriva-le. Adina Popa este in aceste
momente, parcd, dezarmata.

In ,tabira anti-Mannon® se asazi initial si Orin. Orin are initial, la intoarcerca
scirbitd din razboi — cu imaginea eroismului din fricd si a uciderii in fiecare dusman
a propriului sau eu —, spre deosehire de toti ceilalti membri ai familiei, sentimentul
unci regasiri : regisirea in dragostea mamei. Prin jocul argumentelor lui O’Neill, Orin
poate fi— ca si Lavinia, in parte — o pradd usoard tentatiei pentru o compozitie in
dublu registru, fati de mama si fatd de sord, a unui tip rivisit de complexul oedipian.
El poate, de asemenea, sub paviza rinii la cap, apoi sub aceea a remuscirilor extinse
in patologic, sa nascd, printr-o ingenuitate totald, apoi printr-o apatie totali, o bresa
nedorita, discontinuitate coloristici in egafodajul puternicelor inclestiri, al ciror martor
si ferment este. Ion Omescu s-a ferit salutar de asemenea tentatii, la urma urmelor,
naturaliste. El a crescut cu subtilitate si cu o buna stiintd a dozirilor, de la o prezenta,
aparent in afara cercului de aprige destine ce inchid casa Mannon, la un nespus de
dificil ,dans“ al orbirilor si trezirilor consecutive i, la sfirsit, la luciditatea extremi
a renuntarii supreme. A fost, mai ales in aceasta parte finala — la intoarcerea de pe
insulele Pacificului —, un partener real Laviniei, aceastd cumplit de durd si réscolitor
incercata Electra, vestala, prin pedeapsa renuntarilor, a virtutilor si a memorici negre
a casei Mannon. Lavinia e statornic prezenta in scend. Indelungul ei drum spre
razvratirea eliberarii e semanat, pas cu pas, de piedici, de necesitatea de a pastra,
silnic §i permanent, destrimitoarea masca justifiara. Lavinia se poarta, pe tot intinsul
trilogiei, cernit (,doliul ii sti bine Electrei“!); este, pe tot parcursul, obligatd la gesturi
inhibate, calculate, colturoase, la priviri suspicioase.. Fondul ei clocoteste de dor, de
neimplinire. Intr-un singur moment, dupd experienta eliberatoare a ,insulei®, si in
nidejdea unei evaziuni definitive — aldturi de Peter — din casa blestemelor, ,seamana®
cu Cristina, cu femeia Cristina. Iat-o apoi recunoscind in esecul viefii ei, esecul castei
ei, identificindu-se cu ea si sigilind, odati cu ferestrele si usile ,templului®, mormintul
propriei ei constiinte. Elena Bartok a parcurs intreg universul uman al trilogiei, in
propriul ei rol. L-a jucat, fira exagerare, magistral, pe o singurd struni — a timbrului
aspru, a privirii strdpungitoare, a atitudinii inflexibile —, cu muzicalitate, cu ape
in priviri, cu inflexibilitatea aflatd in pragul fringerii. Paranteza inseninirii sale, pentru
cucerirea §i pdstrarea cidreia luptd pinda la epuizare, e neasteptata, atita luminda poarta,
atita caldura emani. Cu atit mai mult cu cit ea nu vine dinafara, ci e crescuta, arabesc,
din insdsi compozitia demnitidtii dure in care si-a conceput rolul.

Spectacolul se deapini si culmineazi respirind un ireversibil aer tragic, dar lasind
si pluteascd deasupra fiecarui destin doborit boarea unei nazuinte spre o fantasticia
oinsuld® a fericirii. E o ultima ,fixatie* o'neilliand, care dainuie, cu efect catarsic, dupa
lasarea cortinei.

Dimensiunile tragice ce se dezvoltd, cu rarele fisuri semnalate, in cercul Manno-
nilor scad treptat, ca undele mereu mai largi, dar si mai slabe ale unei ape adinci, stri-
punse de o piatrd, pe masurd ce — prin personajele episodice Peter si Hazel (Sergiu
Tudose si Cristina Tudose), apoi prin ,corul® trilogiei (truncheat din necesititi tehnice) :
bitrinul, inteleptul si mucalitul slujitor al Mannonilor si betivanul cintaret (ambii —
Puiu Vasiliu), precum si perechea de femei clevetitoare (Valea Marinescu si Lidia Ni-
colau) — spectacolul te depirteazi de zarea penumbrelor in care s-a consumat tragedia,
deosebind intre ele, printr-un joc si un climat destins §i simplu omenesc, casta aristocratiei
burgheze a Mannonilor (si tragedia limitata la ea) s§i lumea inapta, prin structura,
naturii contradictiilor in care s-au zbiatut Mannonii. Sint doua planuri paralele — caci
O'Neill nu a avut nici intenfia, poate nici viziunea divergentei lor — marcate si de
scenomuzica, construiti de Tudor Mircea Ciortea, prin alternarea melosului tulburator
contrapunctic al lui Bach cu exemplare autentice din folclorul negrilor. Si surprinzitor,
nu se nasc discrepante si disonante, c¢i un nebanuit de unitar spor zdcamintului poetic
din care creste §i se implineste spectacolul.

Florin Tornea
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